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التطابق والختلاف في المنظومة الخطية الأيقونية للخط 
العربي 

اأ.د. �صفا لطفي 

ملخ�ص بحث 
يهتم البحث الحالي بدرا�شة )التطابق والختلاف في الأ�شكال الأيقونية للخط العربي( 

واختلاف في  تطابق  هنالك  الآتي: هل  الت�شاوؤل  تتلخ�ص في  والتي  البحث  م�شكلة  الأول:  الف�شل  ي�شمل  اأربع ف�شول  ويقع في   ،
ال�شكال اليقونية للخط العربي؟ وكذلك ترد في هذا الف�شل اأهمية البحث والحاجة اإليه. وكذلك هدف البحث الذي يتلخ�ص في: 

ك�شف التطابق والختلاف في الأ�شكال الأيقونية للخط العربي. 
كذلك ي�شمل الف�شل الأول حدود البحث الزمانية والمكانية والمو�شوعية  و ي�شمل تحديد الم�شطلحات اي�شا. 

كما ي�شتمل البحث على الف�شل الثاني )الإطار النظري( والمكون من مبحثين يتطرق الأول اإلى   1- الخطاب الجمالي للاأيقونة 
في الخط العربي

والمبحث الثاني يتطرق الى 
التطابق والختلاف في المنجز الخطي العربي الأيقوني:  

في حين �شمل الف�شل الثالث اإجراءات البحث التي تتمثل بتحليل نماذج عينة البحث. 
وتطرق الف�شل الرابع للنتائج التي اأ�شفرعنها تحليل عينة البحث ومنها:

1. التعدد والتنوع  في اأنواع الخطوط وفي اأ�شكال الحروف في الخط الواحد وفي الخطوط المختلفة اأعطت  للخطاط العربي و الم�شلم 
المكانية  لن ي�شنع تكوينات ل تعد ول تح�شى للخط العربي.

تلك  الكتلة الخطية من خلال   ان يذوب   العربي  اآيقونية من الخط  تكوينات  والم�شلم  من خلال  خلق  العربي  انتهج الخطاط   .2
التكوينات وتفتيت  هيئتها الهند�شية المحددة وترحيل الروؤية اإلى م�شتويات متعددة ومتفاوتة البعد عن المركز )الب�شري(.

وكذلك ا�شتمل البحث على  ال�شتنتاجات والتو�شيات والمقترحات.والم�شادر التي ا�شتند عليها البحث. 

الف�صل الاول: 
اولا: م�صكلة البحث: 

مما لا�ضك فيه اأن لكل مجموعة من الب�ضر لغتهم التي يتداولونها والتي تعد من مقومات ن�ضوء ح�ضارتهم، اإذ تعد هذه اللغة وكتابتها، 
جزء من ح�ضارة تلك الجماعة اأو الاأمة، الناطقة، في التاريخ الذي دونته، منذ اأن وجدت الكتابة على �ضطح الاأر�ض، ومن هنا فيعد الحرف 

ومن ثم الكلمة من المو�ضوعات التي يهتم بها الباحثون.  
ومن بين تلك الحروف والكلمات هي الحروف والكلمات العربية، لا�ضيما اأنهما رافقا الح�ضارات العربية و�ضارا جنبا الى جنب في �ضبيل 

تطورها، اإ�ضافة الى ما قاما به من دور ريادي في نقل الافكار والمعتقدات والرموز والمعاني. 
ومن هنا عدَ الحرف العربي والكلمة العربية، بنية فنية لها خ�ضائ�ضها وقيمها الجمالية المميزة. 

يعد الخط العربي جزءا رئي�ضيا من تراث وح�ضارة الاأمة العربية والا�ضلامية، وهو تراث حي يمتلك �ضمات مميزة تت�ضم بالديمومة 
والحياة. 
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لذلك نظر اليه العرب منذ القدم على اأنه، رمز من رموز تاآزرهم ووحدتهم، وبناءا على ذلك اأ�ضبحت المخطوطات العربية، يتقدمها 
الم�ضاحف ال�ضريفة، ميدانا رحبا يتناف�ض فيه الخطاطون المبدعون، لذلك كان لهم الف�ضل في حفظ تراث الاأمة الثقافي والعلمي، من خلال 
وتنميقه  وهند�ضته  ر�ضمه  والم�ضلمين، في  العرب  وعناية  باإهتمام  اأخذ الخط يحظى  الاإ�ضلام  فبظهور  العربي وتح�ضينه،  للخط  تجويدهم 

وتزويقه، اإ�ضافة الى اإهتمامهم باإ�ضافة علامات الاإعجام والاإعراب. 
اإهتمامها  جل  ووجهت  ن�ضوءه،  منذ  العربي،  بالخط  الن�ضير  منقطعة  عناية  اأولت  التي  الاأمم  من  والاإ�ضلامية،  العربية  الاأمة  وتعد 
لتح�ضينه وتطوره، فكان هدف فن الخط العربي، وتحت راية الاإ�ضلام، هو اإيجاد عالم مثالي متوازن يوؤ�ض�ضه عالمين مختلفين )العالم المادي: 

بما فيه من م�ضهدية ح�ضية( يمثله )التطابق( و)العالم اللامادي( يمثله )الاإختلاف وعدم المحاكاة لل�ضكل الطبيعي(. 
وقد اإهتم العرب والم�ضلمين بفن الخط العربي لاإرتباطه بالعقيدة الاإ�ضلامية اأولا، اإذ جعل من الخط وتجويده مثوبة واأجرا وعلما، وقد 

جاء على ل�ضان نبينا الكريم محمد )�ض(: " خيركم من تعلم القراآن وعلمه ". 
ومن هنا تاأتي اأهمية تجويد الخط علما وفنا، لكتابة الم�ضحف ال�ضريف، ون�ضخه للم�ضلمين في جميع المناطق التي اإمتد اليها الاإ�ضلام. 
وتاأ�ضي�ضا على ذلك، فاإن الخط العربي بمختلف اأنواعه، اأ�ضبح القا�ضم الم�ضترك لكل الفنون العربية والا�ضلامية ، وهو مايلقي على 
عاتق الباحثة م�ضوؤولية البحث والدرا�ضة لبع�ض جوانبه، لا�ضيما التطابق والاختلاف في المنظومة الخطية الايقونية للخط العربي، لما لها من 

اأهمية في الخط العربي عموما. 
وتجد الباحثة نف�ضها اأمام الت�ضاوؤل الاآتي الذي يعد م�ضكلة البحث وهو: 

هل هنالك تطابق واإختلاف في المنظومة الخطية الايقونية للخط العربي؟ 

ثانيا: اأهمية البحث: 
تكمن اأهمية البحث الحالي في: 

1. يعد التطابق والاإختلاف من المفاهيم الوا�ضعة والمت�ضعبة التي طالما �ضغلت اإهتمام العديد من الدار�ضين. ولذا تعد الدرا�ضة الحالية من 
الدرا�ضات التي تقف على هذين المفهومين وتوؤ�ض�ض لهما. 

2. يكت�ضب البحث الحالي اأهميته من كونه يبحث في منطقة من مناطق التراث العربي والاإ�ضلامي، وهي الخط العربي الذي يوثق لمقولات 
اللغة العربية، مما يوؤكد ح�ضوره في الجوانب الفنية والجمالية على ال�ضواء.

3. تتج�ضد اأهمية الدرا�ضة الحالية، في كونها من الدرا�ضات التي تعتمد المعالجة لاإحدى اأ�ضكال الفن العربي والاإ�ضلامي وهي )الخط العربي( 
التي تنعك�ض على مجالات فنية عديدة، �ضواء اإن�ضانية اأم ح�ضارية معا�ضرة. 

ثالثا: هدف البحث: 
يهدف البحث الحالي الى ك�ضف التطابق والاإختلاف في المنظومة الخطية الايقونية للخط العربي. 

رابعا: حدود البحث: 
يتحدد البحث الحالي بدرا�ضة التطابق والاإختلاف في المنظومة الخطية الايقونية للخط العربي.

خام�صا: تحديد الم�صطلحات: 
1. التطابق: 

اأ. )تَطابَقَ: ))فعل(: 
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تطابقَ يَتطابَق، تطابُقًا، فهو مُتطابِق 
اثَلَتْ، تَ�ضَاوَتْ  تَطَابَقَتِ الُخطُوطُ: تََ

تَطَابَقَتْ اآرَاوؤُهُمْ: تَوَافَقَتْ

ب. تطابُق: ))ا�صم(
م�ضدر تطابقَ 

بقات بع�ضها فوق بع�ض، فيكون الاأ�ضفل هو الاأقدم، والاأعلى هو الاأحدث  )البيئة والجيولوجيا( ترتيب تتَّخذه الطَّ
وهو اإتفاق �ضيئين في الخوا�ضّ 

ا  و ت�ضاوي ال�ضكلين الهند�ضيَّين بحيث ينطبق اأحدهما على الاآخر انطباقًا تامًّ
اثُلُهُمَا، تَ�ضَاوِيهِمَا  : تََ ورَتَيْنِ تَطَابُقُ ال�ضُّ

لَاحَظَ تَطَابُقاً فِي اآرَائِهِمْ: تَوَافُقاً)1( 

ج. )طابَقَ(: )فعل( 
ي  طابقَ يُطابق، مُطابَقةً وطِباقًا، فهو مُطابِق، والمفعول مُطابَق - للمتعدِّ

دُ: م�ضى في القَيْدِ وقاربَ الَخطْو  طابَقَ المقَُيَّ
طابَقَ فلانًا: وافَقه 

طابَقَه: عاونه 
طابَقَ على الاأَمر: مالاأهُ �ضاعدَهُ 

طابَقَ ال�ضيءَ على ال�ضيءِ: اأطْبقَهُ 
طابَقَ بين ال�ضيئين: جعلهُمَا على حذْوٍ واحدٍ 

يْن اأَو نحوهما: لَبِ�ضَ اأَحدَهما على الاآَخر  طابَقَ بيْن قمي�ضَ
: قَارَنَ بَيْنَهُمَا  طَابَقَ بَيْنَ الفِكْرَتَيْنِ

لُوكِ وَالاأَقْوَالِ  طَابَقَ �ضُلُوكَهُ عَلَى اأَقْوَالِهِ: لَاءمَ بَيْنَهُمَا، اإِذْ لَا يُوجَدُ اخْتِلَافٌ بَيْنَ ال�ضُّ
عَ يَدَيْهِ عَ رِجْلَيْهِ مَوْ�ضِ طَابَقَ الفَرَ�ضُ فِي مَ�ضْيِهِ: وَ�ضَ

و)المطابقة( الموافقة و)التطابق( الاإتفاق. 
و)طابق( بين ال�ضيئين جعلهما على حذوٍواحد واألزقهما. و)اأطبقوا( على الاأمر اأي اإتفقوا عليه. و)اأطبق( ال�ضيء غطَاه وجعله )مطبقا 

فتطبَق( هو ومنه قولهم: لو تطبَقت ال�ضماء على على الاأر�ض مافعلت كذا. )2(.  

2. الاإختلاف:
الاختلاف لغة: �ضد الاتفاق. 

وا�ضطلاحا: هو التباين في الراأي ب�ضبب اختلاف الو�ضائل وينتج ذلك من تفاوت اأفهام النا�ض اأو تباين مداركهم.  -
الاختلاف: افتعال م�ضدر اختلف، واختلف �ضد اتفق، ويقال: ))تخالف القوم واختلفوا، اإذا ذهب كُلّ واحد مِنْهُمْ اإلى خلاف ما ذهب   -

اإليه الاآخر((.
ويقال: ))تخالف الاأمران، واختلفا اإذا لَمْ يتفقا وكل ما لَمْ يت�ضاو: فَقَدْ تخالف واختلف((.

ذِيْ نحّاه )3(. ومنه قولهم: اختلف النا�ض في كَذَا، والنا�ض خلفة اأي مختلفون ؛ لاأن كُلّ واحد مِنْهُمْ ينحي قَوْل �ضاحبه، ويقيم نف�ضه مقام الَّ
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بِيّ)�ض(   ومنه حَدِيْث النَّ
))�ضَوّوا �ضفوفكم ولا تختلفوا فتختلف قلوبكم((. 

3. المنظومة الخطية الاأيقونية: 
�ضوف تعرفه الباحثة في �ضوء هدف بحثها باأنها عبارة عن منظومة خطية محوَرة الى �ضور تظهر تارة واقعية وتارة تجريدية وثالثة 

رمزية. 

الف�صل الثاني: 
المبحث الاأول: الخطاب الجمالي للاأيقونة في الخط العربي:  

اإن ترحل الخط العربي، هو ترحل لتاريخ العرب والم�ضلمين، ولعل اأهم مايميز هذا التمرحل هو البعد الجمالي الذي يحققه والذي 
يعد رحلة وجدانية ي�ضعر المتلقي اإزاأها بالاإيمان وتهج الر�ضالة المحمدية، فقد اإمتلكت الحروف العربية من ال�ضحر والديمومة ما جعلها تبدو 
كعنا�ضر حية تدب فيها الحياة وتبغث ال�ضرور في وجدان متاأمليها، وهي في الوقت نف�ضه تعك�ض اإرادة الخطاط العربي والم�ضلم واإخلا�ضه 

لتحقيق اأعلى درجات الدقة والاإتقان. )4(.
متمثلا قول الر�ضول الاأعظم )محمد( )�ض(: " رحم الله اإمريء عمل عملا فاأتقنه ". 

وعندما نتاأمل قول الغزالي: " اإن القدرة الاإن�ضانية العجيبة هي التي تحول الحياة والكون الى تعبير فني.... اإن في داخل الان�ضان و�ضعا 
عجيبا يتولى تحويل الحقائق الى تعبير فني " )5(. 

ت�ضتطيع الباحثة الا�ضتنتاج، اإن الايقون يعد تركيبة مادية اأو بناء، ربما يحمل  معنى باطنيا داخل اإطاره اأو لايحمل.
وهو قد يحدد ماهية المنظومة الخطية في اأحيان معينة وبذلك تقع عليه م�ضوؤولية اإي�ضال فكرة تلك المنظومة، حينما يوظف توظيفا 

فنيا وجماليا. 
ومن هنا نرى اأن لكل فن علامات معينة واأيقونات ولغة خا�ضة به ت�ضتعمل اإ�ضتعاريا بمعنى التعامل مع ال�ضيء ب�ضورة غير مبا�ضرة، 
اأي التعامل الغير حرفي، ناهيك على اأن اللغة العربية هي اأ�ضلا تتلك خطاب ذهني م�ضترك يجمع اأمما عديدة الى حد اإنها اإ�ضتطاعت 
اأن ت�ضاعد على اإدراك المرء، جواهر الا�ضياء الموجودة، من خلالها.. وعلى نحو مت�ضق موحد، مع توفيرها لفر�ضة التعبير عن تلك الجواهر 

بتكييفات متعددة الجوانب في هذه الاأ�ضياء. 
اإن تك�ضف هذه اللغة الذهنية نف�ضها ب�ضفتها ذات طاقة �ضمولية متمكنة من تركيب البنى ومن ثم اإخ�ضاع طبيعتها لمتطلبات البناء 

الفني. )6(. 
ولعل اأهم مظهر جمالي وفني اإهتم به العرب بعد مجيء الاإ�ضلام، هو الحرف العربي وكتابة اآيات الم�ضحف ال�ضريف، وكان حب الم�ضلم 
لدينه وت�ضكه به، هو العامل الاأهم الذي جعل من الخط العربي يحتل موقع ال�ضدارة في م�ضيرة الح�ضارة العربية والاإ�ضلامية، فاأ�ضبح 

جزء مهم منها، وحقق علاقة توا�ضج واإمتزاج مع المنجز الح�ضاري لدرجة اأنه عدَ هوية الفن والح�ضارة العربية والاإ�ضلامية. 
فقد نظر الخطاط والمعماري العربي والم�ضلم الى الخط العربي كونه كيان قائم بذاته واأح�ض بروحية وجمالية تجاهه، اأعلت من �ضاأنه 

وتعامل معه باإعتباره فنا قائما بذاته. 
ثم اأن هناك جمالا روحيا م�ضافا يدركه المرء بب�ضيرته قبل الب�ضر وهذا الجمال، هو فوق القواعد الخطية والن�ضب، وهذا ما قاده الى 
توظيف الاأيقونة في منظوماته الخطية، تلك هي روح الجمال التي لايدركها اإلا من علا به نبوغه و�ضما به عقله، فقد اأدرك الخطاط العربي 

والم�ضلم ما للجمال من وقع في النفو�ض م�ضخر اأقلامه لتزيين الاآيات الكريمة. )7(. 
وللخروج عن كل يبو�ضة و�ضلابة فقد اإتجه الخطاط الى الجمع بين ال�ضكل الاأيقوني بما يتمتع به من اإن�ضيابية ومرونة و�ضلا�ضة وبين 
والتزويق  والاإ�ضتدارة  والرجع  المد  قابلية  الى  بلاإ�ضافة  والمطاوعة،  والمرونة  بالموافقة  تتمتع  لنا منظومات خطية،  فاأنتج  العربي،  الحرف 
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والت�ضابك والتداخل، اإ�ضافة الى مافيها من اإختلاف في الو�ضل والف�ضل مما جعل اأو هياأ لها فر�ضة �ضبها في قالب الزخرفة بطرق متنوعة. )8(. 
وبذلك حققت الاأ�ضكال الاأيقونية في الخط العربي، جمالية متفردة لت�ضيف الى جمالية الخط العربي،  بعدا اآخر. 

لقد عبَ الخطاط العربي والم�ضلم بتلك الت�ضكيلات الخطية الاأيقونية عن قيم جمالية وفنية للخط العربي. 

المبحث الثاني:ثنائية التطابق والاختلاف في المنجز الخطي العربي الاأيقوني: 
حيثما اإتجهت النظرة للخط العربي وفي حقول التفكير المتعددة، لاتجد اأمامها  على م�ضتوى الروؤى والمناهج  �ضوى �ضروب من )التماثل( 

و)التطابق( مع الثقافات التي اإ�ضتعارت منها.
العربي  للخط  الثقافي  المنجز  على  وح�ضورها  هيمنتها  فر�ضت  التي  المرجعيات  تلك  مرجعياته،  عن  كثيرا  يبتعد  لم  العربي  والخط 
مبا�ضرة، ثم تجاوزت ذلك الى حد اأ�ضبحت فيه على �ضلة وثيقة بالت�ضورات التي تنتج ذلك المعنى، �ضواء تم الاأمر اإ�ضتنادا الى مبداأ التطابق 

اأم الاإختلاف. 
التفكير  في  اأ�ضا�ضيان  مفهومان  الاختلاف  ومفهوم  التطابق  مفهوم  اإن  مفاهيميتين:  كثنائيتين  والاختلاف  التطابق  اإزاء  الاآن  نحن 
القيم  الكون والحياة، والبحث عن  التفكير الان�ضاني في  اأننا نميز، وانطلاقا من بدء  اإذ يعودا ل�ضجلات فل�ضفية قديمة. ذلك  الاإن�ضاني، 

الماورائية، وما تبعه من مقولات عن الطبيعة وكيف تتطابق تارة وتختلف تارة اأخرى في مفرداتها وعنا�ضرها. 
لا يمكن الحديث عن التطابق حتى داخل اللغة الواحدة، لاأننا ن�ضادف اختلافات جهوية على م�ضتوى �ضجالات اللغة المرتبطة بالقدرات 
الفردية. فالعلاقة بين المعنى وال�ضياغة اللغوية لي�ضت علاقة م�ضاركة ب�ضكل نهائي. فالكلمة الواحدة اأو الجملة الواحدة يمكنها اأن تاأخذ 
معاني مختلفة، ح�ضب ال�ضياق، وفي ارتباطها بمختلف العنا�ضر الموظفة في فعل الكلام. فما يهم في عملية الفهم، هو المعنى والجوهر، والاأثر 

الذي يظل متعدد الوظائف.
من هنا يمكن اأن نت�ضاءل: هل هناك تطابق عام بين المتكلم والمتلقي، بين الموؤلف والقارئ؟ اإن تعدد القراء �ضيء طبيعي، لذلك فاإن 

ال�ضياغات اللغوية للمعنى �ضتعرف تعددا بتعدد القراء. من هنا يمكن اأن نتحدث عن تطابق ن�ضبي. 
وي�ضكل اختلاف اللغات نقطة اأ�ضا�ضية، فيما يتعلق ب�ضعوبة وتعذر التطابق. 

وفي ذلك اإن الحاجة اإلى التطابق، داخل المنجز الفني اأو الثقافي طرقت ب�ضكل خاطئ، فما دامت الثقافات  مختلفة فهذا �ضبب كاف 
على وجود الن�ضبية في م�ضاألة التطابق والاإختلاف  في اأي منجز ثقافي.

واإذا كانت هناك حاجة اإلى التطابق، فاإن ذلك رادع اإلى خ�ضو�ضيات التوا�ضل الاأحادي للمنجز الفني اأو الثقافي، اإذ  ت�ضارك التفا�ضيل 
ربما ال�ضغيرة  في عدم التطابق العام للفهم. 

فالتطابق الممكن اأن نتحدث عنه هنا هو تطابق المعنى، والاأثر الناتج عن علاقة الاأمانة في ترجمة  الن�ض، ب�ضورة منظومة اأيقونية.
يمكن الحديث عن اأمانة للمعنى عندما تكون هناك ملاءمة بين المعنى الحا�ضل، لدى المتلقي عند قراءته للن�ض الفني الهدف )المنظومة 

الاأيقونية الخطية(، وبين معنى الن�ض.
فالوفاء للمعنى  الهدف والوفاء لمتلقي المنظومة الخطية الاأيقونية هما معيارن  اأ�ضا�ضيان .

وت�ضترط النظرية التاأويلية في المنظومة الخطية الاأيقونية  م�ضارا خا�ضا يتوجب على الخطاط، اإن اأراد الو�ضول تحقيق مبداأ التطابق، 
اتباعه. ويتمثل هذا الم�ضار في عملية الفهم والتجريد للحرف العربي  ثم اإعادة التعبير. وهو م�ضار عملي حا�ضر في ذهنية الخطاط العربي 

والم�ضلم.
ويظهر الاإختلاف الذي ربما يكون م�ضتترا اأو مغيبا، على اإنه الو�ضيلة لتعميق الروؤى الذاتية للخطاط من جانب، والحوار مع المتلقي 
)الاآخر(، والتفاعل معه من جانب اآخر، وجعل البعد الرابع )الزمن( موجها ومنطلقا للت�ضورات الفكرية ومو�ضوعا للبحث والتحليل، وتجاوز 

ال�ضجال الى الحوار، والدعوة الى ذات متلقية قادرة على التوا�ضل والتفاعل مع المنجز الفني المتمثل بالمنظومة الخطية الاأيقونية. 
اإذن ترى الباحثة هنا اأن الاإختلاف داخل المنظومة الخطية الاأيقونية، وقد يكون الهدف منه ترتيب العلاقة بين المنجز الفني الخطي 
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والمتلقي من خلال خلق اأ�ض�ض حوارية وتفاعلية وتوا�ضلية بهدف اإيجاد معرفة جديدة تقوم على مبداأ الاإختلاف الرمزي داخل الن�ض الخطي 
الاأيقوني. 

الف�صل الثالث: 
تحليل نماذج عينة البحث: 

اإنموذج )1( 
الب�ضملة م�ضمون المنظومة الخطية 

تكوين خطي على �ضكل طائر �ضورة الايقونة 
خط الثلث نوع الخط 

/تاريخ الانجاز 
/ اإ�ضم الخطاط 
حب على ورق خامة التنفيذ 

الو�صف والتحليل: 
لم يكتف الم�ضلمون باإ�ضتخدام الخط في مجالات التزيين، بل اإ�ضتخدموه اأي�ضا في مجالات الت�ضوير، فاأ�ضبح الخط العربي ير�ضم ب�ضكل 

اأيقوني، تارة يتطابق مع المعنى، وتارة يختلف، والخطاط ير�ضم الب�ضملة هنا ب�ضورة طائر. 
يحاول الخطاط هنا اأن يخلق تركيبة غير جامدة، بل اإنها تبدو في حركة متعددة توؤلف تركيبة كلية لاتتوقف ولكي ي�ضل الخطاط الى 
�ضكل الطائر عمد الى ر�ضم الحروف بطريقة ملفتة للنظر، اإذ ق�ضَم الب�ضملة الى ق�ضمين )ب�ضم الله( جعلها تقابل )الرحمن الرحيم( ثم عمد 

الى مد حرف الباء والاألف لي�ضكلان �ضاقي الطائر. 
المتاأمل للاأنموذج يجد فيه، ثمة تطابق واإختلاف، فالتطابق يظهر في بدن التكوين ويعتمد على حركة بي�ضوية، اأما الاإختلاف فيكمن 

في جعل )ب�ضم الله( متعاك�ضة مع )الرحمن الرحيم(. 
وهذا الو�ضع يحقق اإيقاعا حرا وغير رتيب، وحقق التوازن من نوع التوازن الحر، اأما التماثل فنجده هنا في حركة خطي ال�ضاق، وهو 

من نوع التماثل الن�ضفي.
الخطاط هنا اإ�ضتفاد من ميزة ما تتمتع به معظم الخطوط العربية وهي ال�ضلا�ضة في خلق ت�ضل�ضل في حركة عين المتلقي، من خلال 
اإن�ضيابية الخطوط، وهو في نف�ض الوقت يحقق تا�ضكا ووحدة داخل المنظومة الخطية، اأما الف�ضاء، فقد عالجه من نوع الف�ضاء المغلق داخل 

الاأيقونة الخطية. 
ويت�ضح من هذا التكوين الخطي، القدرة الاإبداعية للخطاط واإ�ضتيعابه الوا�ضع لخ�ضائ�ض الخطوط العربية. 

اإ�ضتطاع الخطاط هنا اأن يخلق ويبتكر، ن�ضقا خطيا اأيقونيا، مميزا بعد اأن تاألق بروحه عالم الاآيات الكريمة فاأخذ من القراآن الكريم 
ورها في اأح�ضن حللها، م�ضلطا جهد اإهتمامه في ت�ضميم يريد له البقاء، ومن اأروع ما خطه هي الب�ضملة، فقد اإهتم بها  بع�ضا من اآياته، و�ضَ

اأيما اإهتمام، لمل لها من قدا�ضة وتعظيم. 

اإنموذج )2( 

)ب�ضم الله الرحمن الرحيم(: )قال الله تعالى( )واإنه من �ضليمان(م�ضمون المنظومة الخطية
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تكوين خطي ب�ضكل اإجا�ضة �ضورة الايقونة 
خط الثلث نوع الخط 

/ تاريخ الانجاز 
عزيز الرفاعي اإ�ضم الخطاط 
حب على ورق خامة التنفيذ 

الو�صف والتحليل: 
الخط الخارجي للمنظومة الخطية الاأيقونية على �ضكل اإجا�ضة، اإذ ت�ضكل بداية التكوين ورقتي الاإجا�ضة الجانبيتين: الورقة الاأولى على 

اليمين هي )قال الله تعالى( والورقة الثانية على الي�ضار تثل ال�ضورة )واإنه من �ضليمان( )�ضورة النمل، الاآية   (. 
بعد ذلك ياأتي الخط الخارجي على �ضكل اإجا�ضة ليحوي الب�ضملة والتي تبداأ قراءتها من الاأ�ضفل الى الاأعلى، اإذ و�ضع الخطاط لفظ 

الجلالة )الله( اأعلى التكوين الخطي. 
والحركة هنا تبداأ من اأ�ضفل الى اأعلى دلالة على الدل ال�ضاعد، واإتجاه عين الموؤمن دائما نحو م�ضدر القوة المطلقة في الاأعلى. 

يحقق الخطاط التطابق في هذه المنظومة الخطية من خلال توزيع اأوراق الاإجا�ضة، اأما الاإختلاف فيظهر في ما تحويه كل ورقة من 
م�ضمون. 

كذلك في اإختيار الاأر�ضية باللون الاأ�ضود والكتابة بلون اأبي�ض. 
حقق الخطاط ت�ضل�ضلا مريحا للعين من خلال اإ�ضتفادته من اإن�ضيابية �ضكل الاإجا�ضة، محققا وحدة وتا�ضك داخل ذلك ال�ضكل، وقد 

حقق الخطاط، الاإيقاع من نوع الاإيقاع المتماثل، في حين تحقق ف�ضاء مغلق في عموم المنظومة الخطية الاأيقونية. 
ترى الباحثة، اأن الخطاط يهتم في الب�ضملة هنا اإهتماما كبيرا وياأتي ذلك من كونها تعد المقدمة للاإن�ضان في جميع اأعمال حياته، فهو 
يرددها قبل نومه وفي يقظته وبداية تناول طعامه وعند ذهابه الى عمله ورجوعه الى منزله وقبل الو�ضوء وال�ضلاة وفي تدَبر الحال وفي كتابة 

اأو قراءة كتاب اأو ر�ضالة اأو ق�ضة اأو مقال وما الى ذلك. 

اإنموذج )3( 

م

�ضمون المنظومة الخطية 
ب�ضم الله الرحمن الرحيم )اإن ال�ضلاة كانت على الموؤمنين كتابا موقوتا( وال�ضكل الاأيقوني يحوي ال�ضهادة 
)اأ�ضهد اأن لا اإله اإلا الله واأ�ضهد اأن محمدا ر�ضول الله( ثم على جانبي ال�ضكل الاأيقوني،اإطار يحوي حديثين 
الدين(  تركها هدَم  ومن  الدين  اأقام  اأقامها  الدين من  )ال�ضلاة عماد  اليمنى  الاأول على الجهة  �ضريفين 
والحديث ال�ضريف الثاني على الجهة الي�ضرى )اأول ما يحا�ضبن العبد يوم القيامة �ضلاته اإن �ضلحت �ضلح 

�ضائر عمله واإن ف�ضدت ف�ضد �ضائر عمله(
رجل يتعبد �ضورة الايقونة 

خط الثلث نوع الخط 
/ تاريخ الانجاز 
/ اإ�ضم الخطاط 
حب  على ورق خامة التنفيذ 
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 الو�صف والتحليل: 
كلمات  فتوؤلفها  ال�ضورة  اأما  بالت�ضهد،  اليمنى  �ضبابته  يرفع  ركبتيه  على  جال�ض  متعبد  )�ضورة(  الاأيقونية  الخطية  المنظومة  في  نجد 

ال�ضهادتين )اأ�ضهد اأن لا اإله اإلا الله واأ�ضهد اأن محمدا ر�ضول الله(. 
الخط الخارجي للمنظومة الخطية عبارة عن رجل متعبد، الاإتجاه هو اإتجاه واحد مما يدل على تحقيق الو�ضع الاإتجاهي للخط، ومن 

خلال حركة ال�ضبابة التي ت�ضير الى الت�ضهد، يحقق الخطاط بنجاح، مبداأ الاإ�ضتمرار، اإذ جعل حركة اليد في حالة اإ�ضتمرار في الت�ضهد. 
يمكن الاإ�ضتنتاج مما تقدم ذكره، اأنه في المنظومة الخطية هذه، نجح الخطاط، في تحقيق مبداأ التطابق بين المنظومة الخطية الاأيقونية 

المتمثلة بالرجل المتعبد وبين م�ضمون هذه المنظومة وهو ال�ضهادة )اأ�ضهد اأن لا اإله اإلا الله واأ�ضهد اأن محمدا ر�ضول الله(. 
اأما الاإختلاف، فقد حققه من خلال اللون، وذلك من خلال خلق ثنائية مونوكرامية )اأحادية اللون( من اللونين الاأبي�ض والاأ�ضود. 

الف�صل الرابع: 
اأولا نتائج البحث: 

من خلال تحليل نماذج عينة البحث تو�ضلت الباحثة الى النتائج الاأتية: 
1. ظهرت الب�ضملة في جميع نماذج عينة البحث، كونها تثل مطلع كل اآية اأو �ضورة من القراآن الكريم في اأثناء التراتيل، واأ�ضلا هي تعد اأول 
اآية تحمل اإ�ضم الله جل جلاله، ثم جاءت في القراآن الكريم م�ضاوية ل�ضورة الكريمة وعددها مئة واأربع ع�ضرة �ضورة، وخلت منها �ضورة 

التوبة لكنها جاءت مرتين في �ضورة النمل الاأولى في مطلع ال�ضورة والثانية في الاآية )اإنه من �ضليمان واأنه ب�ضم الله الرحمن الرحيم(. 
2. ج�ضد الخطاط العربي والم�ضلم ثنائية التطابق والاإختلاف في المنظومة الخطية الاأيقونية تارة من خلال عنا�ضر التكوين الخطي وعلاقاته 

وتارة من خلال م�ضمون المنظومة الخطية و�ضكلها الاأيقوني. 
3. التعدد والتنوع  في اأنواع الخطوط وفي اأ�ضكال الحروف في الخط الواحد وفي الخطوط المختلفة اأعطت  للخطاط العربي و الم�ضلم الامكانية  

لان ي�ضنع تكوينات لا تعد ولا تح�ضى للخط العربي.
4. انتهج الخطاط العربي والم�ضلم  من خلال  خلق تكوينات اآيقونية من الخط العربي ان يذوب  الكتلة الخطية من خلال  تلك التكوينات 

وتفتيت  هيئتها الهند�ضية المحددة وترحيل الروؤية اإلى م�ضتويات متعددة ومتفاوتة البعد عن المركز )الب�ضري(.

ثانيا: التو�صيات: 
1. اإعتماد الخطاط العربي والم�ضلم، المنظومة الخطية الاأيقونية، لكونها تحقق مبداأ مهم من مباديء الاإت�ضال وهو و�ضوح الر�ضالة )الم�ضمون 
من خلال توظيف �ضكل مطابق لل�ضورة اأو الاآية كون ذلك ي�ضهم في اإي�ضال الم�ضمون الى غير الناطقين باللغة العربية ب�ضولة وي�ضر كون 

ال�ضورة في الت�ضميم اأبلغ في التعبير والتاأثير من الكلمة. 
2. الميل نحو توظيف اأيقونات نباتية )كالزهور مثلا( اأو م�ضاكي في الموا�ضيع التي تحمل الب�ضملة اأو لفظ الجلالة، لقد�ضيتها، وتجنب و�ضع 

الاأيقونات حيوانية. 
3. اإ�ضدار كرا�ضات ومجلات دورية تهتم بت�ضليط ال�ضوء على الخط العربي والمنظومة الخطية الاأيقونية للخط العربي. 

ثالثا: المقترحات: 
اإ�ضتكمالا لمتطلبات البحث الحالي تقترح الباحثة اإجراء الدرا�ضات الاآتية: 

1. التطابق والاإختلاف في الخط النبطي. 
2. التطابق والاإختلاف في المنظومة الخطية للمخطوطات العربية في الع�ضر العبا�ضي. 

3. التطابق والاإختلاف في خط الن�ضخ. 
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نماذج عينة البحث: 
اإنموذج )1(: 

اأخذت نماذج عينة البحث من الم�ضدر رقم )9( 
نماذج عينة البحث: 

اإنموذج )1( 
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