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تجليات المركز والهام�ش في �سعر الن�سويات العراقيات
)للمدة من 2003- 2013(  

اأ.م.د. اإن�ساف �سلمان و م.م �سهد �سلام 

لم تغفل الحركات الن�سوية الجانب الاأدبي في طريقها المت�سعب لا�سترداد الحقوق الم�سلوبة للمراأة, �سواء بوا�سطة المجتمع وثقافته 
المتر�سبة اأم من خلال الاأدب الذكوري الذي انتجته تلك الثقافة, فمنذ البدء ارتبط الاأدب المركزي بـ )الرجل( وهم�ش دور المراأة, وعدّ 
الاأدب المرتبط بها ثانويا/ هام�سيا, ولعل ال�سبب في ذلك ما يذكره د. عبد الله الغذامي من اإيراد ق�سمة ثقافية كانت وراء هذه التراتبية 
حين عد اللفظ ذكراً )فحلًا( والمعنى امراأة, ومن ثم تبعية المعنى للفظ؛ "ولي�ش للمعنى وجود اأو قيمة اإلا تحت مظلة اللفظ")1(. 
وامتد الاأمر اإلى  ق�سمة ثانية حين احتكر الرجل الكتابة/المركز وترك للمراأة الحكي/ الهام�ش, وما تبعه من اإحكام ال�سيطرة على الفكر 
"اإن اللغة  اأو بالنظام الثنائي)2(. واإذا �سحت مقولة:  اأحادية لا تعترف بال�سراكة  اللغوي والثقافي وت�سجيل التاريخ من وجهة نظر 
من اأخطر الاأ�سلحة النظرية التي ا�ستعملها الاإن�سان بعد اأن تفنن في نحتها")3( فاإن الرجل قد ا�ستعملها لقمع المراأة, اأو ربما خاف من 

تمكن المراأة منها, وتوجيهها �سده. 
وعليه اخذ التهمي�ش �سورتين, اأولا: التهمي�ش اللغوي, بمعنى تحيز اللغة للنمط الذكوري, وثانيا: تهمي�ش ما تكتبه المراأة واحتكار 
فعل الكتابة على الرجل فقط. والجانبان مرتبطان ومتداخلان؛ فلا يمكن للمراأة اأن تكتب وتعبر ب�سهولة عن ذاتها اإذا كانت لغتها 
ذكورية النهج, ولهذا "راح الفكر الن�سويّ يروّج لكتابة اأنثوية تكون المراأة مركزها, فيت�سكّل العالم من منظورها, وذلك يقت�سي اختيار 
اإن�سانٌي اجتماعيٌ لا يمكن  اإرثٌ  "فاللغة  ة تعتمدها في تمثيل نف�سها وعالمها")4( على الرغم من الاإقرار ب�سعوبة التغيير؛  لغة خا�سّ

تغييره بين ليلة و�سحاها")5(. 

وا�سعا,  اللغويات  الن�سويات  مد  كان 
ت�سير اإلى ذلك د.يمنى طريف في )الن�سوية 
م�سطلح  تورد  حين  العلم(  وفل�سفة 
للدلالة  الثقافية,  الراديكالية  الن�سوية 
المنبثقة  الن�سوية  الثقافية  الحركة   على 
"اأن  تعني  التي  الراديكالية,  الن�سوية  من 
فهدفت  فكريا,  ن�سجا  اكت�سبت  الن�سوية 
اإلى  جامعة,  ح�سارية  ثقافية  روؤية  اإلى 
من  واأ�سمل  اأعمق  نظرى  اإطار  عن  البحث 
مجرد المطالبة بالم�ساواة مع الرجال وطبقا 
للإن�سان/  ال�سائد  الذكوري  للإنموذج 
اأعماق  في  الحفر  من  بد  فل  الرجل")6( 
حجم  على  للوقوف  الب�سري,  الفكر 
الا�سطهاد والتهمي�ش الموجه للمراأة. فتذكر 

كتابها  في  �سبندر  ديل  الا�سترالية  اللغوية 
"اأن   :  )1980  – الرجل  �سنيعة  )اللغة 
للعالم,  اإدراكنا  اأ�سلوب  في  ت�ساهم  اللغة 
واللغة في هذا تعالج العالم كما يراه الرجل 
نتيجة  مهم�سة")7(,  المراأة  خبرة  لت�سبح 
عليه؛  ارتكز  اأو  الرجل,  فيه  اأ�سهم  لواقع 
والطعام  البطالة  اأدوارها في  "حين ح�سر 
والاإنجاب, وهو بهذا الح�سر يمار�ش عليها 

الاإغلق والتهمي�ش")8(.
بين  الفروق  لتحديد  العناية  فكانت 
ت�سكيل  وكيفية  للغة  المراأة   ا�ستعمالات 
فكرة  لتاأكيد  بالرجل,  مقارنة  جملها 
لغته,  خلل  من  المجتمع  �سورة  انعكا�ش 
القوي,  المتمركز/  الطرف  اإلى  والو�سول 

كما اأنها كانت في الوقت نف�سه و�سيلة لبناء 
الواقع واإعادة هيكلته)9( فالتفريق لا يقف 
تنوعات  "اإن  بل  الرجل/المراأة  ثنائية  عند 
الطبقة  في  بالاختلفات  مرتبطة  اللغة 
والجن�ش.  والعمر,  وال�سللة,  الاجتماعية 
بثقافة  وثيقاً  ارتباطاً  مرتبطة  واللغة 
الثقافة  هذه  واأن  يتكلمونها,  الذين  النا�ش 
المواقف  من  حزمة  بح�سر  تحليلها  يمكن 
)مقاما(,  منها  كل  ي�سم  التي  الاجتماعية 
من  فئة  عن  تعبر  التي  الخا�سة  فالاألفاظ 
ت�سبه  العمر  مراحل  من  مرحلة  اأو  النا�ش 
اأو  الفئة  تلك  تميز  التي  الفارقة  العلمة 
المرحلة")10(, مثلما تقوم بع�ش ال�سرائح 
مختلف  ب�سكل  اللغة  بتلقين  الاجتماعية 
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حيث  ال�سغر,  منذ  ال�سبي  عن  للبنت 
ي�سمح له بما لا ي�سمح لها, كاأن ينطق بع�ش 
ولا  النكت  بع�ش  ويتداول  البذيئة  الاألفاظ 
البنت تماما,  يعاب عليه ذلك, على عك�ش 
الت�سرفات  على  تنعك�ش  التفرقة  اأن  كما 
ال�سلوكية المرتبطة بالتربية اأولا, كاأن ي�سمح 
ب�سوت  والحديث  الكبار  بمقاطعة  لل�سبي 
عالي, بينما تعاقب البنت اإذا فعلت ال�سيء 
نف�سه, ومن ثم يتم تجهيز ال�سبي لي�سبح 
اأن  على  قادرا  رجل   – �سنوات  بعد   –
ويتاأفف, ويتذمر, وينفجر غ�سبا,  ي�سرخ, 
على امراأة تم تجهيزها كذلك على الر�سوخ 

وال�سمت)11(. 
القانون  ظهور  كان  الاإطار,  هذا  في 
للمراأة  اللغة  ظلم  ر�سخ  الذي  )المجتمعي( 
المراأة  �سعت  حينها  متعددة,  �سور  في 
المجتمع,  من  الم�سلوب  حقها  لا�سترداد 
فكان فعل الكتابة �سيغة تمرد على المجتمع 
تهمي�ش  ياأت  "لم  لذلك  عنها,  يغفل  لن 
واإنما  اعتباطيا,  تهمي�سا  الن�سائي  الاأدب 
ما  منها  وخلفيات,  اعتبارات  اإلى  ا�ستند 
يتعلق بالم�سطلح ومنها ما يتعلق بالتركيب 
البيولوجي للمراأة والرجل, ومنهم من هم�ش 
اأن كاتبته امراأة")12(.  هذا الاأدب لمجرد 
لذلك كان على الحركات الن�سوية زحزحة 
اإلى  ف�سعت  وفعل؛  قولا  ال�سائدة  الاأفكار 
في  ومدر�سة  طالبة  بو�سفها  الح�سور 
في  تمكنت  ثم  ومن  الاأبوية,  الموؤ�س�سات 
الاتجاهات  �سراحة  تتبنى  اأن  الجامعات 
الن�سوية في التعامل مع الن�سو�ش, ولا�سيما 
ال�ستينات,  نهاية  الثانية في  الموجة  في مدة 
ال�سبعينيات  في  ف�سيئا  �سيئا  ات�سع  والذي 
على  الع�سرين,  القرن  من  والثمانينيات 
في  المدرجة  الن�سو�ش  قلة  من  الرغم 
وهي  ن�ساء)13(,  لكاتبات  المقررة  المناهج 

في كل هذا تحاول اأن تجد لذاتها ح�سوراً, 
اإعلن  في  اأثر  الح�سور  لهذا  يكون  واأن 

هويتها ومكانتها.  

1- )ال�شعر/ النقد(
منذ  لل�سعر  مجاورا  النقد  عُرِف 
بين  الجدلية  العلقة  وكانت  البدء)14(, 
اإذ  متعددة,  اأ�سكالا  تاأخذ  وال�ساعر  الناقد 
النقد  ح�ساب  على  لن�سه  ال�ساعر  ينت�سر 
راأيا  الناقد  يكوّن  حين  بالذات  له,  الموجه 
ال�سراع  في�سبح  ال�ساعر,  ي�ست�سيغه  لا 
اأم  ال�سعري  حول المركزية؛ مركزية الن�ش 
الاأمر  وانعك�ش  له,  الناقد  الن�ش  مركزية 
م�ساعف  ب�سكل  الن�سوية  الق�سيدة  على 
النقد  عن  ابتعدت  اإذ  الحال,  بطبيعة 
الر�سمي بمقدار خطوتين, فواجهت انتقادا 
تحمل  ما  بكل  )�ساعرة(  لكونها  م�ساعفا 
متاأ�سلة  لتابوهات  ك�سر  من  الدلالة  هذه 

عبر الزمن.
ال�ساعر/ة  بين  العلقة  هذه  تبرز 
)ر�سمية  لـ  )ثرثرة(  ق�سيدة  في  والناقد 
مركزية  تبرز  اإن  تحاول  التي  محيب�ش(, 
للنقد  المتعمد  التهمي�ش  مقابل  في  الن�ش 

الموجه له :  
كنت اأجل�ش وحدي/ حين هبطت ظلالهم 

الثقيل 
لـ  اأتيح  لو  الذين   / نقاد  اربعة  كانوا 

)مايكوف�سكي( 
اأن ي�سمع ما تفوهوا به

 ... روؤو�سهم/  على  الطاولة  لقلب 
وخرج)15(

طريق  وتتخذ  بن�سها  ال�ساعرة  تعلو 
التي  )وحدي(  مفردة  بدلالة  الاإنفراد, 
اإذ  )هبوط(,  مفردة  مقابل  في  ت�ستعملها 
لما  ال�ساعرة  رف�ش  على  دلالة  اأكثرها  تبرز 

التنظيرية  حمولاتهم  من  النقاد  يمليه  قد 
تظهر  لا  الق�سيدة  عليها.  واآرائهم 
اأربعة  فهم  الطرفين,  بين  عادلة  مواجهة 
ولعلها  واحدة,  �ساعرة  وهي  )ذكور(  نقاد 
من  يحمله  لما  )اأربعة(  الرقم  اختارت 
الدين حين  كفلها  ا�ستعلئية ذكورية  دلالة 
اإِنْ  ن�ساء:﴿  اأربع  للرجل بالجمع بين  �سمح 
مَا  فَانكِحُوا  الْيَتَامَى  فِي  تُقْ�سِطُوا  اأَلاَّا  خِفْتُمْ 
وَرُبَاعَ  وَثُلَثَ  مَثْنَى  �سَاءِ  النِّ نَ  مِّ لَكُم  طَابَ 
مَلَكَتْ  مَا  اأَوْ  فَوَاحِدَةً  تَعْدِلُوا  اأَلاَّا  خِفْتُمْ  فَاإِنْ 

انُكُمْ ذَلِكَ اأَدْنَى اأَلاَّا تَعُولُوا ﴾.)16(  اأَيْمَ
لما  ال�ساعرة  ا�ستهجان  يبدو  ثم  ومن 
هام�ش  �سوى  تراها  لا  اأحكام  من  �ستواجه 
المركز.  ن�سها/  على  الا�ستعلء  يحاول 
بـ  الا�ستعانة  من  ال�ساعرة  يمنع  لم  هذا 
الثورة  �ساعر  باأنه  المعروف  )مايكوف�سكي( 
والانتحار, كما ترجمت له جمانة حداد مع 
القرن  في  انتحروا  �ساعرا  وخم�سين  )مئة 
بجراأته  عرف  والذي  الع�سرين()17( 
حبه  وفي  ال�سيا�سي,  انتمائه  في  وتطرفه 
لامراأة متزوجة, كما في حياته ب�سكل عام, 
بعدما  بيده  اإنهاءها  فقرر  عليها   ثار  حتى 
كان  التي  الخيبة  فيها  يو�سح  ر�سالة  ترك 
يعي�سها)18(, اإلا اأن ال�ساعرة تعترف اأنها 

لا تمتلك جراأته :
لكني لا اأملك جراأة مايكوف�سكي 
لذلك كنت ا�ستمع بقلب مكروب 

لاأحكامهم الجائرة
كانت نظراتهم تل�سع كالدبابي�ش

لذلك حلقا بي جناحي/ خارج المكان )19(
الذي  للهرب,  اأحالها  الجراأة  غياب 
بعد  ال�سدام,  لتفادي  ال�ساعرة  و�سيلة  هو 
اأن ا�ستمعت اإلى اآرائهم بـ )قلب مكروب(. 
لا  – لكنه  مجازيا  كان  واإن  التعبير-  هذا 
تواجهها  التي  النقدية  اللغة  اأمام  ي�سلح 
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في  الجائرة(  )الاأحكام  حيث  النقاد,  من 
بالخ�سارة  توحي  معادلة  القلب  مواجهة 
م�سبقا. وكاأنها ق�سدت عدم المجادلة لاأنها 
الفر�سة  اإتاحة  وعدم  بالمطلق,  ترف�سها 

للنقا�ش بالجزئيات:
ماذا يق�سد ذلك الناقد المت�سابي

ولماذا يحدق بي/ وهو يعدد مثالب ق�سيدة 
النثر)20(

التي  ال�سور  باإيراد  ال�ساعرة  ت�ستمر 
تلك  لرف�ش  غايتها  تحقيق  في  ت�ساعدها 
الرغم  على  )الجائرة(,  النقدية  الاأحكام 
الن�ش  خبايا  يعرف  من  هو  الناقد  اأن  من 
ال�سعري ويف�سره, وهذا لا يتناق�ش مع كونه 
في  علميته  من  يغير  ولا  لا,  اأم  مت�سابيا 
اأن  تاأكيد  اإلى  �سعت  ال�ساعرة  اأن  اإلا  �سيء. 
لا عمل مركزي له, فهو يتخذ النقد غطاء 
وتوؤكد  الخا�سة,  رغباته  خلله  من  يمرر 
�سيمليه  لما  الو�سف رف�سها  من خلل هذا 
اأولى  هي  ال�سعر,  تخ�ش  اأحكام  من  عليها 

بمعرفتها :
اتكاأت على �سجيّرة/ تمطر عليها تفا�سيل 

يوم بغدادي
واأنا اأ�سحك من تفاهة اآرائهم

راأى  لو  بايرون(  )اللورد  اأن  لي  يخيّل 
هوؤلاء

لهوى بع�ساه/ وتاأفف �سارخاً
... لقد ماتت روح ال�سعر)21(

رجال  ل�سعراء/  ال�ساعرة  ا�ستذكار 
التاريخ,  عبر  ال�سعري  وزنهم  لهم  كان 
اإنما هي محاولة لتاأكيد اأحقية ال�ساعر اأولا 
واأخيرا في هذه المواجهة, فالاأمر لديها بين 
والرجل.  المراأة  ولي�ش بين  وناقد,  �ساعر/ة 
وحق  ال�سعري  الن�ش  مركزية  واإبراز 

ال�ساعر في رف�ش ما يملى عليه من نقد :
ذلك المت�سابي/ يكاد لعابه ي�سيل 

اأمام ال�ساعرة )�ش(
هي تلقي اليه ببع�ش الفتات
ثم ترفع نظارتها بلا مبالاة

وبا�سارة من يدها, تقول/ جاو
الليلة اأكتب عن تجربتها الفذة

الليلة.... الليلة)22(
لتثبت حالة  الق�سيدة  ال�ساعرة  تختم 
�سور  من  و�سورة  المجتمعي,  التهاون  من 
)�ش(  ال�ساعرة  اأن  رغم  القيم.  ت�ساقط 
مجهولة ومهم�سة من قبل اإلى حد تعريفها 
جعلت  مقومات  تملك  اأنها  اإلا  بحرف, 
في  الرغبة  واإعلن  اإليها,  يلتفت  الناقد 
الكتابة عنها. ومن ثم توؤكد عدم م�سداقية 
مبطنة,  نيات  تحمل  التي  الاأحكام  تلك 
ولي�ش  الحاجة,  ح�سب  الناقد  يمليها 
واإلا  والاأدبي؛  الفني  الم�ستوى  اإلى  ا�ستنادا 
كيف تنال �ساحبة الـ )جاو( اهتمام الناقد 

الاأدبي. 
الق�سيدة  هذه  اأن  من  الرغم  وعلى 
لما  )تهمي�سها(  ال�ساعرة  توؤكد  الطويلة, 
يكتبه النقاد, وربما ا�ستهجانها في ق�سيدة 

)هذا هو وجهك( من المجموعة نف�سها :
ما حاجتي الى نقاد يتقنون فن الكلام

واأنت وجهي الاخر )23(
الناقد )يتقن فن الكلم(؛ لاأنه ج�سد 
بل روح – كما تراه ال�ساعرة – فهي تعلو 
على ال�سنعة التي ترتكز على اأدوات جامدة 
ولعل  واإح�سا�سه,  ال�ساعر  روح  اإلى  تفتقر 
على  لا�ستعلئها  الحقيقي  ال�سبب  هو  هذا 
ال�ساعرات عموما  تواجهه  لما  النقد, وربما 
من تهمي�ش متعمد من النقاد, وعدم اإبداء 

الحيادية في النقد وطرح الاآراء. 
ال�ساعرة/  عند  م�سابها  اأمرا  نجد 
اأبدت  التي  الب�ستاني(,  )ب�سرى  الناقدة 
تهداأ  )ريثما  ق�سيدتها  في  للن�ش  تحيزها 

العا�سفة( :
لا ت�سدقهم. . جميعا . .

 لا البنيويين ولا ال�سيميائيين ,
ولا اأهل التفكيكْ./ �سدّق الن�شَّ وحدهْ . 

)24( .
وناقدة  اأكاديمية  ال�ساعرة  اأن  مع 
الجامعة  في  التدري�ش  في  وعملت  معروفة, 
بو�سوح  تنت�سر  لكنها  طويلة,  ل�سنوات 
النقد  مناهج  على  مركزا  وتعده  للن�ش 
اليوم,  جامعاتنا  في  والمتداولة  الحديثة 
لفكرنا  النقدي  ال�سكل  ر�سمت  والتي 
الن�سو�ش  مع  تعاملنا  طريقة  وحددت 
الناقدة  اأن  يغفل  ولا  الحديثة,  ال�سعرية 
اأي�سا لاإطلق  )ب�سرى الب�ستاني( تعتمدها 
التي  الن�سو�ش  على  النقدية  الاأحكام 

تختارها. 
قد  الاإ�سارات  هذه  اأن  تاأكيد  يمكننا 
تاأخذ جانبين: اأولا انت�سار المراأة/ ال�ساعرة 
ي�سكل  الذي  ال�سعري,  للن�ش  وتحيزها 
وثانيا:  النقد,  ح�ساب  على  الاأول  الاأ�سا�ش 
الن�ش  �سد  النقد  بتحيز  الم�سبق  ال�سعور 

الن�سوي وعده ن�سا ثانويا مهم�سا.

2- )�شعر الرجل/ �شعر المراأة( 
يظهر على نحو مركزي وا�سح الفرق 
وتمثيله  الرجل  �سعر  ح�سور  م�ساحة  بين 
بح�سور  مقارنة  الاإبداعي  الو�سط  في 
ببيت  الا�ست�سهاد  اأردنا  فلو  المراأة,  �سعر 
يتم  الغالب  ففي  معينة  فكرة  يعزز  �سعري 
الا�ست�سهاد ب�سعر قائله رجل, ولذلك �سعت 
ال�ساعرات قديما –كالخن�ساء مثل – اإلى 
في  للدخول  وبعقليته,  الرجل  بقلم  الكتابة 
وللظهور  الذكوري,  ال�سعر  مركزية  دائرة 
على  ليح�سلن  )الفحولة(  م�سطلح  تحت 
الانت�سار  ثم  ومن  اأولا  بالموهبة  الاعتراف 
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وال�سهرة)25(, واإلى اليوم نجد في المناهج 
يكتبه  ما  على  الوا�سح  التركيز  الدرا�سية 
الرجال, وعده مركزاً مهيمناً وم�سيطراً له 
يعني ق�سوراً  الدرا�سة. هذا لا  الاأحقية في 
ق�سوراً  يعني  ما  بقدر  المراأة,  عند  معرفياً 
العالم  على  الاأمر  يقت�سر  ولا  ثقافياً, 
درا�سة  مجال  "كان  فقد  فقط,  العربي 
البريطانية  الاإنكليزي في الجامعات  الاأدب 
الع�سرين  القرن  من  الثمانينيات  في  حتى 
موؤلفون  كتبها  التي  الاأعمال  عليه  يهيمن 

رجال بدرجة مفرطة")26(.
اليوم,  ال�ساعرة  المبدعة/  فالمراأة 
المل�سقة  التهمي�ش  نظرة  لتغيير  ت�سعى 
في  الفاعلة  الم�ساهمة  طريق  من  بالمراأة 
المجاميع  كاإ�سدار  ال�سعري  الحراك 
الندوات  في  الجادة  والم�ساركة  ال�سعرية, 
الن�سق  لزعزعة  الدولية,  والمهرجانات 
الثقافي المتجذر في الثقافة عموما, غير اأنها 
يتجاوز  م�ستوى  تبلغ  لم  المحاولات  كل  مع 
ن�سها  بانتقا�ش  وال�سعور  التراتبية  هذه 
المو�سوي(  )ورود  لل�ساعرة  نقراأ  ال�سعري. 

في ق�سيدتها )رحيل اآخر( قولها: 
اأرحلُ فالاأر�شُ نوادٍ غبرا 

وال�سعرُ مرايا عُمْرٍ لا يكتبُ غير الوجعِ
القار�شِ اأُذنُ الموتِ)27(

الذي  بفعل )الرحيل(  الق�سيدة  تبداأ 
ال�سعر  وبتعريف  لنف�سها,  ال�ساعرة  تختاره 
اأوجاع في  تعي�سه من  لما  كـ)مرايا( عاك�سة 
حياتها, فيكون الاقتران بين ن�سها وذاتها 
يتطور  والذي  ال�سعرية,  لتجربتها  لازمة 
لير�سم �سورة من �سور التلزم الوجودي, 
اأبدي خالد,  اأن ال�سعر فن  على الرغم من 

يعي�ش مهما ق�سر عمر �ساحبه اأو طال :
وخطاطون على �ساهد قبري يحتطبون

الحزن بدمع اللحظة

م�سكين �سعر البنت يحطُ على جنبِ
القبر ويرقد مثل الان�سانْ....! )28(

الموت هذا القدر العادل الذي ي�سيب 
بين  يفرق  ولا  ا�ستثناء,  بل  المخلوقات  كل 
البنت(  )�سعر  لي�سيب  يمتد  واأنثى,  ذكر 
ويحطه جنب قبرها, على الرغم من اأننا – 
وال�ساعرة طبعا – ننتمي للثقافة ال�سفوية, 
التي توؤكد اأن ال�سعر خالد ويعي�ش, ومن ثم 
تناقلته الاأجيال �سفاها منذ اآلاف ال�سنين, 
وحتى قبل ع�سر التدوين, اإلا اأن ال�ساعرة 
م�سدره  كان  اإذا  )كالاإن�سان(  �ساكنا  تراه 
تُبرز  وهنا  بموتها.  يموت  فن�سها  امراأة, 
هيمنة �سعر الرجل وق�سائده على الح�سور 
ال�سورة  هذه  بتر�سيخ  وت�ستمر  التاريخي, 

حتى ت�سل اإلى نهاية الق�سيدة :  
م�سكيٌن �سِعرُ البنْتِ يَحُطُّ على جنب

القبر ويرقدُ مثل الاإن�سان 
م�سكيٌن �سِعرُ البنت ينام 

م�سكيٌن كم يُ�سبه ذاك الن�سيان...! )29(
حول  �سراعاً  تظهر  لا  الق�سيدة 
من  تعالٍ  اأو  رف�ش  اإمكانية  ولا  التمركز, 
التهمي�ش  مفردات  �سيطرة  حول  ال�ساعرة 
ينام,  يرقد,  )م�سكين,  بن�سها:  المرتبطة 
الموت  ال�سلبية/  بالمكانة  تقر  فهي  ويُن�سى( 
ال�سعف  حالة  وتتبنى  الوجود,  وانعدام 
الاأمر  نجد  حين  في  ا�ست�سلمية.  ب�سيغة 
غالي(,  )دنى  ال�ساعرة  لدى  مختلفاً 
في  بيدها  ن�سها  اغتيال  اإلى  تذهب  التي 
اأخرى  ق�سيدتها )ما الجدوى!( في �سورة 

من �سور التهمي�ش المرتبط بن�ش المراأة :
د الفوهةَ/ واأ�سغطُ على الزناد اأ�سدٍّ

اغتال حما�ستي/ بدم بارد
ناف�سةً يدي/ واأنا اأرقبه

ن�سي/ وهو يتهاوى
اإلى الاأر�ش/ ببطء

مثل ري�سة )30( 
باأدوات  الا�ستعانة  اإلى  ال�ساعرة  تعمد 
الاأنثى  ح�ش  لاإنهاء  القتالية,  الرجل 
والق�ساء عليه, اإذ تغتال حما�ستها في�سقط 
تكتب,  ما  اأهمية  بعدم  منها  اإيمانا  ن�سها, 
ميلها  فيظهر  بهام�سيته.  وا�ست�سعارها 
بواجباته  والقيام  الاآخر  دور  لتقم�ش 
ثم  ومن  اأو�سع,  مجال  في  الا�سطهادية 
للرف�ش  المعر�ش   – الاأنثى  ن�ش  يهم�ش 
الاأنثى  المبدعة/  من  اأولا  – مرتين:  غالبا 
نف�سها, التي تعمد اإلى اإخفائه اإما خوفا اأو 
خجل من الاعتراف به, وثانيا من الرجل/ 
الفر�سة  له  اأتيحت  الذي  المبدع  الاآخر 
لا  مركزا  ن�سه/  وفر�ش  المتعمد  للتهمي�ش 
في  نف�سها  ت�سع  هنا  وال�ساعرة  عليه.  يعلى 
ل�سيطرة  امتدادا  يمثلن  طرفين  مواجهة 
الثقافة الذكورية التي لا ترى في ال�سعر اإلا 
لقيا�ش  كمعيار  )الفحولة(  به  �سمحت  ما 
ال�ساعرية. الاأمر الذي تحاول اأن تزحزحه 
ق�سيدتها  في  كبة(  قي�ش  )ريم  ال�ساعرة 

)متى �ست�سدق اأني فرا�سة؟( :
حبيبي: / متى �ست�سدّقُ

اأني فرا�سة؟
 وان الفرا�سة َ/ت�ساألُ عا�سِقَها 

كل يوم:/ )متى �ستُ�سدّقُ اأني �ساعرةٌ؟
لمتى/ �ستظنُّ باأني فرا�سة ؟ْ( )31( 

في  فرا�سة  كونها  عن  اأولا  ت�ستفهم  اإذ 
والحرية  والعاطفة  الرقة  على  منها  تاأكيد 
القبول  تلقي  لا  لكنها  تمتلكها,  التي 
المتعمد من  التهمي�ش  فتبرز جانب  ب�سهولة 
تعني  الفرا�سة  اأن  من  الرغم  على  الاآخر, 
الحركة والتنقل وعدم والا�ستقرار, فاإنها لا 
تتعار�ش مع كونها �ساعرة التي تعني الثبات 
وح�سور الذات. هذا الح�سور الذي هم�سه 
اأن  وف�سل  به,  الاقتناع  رف�ش  حين  الاآخر 
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ولي�ست  فرا�سة,  اأنها   – اأخيرا   – ي�سدق 
�ساعرة, فهي تريد اأن تر�سم �سورة جديدة 
)الفحولة(  �سياق  خارج  الاأنثى  لل�ساعرة 

المتعارف عليه.
في ق�سيدة )حدود( لـ )�سهام جبار( 
والاأنثى  الذكر  بين  اللغوي  التمييز  يبرز 
ولعلها  عام,  ب�سكل  الواقع  على  وانعكا�سه 
بقية  لدى  تتكرر  لم  لغوية  ملحظة  اأبرز 

ال�ساعرات: 
اإذ  الاإ�سبع لي�ست �سديقي,اإنها �سديقتي, 

اللغة تجعلها اأنثى.
كانت اإ�سبعاً �سحرية ما اأن تدخل في خفايا 

الوجود.
علّمتْ  وقد  موجباً,  ت�سيران  اثنتان  اإذ 

بذلك الريا�سيات.
لي�ست  الريا�سيات  حتى  ا�ستعارات,  اإنها 

حقيقة.
عدا  ما  وكل  المركز  في  تكون  اأن  الحقيقة 

ذلك وجهاتُ نظر. )32(
م�ساألة  عند  نقف  المقطع  هذا  في 
المفردة  الج�سم  اأع�ساء  األفاظ  ارتباط 
موؤنثة  )الاإ�سبع(  تعد  اللغة  لاأن  بالتاأنيث, 
التذكير  اإلى  تتحول  ثم  الاإفراد,  حالة  في 
عندما تثنى وتجمع, ال�ساعرة ترى اأن هذه 
لا  للأنثى  اللغة  ت�سمنها  التي  الاإ�سارات 
لاأنها  )الحقيقة(  الواقع  اأمام  �سيئا  ت�سكل 
لا  الريا�سيات(   ( كـ  مجازية  ا�ستعارات 
تظهر على الواقع المعروف بتهمي�سه اللغوي 
المركز  عن  بعيدة  فهي   , للمراأة  والاأدبي 

الذي ت�سعى جاهدة للو�سول اإليه. 

3- )الرجل المبدع مركزا( 
تكر�ش ال�ساعرات اليوم, مبداأ التفريق 
التركيز على  والمراأة من خلل  الرجل  بين 
تحديدا  الرجال  المبدعين  اأ�سماء  ذكر 

عُرفت  ن�سوية  �سعرية  اأ�سماء  ذكر  واإغفال 
المناداة  من  الرغم  على  التاريخ.  عبر 
في  الوعي  غياب  اأن  اإلا  الن�سوي  بالن�سال 
المراأة  ا�ست�سعار ظلم  اإلى  اأدى  النقطة  هذه 
بتهمي�سها  والا�ستمرار  نف�سها,  للمراأة 
الثقافي  للن�سق  خا�سعة  كونها  لذاتها, 
العام, فح�سرت ذاكرتها على الرجل فقط 
الن�سق  تغيير  محاولة  اأهمية   تعي  اأن  دون 
على  قائمة  جديدة  ذاكرة  وخلق  ال�سائد 

ثنائية الاإبداع الب�سري بين الرجل والمراأة.
نقراأ لدى ال�ساعرة )كللة نوري( في 
كا�ستهلل  الخيبة(  في  )طاعنٌ  ق�سيدتها 
الا�سباني  لل�ساعر  مقطع  للق�سيدة, 
بهذا  فاأنوء  اأنا  اأما   " لوي�ش  دي  ليوبولدو 
و�سح  في  خطاي  خفق  ويقرع  العبء 
هجرها  مدينة  اأنحاء  اأجوب  كاأني  النهار 
اأهلها")33(, وتقتطع ال�ساعرة )رنا جعفر 
كما  )ب�سمت,  ق�سيدتها  عنوان  يا�سين( 
ق�سيدة  من  الالغام(  تن�ساب  الحلم,  في 
الاألماني  لل�ساعر  نوفمبر(  من  )التا�سع 

فولكر براون)34(. 
جعفر  )رنا  ال�ساعرة  تهدي  كذلك, 
يا�سين( ق�سيدة لمحمود دروي�ش بعد رحيله 
محمود  اإلى  غيابكَ  ح�سرة  "في  عنوانها 
تتفق  كما   ,)35(" الجميع..  في  دروي�ش 
مجموعتها  في  الب�ستاني(  )ب�سرى  معها 
ق�سيدة  تهدي  حين  عين(  باء-  )مواجع 
من  انطلقا  والحب,  الثورة  ل�ساعر 
ما  الاأر�ش  هذه  )على  ال�سهيرة  ق�سيدته 

ي�ستحق الحياة( :
  على الاأر�ش ما ي�ستحق البكاءْ

رحيلكَ . . . )36(
الاأمر ذاته نجده عند )ورود المو�سوي( 
حين ت�ست�سهد بذكر ال�ساعر مظفر النواب, 

مع ت�سمين مقطع من ن�سه : 

ومظفر النواب خلف حنجرتي ي�سرخ:
ما اأو�سخنا/ ما اأو�سخنا

ما اأو�سخنا! )37(
التي  الق�سائد  انعدام  يعني  لا  هذا 
في  لكنها   , ن�سوية  لاأ�سماء  اإهداءات  تحمل 
ترتبط  لا  �سخ�سياً  طابعاً  تاأخذ  الغالب 
بذات  خا�سة  ب�سداقات  بل  بالذاكرة, 

ال�ساعرة.
الفلحي( في  ال�ساعرة )فاطمة  تعبر 
باأن  رغبتها  عن  )اعترافات(  ق�سيدتها 
يعود الوطن اإلى ملمحه القديمة, و�سورته 
التي تعرفها وتحبها قبل اأن تاأخذها الغربة, 
فت�ستند اإلى ذاكرتها لت�سترجع اأيام م�ست 

تعرفها جيدا : 
تعال لنعود كما غابراً ...

�ساأحكي لك عن حكايات ال�سندباد ....
�ساأن�سدك اأبا العتاهية/ وجرير والفرزدق

قم  ,لنبحث عن نهاية جديدة ل�سهرزاد
واأتلوك  الزهاوي,/  اأ�سعار  ولتتلوني 

الر�سافي
اإن�سودة مطر ال�سياب/ وليل الجواهري

ونت�سامر باأ�سعار الملا عبود الكرخي
تعال لنعود/ ونر�سم خارطتك من جديد 

)38( ..
محدودية  المقطع  هذا  من  ن�ست�سف 
في  البلد  خارطة  ر�سم  في  المراأة  ح�سور 
اإبداع  ح�سور  وات�ساع  ال�ساعرة,  ذاكرة 
)�سندباد(  بح�سور  تبداأ  اإذ  فيها,  الرجل 
العتاهية,  )اأبو  ثم  الاأ�سطورية  ال�سخ�سية 
والر�سافي,  والزهاوي,  والفرزدق,  وجرير, 
عبود  والمل  والجواهري,  وال�سياب, 
نقرر  تجعلنا  الاأ�سماء  هذه  الكرخي(, 
ذكورية  ذاكرة  داخل  حقيقة  نعي�ش  اأننا 
نجد  ولا  اليوم,  لوجودنا  مركزا  ت�سكل 
الجمع,  هذا  على  دخيلة  )�سهرزاد(  �سوى 
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وباإمكان ال�ساعرة اأن تغير نهايتها المعروف 
اأخرى  اإلى  والحيلة  الذكاء  نتيجة  اأنها 

نجهلها.
)اأندل�سيات  ق�سيدة  في  نقراأ  كما 
الب�ستاني(  )ب�سرى  لـ  العراق(  لجروح 
واأبا  )المتنبي,  الرجال  ال�سعراء  اأ�سماء 
تمام, وال�سياب(, حين تورد تفا�سيل الزمن 
الغابر, الذي كانت الحياة فيه تختلف عن 
الوجود  على  دالة  فوجودهم علمة  اليوم, 

الحقيقي للإن�سان والح�سارة؛ لاأن :
المتنبِّي يُ�سعلُ اأ�سجارَ الكوفةِ )39( 

ونجد :
الكرخ  فوقَ �سفاف  بائيتهُ  ين�سرُ  اأبو تمام 

)40(

بينما :
ال�سيابُ يُ�سكلُ راأ�ساً ينزفُ منه الحلمْ )41(

اأو كما تجمع ال�ساعرة )خالدة خليل( 
الب�سرة  بين  الا�سمر(  )القمر  ن�سها  في 

وال�سياب:
ال�سياب  تمثال  كان  الب�سرة/  اإلى  هربتُ 

يخطو
فوق  تحوم  والاأبات�سي  الدبابات/  فوق 

�سدره
ينادي: ايوب يا اأيوب, )42(

وبين المو�سل واأبي تمام :
في المو�سل/ يلف ابو تمام عباءته

على خا�سرة الريح 
ويتفقد باأ�سابع حنينه جرح المدينة )43( 

العراقية  ال�ساعرة  اإن  القول  يمكننا 
التي  للكتابة  اإلى الانت�سار  المعا�سرة �سعت 
حرمت منها لقرون عديدة, لكنها لم تخرج 
اإلى  فعمدت  �سدها,  الواقع  التهمي�ش  من 
لم  لاأنها  مفا�سله,  وتحديد  �سوره  اإيراد 
الاجتماعية  الظروف  طبيعة  من  تخرج 
حا�سنة  نتاج  ولاأنها  بها,  المحيطة  والاأدبية 
الن�سوية  الثقافية  الذاكرة  جعلت  ثقافية 
)لغة,  الذكورية  المواقف  بح�سور  حافلة 
ال�سعور  على  ظلله  يترك  بما  وتجربة( 
اأو  – بوعي منها  الذاتي للمراأة/ ال�ساعرة 
من دونه – فهي اإنما ت�ستدعي مرجعياتها 

الثقافية المكتنزة بالح�سور الذكوري.
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