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من التنا�صّ الديني وال�صورة ال�شعرية في الع�صر المملوكي
)�شرف الدين الأن�صاري نموذجا( 

�أ�سماء محمود الملاح

1- مقدمة:
بالانحطاط  الباحثون  و�صمه  فقد  المملوكي،  الع�صر  على  وقع  كالذي  العربية  الأدبية  الع�صور  على ع�صر من  وقع  �أر حيفاً  لم 
والجمود في الأدب وفن القول. غير �أن المرء يت�ساءل فيقول: �إذا كان هذا الع�صر قد ورث تراثا �أدبيا �ضخما من الع�صور التي �سبقته من 
الع�صر الجاهلي حتى الع�صر المملوكي، وقد ورث القر�آن الكريم والحديث النبوي ال�شريف فكيف يت�سلل الجمود الأدبي والانحطاط 
�أن الع�صر المملوكي ع�صر �صراع ثقافي قوي تعر�ضت فيه الح�ضارة العربية الإ�سلامية من  ال�شعري �إلى هذا الع�صر؟ �أ�ضف �إلى هذا 
�أعدائها �إلى هجمات قوية غازية كادت تقتلعها من الجذور لولا لطف الله، �سبحانه وتعالى، وتعهده بحماية هذا الدين، عندما قال 
:" �إنا نحن نزلنا الذكر و�إنا له لحافظون" )الحجر،9(. ومن الطبيعي �أن تحافظ الأمة على تراثها وثقافتها محافظة قوية عندما 
الم�ؤهلة للمحافظة  الممتازة  النخبة  المفكرون والكتاب، وهم  �أن يقبل  التي ت�ستهدف وجودها، ومن الطبيعي كذلك  تتعر�ض للهجمات 
�أبناء الأمة عليه حتى يكونوا م�ؤهلين لحمل ر�سالته و�صيانته  على وجود الأمة، على التراث الأدبي والفكري وعلى تدري�سه وتربية 
للمحافظة على وجود الأمة وم�ستقبلها. وقد حدث هذا فعلا، في هذه الفترة المملوكية، لأن الأمة كانت تحتفظ بتراثها احتفاظا علميا 
�أنواع العلوم وبالمخطوطات ال�شعرية والنثرية التي ت�شكل كنز الأمة  منظما، وكانت دور الكتب مليئة بالم�صنفات التي تكتنز مختلف 
الح�ضاري. ولقد كانت م�صر بالذات ت�شكل الر�صيد القوي للأمة الإ�سلامية، بما كانت تدخره معاهدها ومكتباتها من م�صنفات نادرة، 

لأنها ورثت الخلافة العبا�سية بعد �أن �ضعفت هذه الخلافة، و�أ�صبح رموزها الدينيون، �أي الخلفاء، دمية في �أيدي الجنود الأتراك..

النظري،  القول  في  الإلحاح  �أريد  ولا 
عواهنه،  على  الكلام  �إلقاء  �أريد  لا  كما 
ال�شعر  من  واقعيا  دليلا  �أ�سوق  �أن  �أريد  بل 
لهذا  واخترت  الفترة،  هذه  في  نظم  الذي 
ال�شاعر  هو  مبدعا  مفلقا  �شاعرا  الدليل 
الذي  الأن�صاري)-626هـ(  الدين  �شرف 
هذه  في  القرار  �أ�صحاب  من  قريبا  كان 
به  يفكرون  ما  جيدا  يعرف  وكان  الفترة، 
يفكر  غاز  لأي  القوية  المقاومة  �ضرورة  من 
في هتك ح�ضارة الأمة وثقافتها، وكان لهذه 
القيادة ق�صب ال�سبق في ح�شد طاقة الأمة 
القتالية، وتحرير ما اغت�صب منها، ويكفي 
�صلاح  حققها  التي  الأمجاد  وارثة  �أنها 
القد�س وحررها  الذي طهر  الأيوبي  الدين 

هذا  كل  من  ويعنيني  الغزاة.  �أيدي  من 
هذا  في  جدا  قوية  كانت  العربية  اللغة  �أن 
الع�صر، و�أنها لم تن�سلخ لحظة عن موروثها 
المهم  ال�سبب  هو  وهذا  والفكري،  الثقافي 
الذي جعل هذا الموروث النبع وال�ضرع الذي 
ناحية،  من  عليه  الح�ضاري  وجودها  يتكئ 
ووجودها المادي والب�شري من ناحية �أخرى، 
الغزاة  رد  في  ت�ستميت  �أن  على  ف�صممت 
�إلى الأبد، و�أ�صبحت هذه الفترة  ودحرهم 
لها  ي�ضيء  نبرا�سا  الأمة  الزمنية من عمر 
لهذه  تتعر�ض  عندما  تفعله  �أن  ينبغي  ما 

التجربة المرُة مرة �أخرى. 
قوة  على  التدليل  الممكن  من  ولي�س 
من  الزمنية  الفترة  هذه  في  العربية  اللغة 

ننف�ض  بحيث  �أدبها،  وعمر  الأمة،  عمر 
عنها فكرة الانحطاط والجمود نف�ضا كليا، 
وقولية،  فنية  �أدلة  من  لدينا  ما  كل  بح�شد 
لأنها كثيرة جدا، ولكن نكتفي بجانب واحد 
دور  بيان  هو  بعينه،  �شاعر  وعند  محدود، 
بالاتكاء  �أدب قوي مبدع  �إنتاج  ال�شعراء في 
ي�شكلان  اللذين  والحديث  القر�آن  على 
العربية  الثقافة  في  الديني  الموروث  جوهر 

والإ�سلامية. 
النقاط  على  موزعا  بحثي  و�سيكون 
الآتية الم�شكلة لجوهره، وتتلخ�ص في مقدمة 
تبين �أهمية هذا البحث، ثم تو�ضيح مفهوم 
الموروث بعامة والموروث الديني بخا�صة، ثم 
التنا�ص القر�آني في بناء ال�صورة ال�شعرية 
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ناحية  من  الأن�صاري  الدين  �شرف  عند 
ثم  الن�صي،  الاقترا�ض  ناحية  المعنى، ومن 
ننهي  ثم  ال�شريف،  الحديث  في  التنا�ص 
البحث بخاتمة تبين خلا�صة ما و�صلنا �إليه 

في هذا الجانب المهم.          

2- الموروث:
و�أدبي  ديني  تراث  من  الموروث،  �إنّ 
التي  الم�صادر  من  مهم  م�صدر  وتاريخي، 
ق�صائده،  نظم  في  ال�شاعر  بها  ي�ستعين 
الذي  المنيع  الأ�سا�س  المختلفة  ب�أنواعه  فهو 
و�إبداعه،  ثقافته  مظهراً  بناءه  عليه  يبني 
وقد لخ�ص علي ع�شري زايد �أهمية التراث 
عند ال�شعراء فقال:" ولقد كان التراث في 
الينبوع  هو  لل�شاعر  بالن�سبة  الع�صور  كل 
و�أن�صعها  القيم  ب�أ�صل  المتفجر  الدائم 
و�أبقاها، والأر�ض ال�صلبة التي يقف عليها 
ليبني فوقها حا�ضره ال�شعري الجديد على 
المنيع  والح�صن  و�أوطدها،  القواعد  �أر�سخ 
�إليه كلما ع�صفت به العوا�صف  الذي يلج�أ 
وال�سكينة")ا�ستدعاء  الأمن  فيمنحه 
العربي  ال�شعر  في  التراثية  ال�شخ�صيات 
�شرف  ال�شاعر  وكان   .)7 �ص  المعا�صر، 
الدين، من �شعراء الع�صر المملوكي، كغيره 
من ال�شعراء ي�ستح�ضر ثقافته الوا�سعة وما 
اختزنته ذاكرته من علم في ق�صائده، فمن 
ب�آيات  ال�شاعر  ت�أثر  يلاحظ  الديوان  يقر�أ 
ال�شريف،  وبالحديث  الكريم،  القر�آن 
وب�أحداث  �سبقوه  الذين  ال�شعراء  وب�أ�شعار 
و�شخو�ص تاريخية. و��سأركز في هذا البحث 
و�أبعاده  الإ�سلامي  الديني  الموروث  على 
ال�شعرية  ال�صورة  في  والدلالية  الجمالية 
الدين  �شرف  ال�شاعر  �أبدعها  كما  العربية 

الأن�صاري.

3- الموروث الديني:
الدين  �شرف  ال�شاعر  والد  حر�ص 
على  ابنه،  �أظفار  نعومة  منذ  الأن�صاري 
تلقيه العلوم الدينية والأدبية، ف�شب ال�شاعر 
العلم،  طلب  على  الرفاء(  بابن  المعروف) 
الثقافة  من  م�ستزيداً  بلده  من  فارتحل 
العلماء  الدينية والأدبية، فالتقى بم�شاهير 
وعلومهم  بمعارفهم  وت�شبّع  ع�صره،  في 
وحدّث  بقراءاته،  القر�آن  فقر�أ  المختلفة، 
بحماة ودم�شق وم�صر، فكان �أحد الف�ضلاء 
جامعاً  الم�شهورين،  الأدب  وذوي  المعروفين 
الح�سنة.  والمعارف  العلوم  من  لفنون 

)ال�صفدي، الوافي بالوفيات، 334/18(
يجد  ال�شاعر  ديوان  يقر�أ  من  لذلك 
والجدير  �شعره،  في  المتنوعة  ثقافته  �أثر 
الأثر  لها  كان  الدينية  ثقافته  �أن  بالذكر 
الكريم.  القر�آن  وبخا�صة  �شعره  في  الأكبر 
التي  الروافد  من  رافداً  القر�آن  كان  فقد 
ت�أثيراً  �أ�شعاره  في  و�أثرت  ال�شاعر  �ألهمت 
من  بالعديد  خطابه  حفل  �إذ  كبيراً، 
�أ�ضافت  التي  القر�آنية  والمعاني  المفردات 
ف�إنّ"  وعمقاً،  وحيوية  فخامة  �شعره  �إلى 
يجد  �إذ  وات�ساعه،  ثراءه  القر�آني  للتنا�ص 
رموز  من  يحتاجه  قد  ما  كل  فيه  ال�شاعر 
ق�ضايا من غير حاجة  من  يريد  عمّا  تعّرب 
را�سخة  مادة  فهو  والتف�صيل،  ال�شرح  �إلى 
بكل  الم�سلمين  لعامة  الجمعية  الذاكرة  في 
عن  ناهيك  وعبر،  ق�ص�ص  من  يحويه  ما 
الذي  الأ�سلوبي  والغنى  اللفظي  الاقت�صاد 
البادي،  القر�آني".)  الخطاب  بهما  يتميز 
ح�صة، التنا�ص في ال�شعر العربي الحديث 

البرغوثي نموذجا، 41.(
الكريم  القر�آن  مع  التنا�ص  ويعد 
ال�سمة  لأنه  الديني  الخطاب  تجليات  �أبهى 
انكفاء  ف�إن"  الخطاب،  ذلك  في  البارزة 

ال�شاعر �إليه �شعرياً يعني �إعطاء م�صداقية 
انطلاقاً  ال�شعري  للخطاب  المعاني  متميزة 
نف�سه،  القر�آني  الخطاب  م�صداقية  من 
العربي،  البيان  قمة  يعد  الكريم  فالقر�آن 
وفكراً  �أ�سلوباً  يُحتذى  نموذج  �أ�سمى  وهو 
وهداية ود�ستور حياة".) الرواجبي، �أحمد، 
التنا�ص القر�آني في �شعر النقائ�ض الأموية، 
المجلة الدولية للفكر الإ�سلامي، المجلد12،  

)  .92 ،2012
وقد تفرع الموروث الديني عند ال�شاعر 
ال�صفحات  في  �سنتتبعها  �ألوان  عدة  �إلى 

الآتية. 

4- توظيف �آيات القر�آن الكريم:
�آيات  مع  التنا�ص  تق�سيم  ويمكن 
�شرف  ال�شاعر  �شعر  في  الكريم  القر�آن 

الدين الأن�صاري �إلى ثلاثة �أنماط، هي: 

المعنى  • توظيف 
�شرف  ال�شاعر  ا�ستغلال  ذلك  ومن 
على  بالحث  المتمثل  القر�آني  المعنى  الدين 
ةَ  َال ال�صَّ ﴿وَ�أَقِيمُوا  تعالى:  قال  ال�صدقة، 
حَ�سَنًا  ا  قَرْ�ضً  َ اللَّه وا  وَ�أَقْرِ�ضُ كَاةَ  الزَّ وَ�آتُوا 
عِندَ  دُوهُ  ِ ٍ َجت خَْري نْ  مِّ لِأنَفُ�سِكُم  مُوا  تُقَدِّ وَمَا 
)المزمل،  �أَجْرًا﴾  وَ�أَعْظَمَ  ا  ً خَْري هُوَ   ِ اللَّه
هذه  مع  متنا�صاً  ال�شاعر  يقول   ،)20

الآية)الديوان،�ص 282(: 
وْمٍ راحـلٍ كُنْتَ المـلاذَ ل�شَـــهرِ �صَ

ـهِ حْ�سَـنَ قر�ضِ ـتَ فيـهِ اللّـهَ �أَ �أقْرَ�ضْ
ورد  كما  المعنى  على  حافظ  فال�شاعر 
�سياق  �إلى  ينقله  ولم  القر�آني،  الن�ص  في 
في  و�ضمنها  الآية  بمعنى  ت�أثر  بل  جديد، 
�أكثر  ممدوحه  �أن  ال�سامع  مخبراً  �شعره 
�شهر  خلال  الله  �سبيل  في  ال�صدقات  من 
رم�ضان الكريم، وهكذا حافظ على الدلالة 
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الدينية للآية القر�آنية، كما �أنه ت�أثر باللفظ 
القر�آني، فا�ستخدم الفعل )�أقر�ض( منوعاً 
فجاء  القر�آنية  الآية  كما في  ا�ستخدامه  في 
قر�ضه(،  فقال)�أقر�ضت،  وم�صدراً،  فعلًا 
جاءت  فقد  الآية،  في  )ح�سنا(  لفظة  �أما 
في البيت ال�شعري على �صيغة ا�سم تف�ضيل 
مقدار  بيان  في  دور  لها  فكان  )�أح�سن( 

طاعة الممدوح لله تعالى.
�صور  من  �صورة  مع  ال�شاعر  ويتنا�ص 
القر�آن الكريم ليوم القيامة ويعيد �صياغتها 
ال�شعري،  خطابه  في  تن�صهر  ويجعلها 

قائلًا)الديوان،�ص 104(:  
وهَبْكَ   ترَكْتَ   زَمانَ  الَحياةِ

فَ�أَيْـنَ المفََرُّ �إِذا �أَنْــتَ مِتّـــا؟
وكيْفَ الفِـــرارُ �إِذا ما الِجبـــــــالُ

نُ�سِفْنَ، فَلمَْ تَرَ مِنْهُنَّ �أَمْتا؟
�سَرى المتَُّقونَ لِكَ�سْبِ الفَـــلاحِ

فَفيمَنْ �أَقَمْتَ؟ وفيمَ �أَقمْـتا؟
المتلقي  يذكّر  �أن  هنا  ال�شاعر  �أراد 
ب�ضرورة تقوى الله في الحياة الدنيا والعمل 
الذي  الكريم  القر�آن  �إلى  فلج�أ  للآخرة،  
وقدرة  القيامة  ليوم  مخيفة  �صورة  يعطي 
الله العظيمة،  قال تعالى:﴿ وَيَ�سْ�أَلُونَكَ عَنِ 
فَيَذَرُهَا    * نَ�سْفًا  ي  رَبِّ يَن�سِفُهَا  فَقُلْ  بَالِ  ِ اْجل
وَلَا  عِوَجًا  فِيهَا  تَرَى  لَا    * فًا   فْ�صَ �صَ قَاعًا 
لقد   .)107  ،106  ،105 )طه،  �أَمْتًا﴾ 
مع  ومت�آلفاً  مطابقاً  ال�شاعر  خطاب  جاء 
�أن  ملاحظة  ويمكن  القر�آني،  الخطاب 
اللفظي  البناء  في  تغييراً  �أحدث  ال�شاعر 
للآية، و�أخذ منها فكرة  ن�سف الجبال يوم 
)الجبال،  الآية  ب�ألفاظ  م�ستعيناً  القيامة 
النا�س  تذكير  �أنَّ  منه  �أمتا(، ظناً  الن�سف، 
تحريك  في  �أثر  له  القيامة  يوم  ب�أهوال 

م�شاعرهم. 
الن�ص  يتمثل  عندما  فال�شاعر، 

على  يعمل  وعباراته،  ب�ألفاظه  القر�آني 
ليتعامل  المتلقي  على  �ضاغطة  قوة  توجيه 
القائمة  العلاقة  و�إيجاد  التمثيل،  هذا  مع 
�إلى  يدفعه  مما  المخالفة،  �أو  المماثلة  على 
�أولا، ثم  ا�ستح�ضار الن�ص القر�آني الغائب 
ثم  ثانياً،  �إلى الخطاب الحا�ضر  يرتدّ منه 

يعقد العلاقة بينهما ثالثاً. 
ال�صور  من  �صورة  ال�شاعر  �أخذ  كما 
التي ر�سمها القر�آن الكريم للكفار، لي�صف 

بها ح�ساده، قائلًا)الديوان،�ص 223 (: 
ــرٌ  كالُحمُـرِ   المُ�سْـتَنْفِرَهْ نُفَّ

�أجْفَلتَْ هارِبـــةً مِنْ قَ�سْـــــــــــــوَرَهْ
طلبُوا �شَــ�أْوي ، ولمَّا يَلْحقوا

بعدَ   لَأْيٍ  مِنْ غُباري �أَثــرََهْ
هُْ ومــنَْ نْي �أُ�سـاِمل مـنَْ يُ�سـاِمل

رامَ  حَرْبي، ف�إِليهِ المـَـــــــعْذِرَهْ
الح�ضور  ال�سابق  الن�ص  من  ويظهر 
فال�شاعر  القر�آني،  للخطاب  الوا�ضح 
عَنِ  لَهُمْ  فَمَا   ﴿ تعالى:  قوله  مع  يتنا�ص 
�سْتَنفِرَةٌ  مُّ حُمُرٌ  هُمْ  كَ�أَنَّ يَن*   مُعْرِ�ضِ ذْكِرَةِ  التَّ
 ،50  ،49 )المدثر،   ﴾ قَ�سْوَرَةٍ  مِن  تْ  فَرَّ  *
الذين  الكفار  ت�شبه  الآيات  وهذه   ،)  51
يعر�ضون عن دعوة �سيدنا محمد، �صلى الله 
نِفارها  الوح�شية عند  و�سلم، بالحمر  عليه 
تف�سير  كثير،  ابن  الأ�سود)ينظر:  من 
�أبيات  في  �أما   .)282/8 الكريم،  القر�آن 
القر�آنية  ال�صورة  هذه  فتنعك�س  ال�شعر 
التي  ال�صور  �أقبح  في  الكفار  و�صفت  التي 
ر�سمها القر�آن الكريم لي�صور ح�ساده. و�إنَّ 
البليغة  ال�صورة  هذه  ال�شاعر  ا�ستح�ضار 
�أَثْرتْ  ن�صه  في  و�إدخالها  بالحركة  المفعمة 
�أبياته، فال�شاعر حافظ على مفردات الآية 
ق�سورة(  الم�ستنفرة،  )الحمر  م�ستعملًا 
في  الحركة  عن�صر  على  �أي�ضا  وحافظ 
تدل  �أفعالًا  م�ستخدماً  القر�آنية  ال�صورة 

يلحقوا(،  طلبوا،  هاربة،  )�أجفلت،  عليها، 
�ساطعاً و�صورتها الحركية  الآية  فظل وهج 
�أح�سن  فقد  ال�شاعر  �أما  وا�ضحة،  حا�ضرة 
المنفرة  ال�صورة  هذه  ا�ستح�ضر  عندما 
توظيفها  لأن  بها؛  ح�ساده  لي�شبه  للكفار 
كثّف الدلالة في البيت ال�شعري، و�شكلت في 
ذهن القارئ �صورة لح�ساده موازية ل�صورة 

الكفار.
بالتنا�ص"  ا�ستعان  هنا  فال�شاعر 
�سياقية،  بمهمة  ويقوم  هدفاً،  ليخدم 
عمقاً  ويمنحه  الن�ص،  خلالها  من  يثري 
وي�شحنه بطاقة رمزية لا حدود لها، ويكّون 
تتعدد  الإيحاءات  من  لجملة  م�شعة  ب�ؤرة 
تتحقق  ولن  والقراءات،  الأ�صوات  فيها 
�شرطين:  حقق  �إذا  �إلا  الوظائف  هذه  له 
�أحدهما يتعلق بالدلالة، حين ينقل التجربة 
ال�شعورية من م�ستواها الخا�ص �إلى م�ستوى 
الموقف العام، وثانيهما يت�صل بالبنية حين 
ن�سغها"  ويكت�سب  داخلياً،  فيها  ي�ستنبت 
الواحد،�ص  الوجه  �أطياف  نعيم،  )اليافي، 

.)84
القر�آن  �آيات  من  ال�شاعر  وي�ستمد 
الحكيم �صوراً ترفع من �ش�أن ممدوحه الملك 

الأمجد، يقول)الديوان،�ص153(:  	 
رِ _ كلُّ مَلْكٍ �إِليكَ _ �أَبا المظفَّ

ـــافـةً  ويَزُورُ  وَفـــــــــــــــــدَْا يَفِرُّ َخم
و�أنْتَ  ابْنُ  المعُِزِّ  لهُ ن�صـــــيٌر

عْدَى �إِذا ا�سْتَعْدَى على الأَيّامِ �أَ
اجاً تكادُ  الأَر�ض  تَنْ�شَقُّ ارْتِج

لأمرِكَ  والجبالُ  تَخِرُّ  هَــــــــدّا
الن�ص  على  هنا  ال�شاعر  فيتكىء 
مِنْهُ  رْنَ  يَتَفَطَّ مَاوَاتُ  ال�سَّ تَكَادُ  القر�آني:﴿ 
ا*�أَن دَعَوْا  بَالُ هَدًّ ِ وَتَن�شَقُّ الْأَرْ�ضُ وَتَخِرُّ اْجل
فقد   .)91  -  90 وَلَدًا﴾)مريم،  حْمَنِ  لِلرَّ
والأر�ض  ال�سموات  فزع  م�شهد  ا�ستح�ضر 
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من قول الكفار: �إنَّ لله ولداً؛ لي�سقطه على 
وتعظيم  المدح  �سياق  في  جاء  �آخر  م�شهد 
ممدوحه  �أوامر  وقع  ر  �صوَّ فقد  الممدوح، 
�إ�شراك  من  كفزعها  والأر�ض  الجبال  على 
التنا�ص  طريق  عن  فال�شاعر  الكفار، 
مقدار  للقارئ  يو�صل  �أن  ا�ستطاع  القر�آني 
ممدوحه  بها  يتحلّى  التي  والهيبة  العظمة 
الآية  �ألفاظ  يلتقط  لم  فهو  النا�س،  عند 
و�إنما  فح�سب،  �شعره  في  ويدخلها  القر�آنية 

نقلها �إلى م�شهد مختلف ببراعة.
وا�ستخدم ال�شاعر الآية القر�آنية التي 
تذكّر بنعم الله تعالى في �سياق مغاير للن�ص 
ث عن حاله مع  القر�آني، وذلك عندما تحدَّ

حبيبته، قائلا)الديوان،�ص 193(:    
ِ في  كَبِدي نارا	 قَذَفْتَ بِوَ�شْكِ الْبَْني

ِ بَعْدَكَ مِدْرارا فَ�أَرْ�سَلْتُ ماءَ الْعَْني
وَلَوْلا حَريقٌ في حَ�شايَ جَعَلْتَ لـي

بِدَمعِيَ جَنّاتٍ،  وَ�أَجْرَيْتَ �أَنْهارا
 ﴿ تعالى:  قوله  �إلى  يحيلنا  فال�شاعر 
  * ارًا  غَفَّ كَانَ  هُ  �إِنَّ كُمْ  رَبَّ ا�سْتَغْفِرُوا  فَقُلْتُ 
دِدْكُمْ  ْ وَُمي دْرَارًا*  مِّ عَلَيْكُم  مَاء  ال�سَّ يُرْ�سِلِ 
كُمْ  اتٍ وَيَجْعَل لَّ كُمْ جَنَّ بِ�أَمْوَالٍ وَبَنِيَن وَيَجْعَل لَّ
فالآيات   .)12  -11  -10 نوح،   ( �أَنْهَارًا﴾ 
وتعالى،  �سبحانه  الله،  نعم  تظهر  الكريمة 
الأمطار؛  تت�ساقط  فب�أمره  عباده،  على 
الب�ساتين  ت�سقي   بها  التي  الأنهار  فتجري 

والمزارع.
القر�آني  بالن�ص  يت�أثر  وال�شاعر 
مثل)مدرارا،  كلمات  الآيات  من  في�ستعير 
ال�صورة  مع  ويتقاطع  �أنهارا(،  جنات، 
وي�صوغها  بمعناها،  ويت�أثر  القر�آنية، 
�صياغة جديدة في م�شهد مختلف عن الآية، 
وحالته  ال�شعرية  تجربته  مع  متوافق  وهو 
النف�سية، وهو البكاء والنحيب على حبيبته، 
ب�أنها غزيرة وكثيرة تنهمر  في�صور دموعه 

من  الدموع  هذه  و�إنَّ  متوا�صلة،  متتابعة 
جنات  لت�سقي  كانت  وغزارتها  كثرتها 

وتجري �أنهاراً.

الُجمَليّ • التوظيف 
ومن ذلك تنا�ص ال�شاعر �شرف الدين 
هُ عَلَى رَجْعِهِ  الأن�صاري مع قوله تعالى:﴿ �إِنَّ
)الطارق،  رَائِرُ﴾  ال�سَّ تُبْلَى  يَوْمَ  لَقَادِرٌ* 
القر�آنية  الآية  من  جزءاً  تناول  �إذ   ،)9-8
لفظاً  فنقلها كما هي  �شيئاً،  فيها  يغّري  ولم 
ومعنى، يقول)الديوان، �ص 214(:                     

ْ �سِـــرَّ الغرام ، ف�إِنَّنـي ولا تُف�شـَني
ـــرائِـرُ" �أَميـنٌ عليـهِ "يـومَ تُبلى ال�سَّ

 " الذي  اليوم  ذلك  هو  القيامة  ويوم 
تبلى فيه ال�سرائر، �أي تظهر وتبدو، ويبقى 
ال�سر علانية والمكنون م�شهوراً" )ابن كثير، 
و�إن   ،)  369/8 الكريم،  القر�آن  تف�سير 
توظيف ال�شاعر لهذه الآية كان محاولة منه 
لإثبات مدى �أمانته في كتم حبّه، فهو ي�ؤكد 
لمحبوبته كتمانه حُبّها حتى في يوم القيامة، 
وقد  للجميع،  الأ�سرار مك�شوفة  ت�صبح  يوم 
لأنها  الآية؛  هذه  ا�ستح�ضار  ال�شاعر  �أجاد 
و�أ�ضفت  �صدقه،  مدى  ت�أكيد  في  �أ�سهمت 
المبالغة  من  نوعاً  ال�شعري  الن�ص  على 

اللطيفة التي يكثر تكرارها عند الع�شاق. 
الكريم  بالقر�آن  مت�أثراً  �أي�ضاً  وقال 

)الديوان، �ص254(:	 
دَةً ر�أْ�سي على يَدِها باتَتْ مُوَ�سِّ

عَطْفاً، وكانتْ يَدي مِنْها على را�سي
ذُهـــــــا وبِتُّ مُ�سْــتَغْرِقاً فيها �أُعوِّ

ِ مِنْ �شـــــــرِّ وَ�سْـــــــوا�سٍ وخَنّــــــــــــا�سِ بِاّهلل
تنا�ص  ال�سابق  الن�ص  من  ويظهر 
ال�شاعر مع قوله تعالى: ﴿مِن �شَرِّ الْوَ�سْوَا�سِ 
كما  الآية،  وهذه  النا�س،4(،   ( ا�سِ﴾  نَّ َ اْخل
عن  وال�شر  الح�سد  لدفع  تُقال  معلوم،  هو 

حبيبته،  بها  ح�صن  وال�شاعر  الإن�سان، 
عليها،  وخوفه  ه  حُبِّ �شدة  على  دليل  وهذا 
جاء  ال�شعري  البيت  في  الآية  فتوظيف 
ف�ضلًا  الن�ص،  مع  مت�آلفاً  متطابقاً  توظيفاً 
نف�سية  عن  الك�شف  في  التنا�ص  �أهمية  عن 
ال�شاعر وحبه ال�شديد لمحبوبته، وخوفه من 

فقدانها. 
�أنّ  ال�سابقين  البيتين  في  ويلاحظ 
ما  وعادة  والمعنى،  اللفظ  وظّف  ال�شاعر 
لنقل  الأ�سلوب  هذا  �إلى  ال�شاعر  يلج�أ 
على  جهة  من  تدل  فنية  بطريقة  �صوره:" 
جهة  ومن  لل�شاعر  القر�آنية  الثقافة  �سعة 
بين  الدلالي  التوفيق  في  براعته  �أخرى 
ي�ؤكد  �أن  يريد  وك�أنه  الآية،  ومعنى  ق�صده 
في  وتحكّمه  الكريم  بالقر�آن  ت�أثره  مدى 
النا�صر،  ومعانيه".)ينظر:عبد  �ألفاظه 
في  الكريم  القر�آن  مع  التنا�ص  بوعلي، 
�شعر مفدي زكرياء، مجلة الآثر، العدد 7، 

2008،�ص 240(
)الديوان،�ص  قوله  �أي�ضا  ذلك  ومثال 

 :)291
للِّـــــــــذي وَجْـهي  هْـتُ  "وجَّ

فَطَرَ" ال�سّماءَ و�أَرْ�ضَــــــــهَ
ـفَا وتَرَكْـتُ داراً ، لو �صَ

لـي وِرْدُهـا ، لـمْ �أَرْ�ضَــها
خطاب  مع  مبا�شر  تنا�ص  وهذا 
–عليه  �إبراهيم  �سيدنا  ل�سان  على  جاء 
قومه غير  فيه من عبادة  ال�سلام- متبرئاً 
هْتُ وَجْهِيَ لِلَّذِي  الله، قال تعالى: ﴿�إِِّين وَجَّ
�أَنَاْ  وَمَا  حَنِيفًا  وَالأَرْ�ضَ  مَاوَاتِ  ال�سَّ فَطَرَ 
وهنا   ،)79  -78 ُ�شْرِكِيَن﴾)الأنعام،  اْمل مِنَ 
�إبراهيم،  �سيدنا  خطاب  ال�شاعر  ا�ستخدم 
عليه ال�سلام، مَدخلًا للحديث عن زهده في 
الحياة الدنيا، فهو ترك الدنيا وما فيها من 
نعيم، ووجه وجهه لعبادة الله وطاعة خالق 
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ال�سماء والأر�ض ومقدّرها.
ب�ألفاظ  ال�شاعر  ت�أثر  �أخرى  و�أحيانا 
الخا�ص  �سياقها  من  نقلها  ولكنه  القر�آن، 
فعل  كما  تماماً  مختلف  �سياق  في  ووظفها 
 * عندما وظف قوله تعالى: ﴿ثُمَّ دَنَا فَتَدََّىل
َىل  �إِ فَ�أَوْحَى   * �أَدْنَى  �أَوْ   ِ قَوْ�سَْني قَابَ  فَكَانَ 
عَبْدِهِ مَا �أَوْحَى﴾ )النجم، 8،9،10(، يقول 

ال�شاعر)الديوان،�ص 488(: 
تُبَ�شّرُني   الأَلْطافُ   بالقُرْبِ   مِنْكُمُ

ى! وعَيْ�شِيَ ما �أَهْنَا! ف�صَدْرِيَ ما �أَفْ�ضَ
ظةٍ ْ و�أَ�شْتاقُكْم في كلِّ وَقْتٍ و َحل

و�إِنْ كنتُ مِنكمْ قابَ قَو�سيِن �أَو �أَدْنى
ففي هذه الأبيات ا�ستغل ال�شاعر بنية 
�أدنى(،  �أو  قو�سين  )قاب  القر�آني  الن�ص 
ولم يجر عليها �أيَّ تغير، وهذه الآية جاءت 
عن  وتعالى،  تبارك  حديثه،  معر�ض  في 
الوحي، �إذ كان �سيدنا جبرائيل عند نزوله 
و�سلم،  �سيدنا محمد، �صلى الله عليه  على 
و�أخذ  ذلك.  من  �أدنى  �أو  قو�سين  قدر  على 
من  ونقله  القر�آني،  اللفظ  هذا  ال�شاعر 
الله  �صلى  محمد،  ب�سيدنا  الخا�ص  �سياقه 

عليه و�سلم، �إلى �سياق مختلف.
في  القر�آني  الن�ص  ال�شاعر  ويوظف   
من  نف�سه  في  ما  لي�سقط  ال�شعري  منتجه 

�أحا�سي�س، قائلًا) الديوان،�ص 457(: 
�سِـكُني ْ مُنايَ �أَنَّكَ بِالمعَْـروفِ تُم

فَ�إِنْ �أَبَيْتَ ، فَتَ�سْـريحٌ بِ�إِحْ�سـانِ
البيت  هذا  في  ال�شاعر  وا�ستح�ضر 
الآية القر�آنية التي تبين حكم الطلاق، قال 
عْرُوفٍ  َ تَانِ فَ�إِمْ�سَاكٌ ِمب لَاقُ مَرَّ تعالى: ﴿الطَّ
)البقرة،229(،  بِ�إِحْ�سَانٍ﴾  تَ�سْرِيحٌ  �أَوْ 
الحديث  �سياق  في  وردت  القر�آنية  فالآية 
عن الطلاق، بينما ورد الن�ص ال�شعري في 
فال�شاعر  لحبيبته،  ال�شاعر  عتاب  �سياق 
يحاكي حكم الطلاق، فيتمنى منها �أن تعود 

�إذا رف�ضت فلتتركه  �أما  �إلى و�صاله وحبه، 
الن�ص  مع  تعاي�ش  فال�شاعر  مح�سنة. 
معانيه  من  وا�ستل  معه،  وتقاطع  القر�آني 
و�ألفاظه ما يلائم تجربته ال�شعرية وحالته 

النف�سية.  

الإحالي •الاقتبا�س 
ال�سورة  ا�سم  ال�شاعر  يذكر  وفيه 
مما  مبا�شرة،  الآيات  يذكر  ولا  القر�آنية، 
يدفع المتلقي لا�ستذكارها، ثم معرفة اللفظ 
�إليه،  و�أحال  ال�شاعر  �أراده  الذي  المق�صود 
وثقافة  بدلالته،  معرفة  منه  يقت�ضي  وهذا 
تمكّنه من الو�صول �إلى غاية ال�شاعر، ومن 

ذلك قوله)الديوان،�ص 350(:
ـتِ الملُـوكُ بِـــهِ	 مَلْكٌ �إِذا حَفَّ

عبُ �سُـورَةَ "العَـلقَِ" نَها الرُّ لَقَّ
ـتِ الملُـوكُ بِـهِ	 مَلْكٌ �إِذا حَفَّ

عبُ �سُــورَةَ "العَــلقَِ" نَها الرُّ لَقَّ
وي�صف  ممدوحه  يعظم  فال�شاعر 
منه،  ومرعوبة  خائفة  ب�أنها  حوله  الملوك 
ذل،  من  يحويه  وما  عذابه  لق�سوة  وذلك 
ال�شاعر في  يذكره  العذاب لم  هذا  وطبيعة 
بيته، بل �أحالنا �إلى �آيات من �سورة العلق، 
لَنَ�سْفَعًا  يَنتَهِ   ْ َّمل لَئِن  تعالى:﴿كََّال  قال 
فَلْيَدْعُ   * خَاطِئَةٍ  كَاذِبَةٍ  يَةٍ  نَا�صِ يَةِ*  ا�صِ بِالنَّ
 ،15 )العلق،   ﴾ بَانِيَةَ  الزَّ �سَنَدْعُ  نَادِيَه* 
16، 17، 18(،  وقال �سيد قطب في تف�سير 
هذه الآيات:" �إنه تهديد في �إبانه، في اللفظ 
لَنَ�سْفَعًا  يَنتَهِ   ْ َّمل لَئِن  العنيف﴿كََّال  ال�شديد 
يَةِ﴾")في ظلال القر�آن، 6/ 3942  ا�صِ بِالنَّ
وال�شاعر  عنيفاً،  �أخذاً  الجباه  ت�ؤخذ  �إذ   )
من  فيها  لما  ال�صورة؛  هذه  ا�ستح�ضر 
بيته  في  المعنى  يخدم  ورادع  حا�سم  تهديد 

ال�شعري. 
معاني  ال�شاعر  ا�ستلهم  فقد  وبعد 

في  و�ضمنها  الكريم  القر�آن  من  و�صوراً 
ي�ؤكد توظيفه  ال�شاعر  �شعره، فعلى م�ستوى 
القر�آن  الكريم ح�ضور  القر�آن  �آيات  لبع�ض 
فهو  قوياً،  ح�ضوراً  ووجدانه  نف�سه  في 
اليونيني،  )ينظر:  بالروايات  للقر�آن  قارئ 
له  وقراءته   ،)239/2 الزمان،  مر�آة  ذيل 
على  �أما  �شعره،  في  ا�ستلهامه  من  مكنته 
�آيات  ا�ستح�ضار  ف�إن  ال�شاعر  �شعر  م�ستوى 
القر�آن الكريم كان مق�صوداً، و�أ�ضفى على 
تقوية  على  �ساعد  وجمالًا  ثراءً  ن�صو�صه 

الفكرة في وجدان المتلقي.
5- توظيف الق�ص�ص القر�آني:

الدين  �شرف  ال�شاعر  ا�ستح�ضر 
ق�ص�ص  الكريم  القر�آن  من  الأن�صاري 
لر�ؤيته  وفقاً  �شعره  في  ووظفها  الأنبياء 
ال�شعرية  تجربته  على  ف�أ�ضفت  الخا�صة، 
في  عمقاً  و�أك�سبته  والتجديد،  الحيويّة 
المعنى. ولعلّ �أكثر نبي �ألهم ال�شاعر �شرف 
�شعره،  في  ذكره  وتردد  الأن�صاري،  الدين 
هو �سيدنا مو�سى، عليه ال�سلام، ومن ذلك 

قوله)الديوان،�ص197(: 
ْ  تَعْرِفوا الهَوى؟	 وقُـلْتُ لِعُذّالي: �أََمل

لَقَدْ جِئْتُمُ �شَيْئاً بِعَذْلِكُمُ نُكْرا 	
من  �آيات  ن  �ضمَّ ال�شاعر  �أن  ويلاحظ 
�أحداث  من  ليفيد  �شعره  في  الكهف  �سورة 
وا�ستثمر  والخ�ضر،  مو�سى  �سيدنا  ق�صة 
اللفظ  ناحية  من  القر�آني  الن�ص  �أي�ضاً 
قَالَ  تعالى:﴿  قوله  ذلك  ومن  والأ�سلوب، 
ا* قَالَ لَا  ً ْرب كَ لَن تَ�سْتَطِيعَ مَعِيَ �صَ ْ �أَقُلْ �إِنَّ �أََمل
�أَمْرِي  مِنْ  تُرْهِقْنِي  وَلَا  نَ�سِيتُ  ا  َ تُ�ؤَاخِذِْين ِمب
فَقَتَلَهُ  مًا  لَقِيَا غَُال �إِذَا  حَتَّى  عُ�سْرًا*فَانطَلَقَا 
قَدْ جِئْتَ  ِ نَفْ�سٍ لَّ ةً بِغَْري �أَقَتَلْتَ نَفْ�سًا زَكِيَّ قَالَ 
كَ لَن تَ�سْتَطِيعَ  ْ �أَقُل لَّكَ �إِنَّ �شَيْئًا نُّكْرًا*قَالَ �أََمل

ا﴾ )الكهف، 72- 75(. ً ْرب مَعِي �صَ
في  لائميه  مع  ي�صطدم  فال�شاعر 
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��سؤال  في  منهم  غ�ضبه  ويتج�سد  الحب، 
الحب،  معرفتهم  عدم  عن  ا�ستنكاري 
�ألا تعرفون الحب؟ ثم يرد عليهم،  فيقول: 
من  ا�ستمدها  �أخرى  ا�ستنكارية  ب�صيغة 
�سيدنا  ل�سان  على  جاءت  الكريم  القر�آن 
بغير  الغلام  الخ�ضر  قتل  عندما  مو�سى 
ذنب، فقال �سيدنا مو�سى، عليه ال�سلام،:) 
لقد جئت �شيئاً نكرا(، وا�ستح�ضار ال�شاعر 
ا�ستنكار  القر�آني وما فيه من  لهذا الحوار 
وتنديد كان مغزاه جعل القارئ يقارب بين 
ا�ستنكار �سيدنا مو�سى قتل نف�س زكية بغير 
وقوع  وعدم  الكبائر،  �أكبر  من  وهي  حق، 

عذاله في الحب. 
الفنية  مهارته  ا�ستثمر  هنا  فال�شاعر 
و�أح�سن  القر�آني  الن�ص  من  الإفادة  في 
البنية  ا�ستخدم  عندما  وذلك  توظيفه، 
اللفظية الإنكارية للقر�آن في ن�صه ال�شعري، 
ا�ستح�ضار  �إلى  القارئ  دفع  ما  وهذا 
لأن  وذلك  ت�أويلها،  في  وا�سعة  ف�ضاءات 
القارئ كما يرى رولان بارت هو الفاعل في 
عمليه الكتابة ولي�س الكاتب، يقول:" الن�ص 
نتيجة  وهو  م�ضاعفة،  كتابات  من  م�صنوع 
مع  بع�ضها  كلها  تدخل  متعددة،  لثقافات 
بع�ض في حوار، ومحاكاة �ساخرة وتعار�ض، 
التعددية،  ولكن ثمة مكان تجتمع فيه هذه 
�إلى  قيل  كما  الكاتب،  لي�س  المكان،  وهذا 
فالقارئ  القارئ....  �إنه  الحا�ضر،  الوقت 
تاريخ، ولا �سيرة ذاتية، ولا  �إن�سيٌ من غير 
ال�شخ�ص  ذلك  فقط  �إنه  نف�سي،  تكوين 
التي  الآثار  الذي يجمع فيه حقل واحد كل 
تتكون الكتابة منها" )نقد وحقيقة،�ص �ص 

	.)25-24
ال�شاعر  ت�أثر  الذي  الآخر  النبي  �أما 
وتناولها  بق�صته  الأن�صاري  الدين  �شرف 
غير مرة في �شعره فهو �سيدنا يو�سف، عليه 

ال�سلام،  يقول ) الديوان،�ص 333(: 
و�أَعْ�شَـــــــقُهُ  حتـــــى   �أَوَدَّ    ب�أَنّــــــــــــــنِـي

�أمَوتُ  ، ويَحْيا  ، هذِهِ �شيمةُ الوَفَا
فلا تَعْجبوا مِنْ فَرْطِ وَجْدِيَ، واعْجَبوا

�إِذا لم �أَكُنْ يَعْقوبَ ، �إِذْ كانَ يُو�سُفَا!
حب  �شدة  الأبيات  هذه  في  وتت�ضح 
ال�شاعر لمحبوبته وع�شقه لها، ف�إنه ي�ستخدم 
�أ�سلوب النهي في مواجهته لائميه، فينهاهم 
بمحبوبته  تعلّقه  �شدة  من  تعجبهم  عن 
الفعل  ي�ستخدم  قائلًا: ) فلا تعجبوا(، ثم 
نف�سه، لكن ب�صيغة الأمر، فيطلب منهم �أن 
يتعجبوا �إذا لم يكن يحب حبيبته مثل حب 
�سيدنا يعقوب لابنه �سيدنا يو�سف، عليهما 
ال�شديد  بالحب  ت�أثر  فال�شاعر  ال�سلام، 
الذي كان يكنه �سيدنا يعقوب لابنه يو�سف، 
خُوهُ  وَ�أَ لَيُو�سُفُ  قَالُواْ  ﴿�إِذْ  تعالى:  قال 
ولا  يو�سف،9-8(،  ا﴾)  مِنَّ �أَبِينَا  �إَِىل  �أَحَبُّ 
ال�شاعر ق�صة هذين  ا�ستح�ضار  عجب من 
من  ب�صره  فقد  يعقوب  ف�سيدنا  النبيين؛ 
يو�سف، قال  �سيدنا  بكائه على �ضياع  كثرة 
فَهُوَ  زْنِ  ُ اْحل مِنَ  عَيْنَاهُ  تْ  ﴿وَابْيَ�ضَّ تعالى: 
كَظِيم﴾ ) يو�سف،84(، و�أن يقوم ال�شاعر 
بت�شبيه الحب الذي يجمعه بمحبوبته، بحب 
معاني  الأبيات  على  �أ�ضفت  لابنه،  يعقوب 
�سيدنا  فق�صة  ال�صادق،  والحب  الوفاء، 
ال�سلام،  عليهما  يو�سف،  ابنه  مع  يعقوب 
للجميع  معروفة  خالدة  �أبوي  حب  ق�صة 
بعداً  ن�صه  لمنح  الما�ضي  من  ا�ستح�ضرها 

موحياً في الحا�ضر.
�سيدنا  ق�صة  ال�شاعر  ا�ستح�ضر  كما 
هود، عليه ال�سلام، مع قومه عاد في �أبيات 
المعركة،  في  بالن�صر  ممدوحه  بها  يهنئ 

يقول )الديوان،�ص 163(:    
بَحْتَ �أَ�شــياعَهُ فيها ب�صاعقةٍ �صَ

متْ  والداً  مِنْهمْ   ومَوْلـودا تَخَرَّ

�أَبقَى خمي�سُكَ يومَ الأَرْبَعاءِ بِهمْ
ما حلَّ فيه بعادٍ �إِذْ عَ�صَوا هُودا

ر  ي�صوِّ ال�سابقة  الأبيات  في  وال�شاعر 
قوته  وي�صور  الممدوح،  �أعداء  م�صير 
يطلب  ثم  بال�صاعقة،  وي�شبهها  وجبروته 
الأربعاء،  يوم  الهزيمة  بهم  ينزل  �أن  منه 
فيحل بهم ما حل بقوم عاد، ولعلَّ الإ�شارة 
يرى  �إذ  عبثاً  ت�أتِ  لم  الأربعاء  يوم  �إلى 
على  �سلط  الله  عذاب  �أن  المف�سرين  بع�ض 
�أولها  كان  متتابعات  �أيام  في  عاد  قوم 
القر�آن  تف�سير  كثير،  ابن  ينظر:  الأربعاء) 
العظيم، 225/8(، قال الله تعالى في كتابه 
رٍ  رْ�صَ بِرِيحٍ �صَ فَ�أُهْلِكُوا  ا عَادٌ  وَ�أَمَّ العزيز:﴿ 
وَثَمَانِيَةَ  لَيَالٍ  �سَبْعَ  عَلَيْهِمْ  رَهَا  عَاتِيَةٍ*�سَخَّ
رْعَى  �صَ فِيهَا  الْقَوْمَ  ى  َ فََرت حُ�سُومًا  امٍ  �أَيَّ
لَهُم  تَرَى  فَهَلْ   * خَاوِيَةٍ  نَخْلٍ  �أَعْجَازُ  هُمْ  كَ�أَنَّ

ن بَاقِيَةٍ﴾) الحاقة،8-6(.     مِّ
ا�ستثمر  ال�شعري  الن�صَّ  �أن  ويلاحظ 
فجاء  التطابق،  ب�صورة  القر�آنية  الآيات 
عاد  قوم  بين  ربط  فال�شاعر  معها،  متفقاً 
الممدوح  و�أعداء  بال�صاعقة،  ماتوا  الذين 
الذي هزمهم بجي�شه، وبذلك تعانق الحدث 
الآني وهو انت�صار الممدوح على �أعدائه مع 
قوم  �إهلاك  وهو  البعيد  الما�ضي  الحدث 
اللذين  القومين  بين  مقاربة  محدثاً  عاد، 

كانت نهايتهما الهلاك والزوال. 
مع  التعاي�ش  في  ال�شاعر  وي�ستمرُّ 
بما  تجاربهم  وا�ستلهام  الأنبياء  ق�ص�ص 
ي�ستح�ضر  ال�شعرية، فها هو  يخدم تجربته 
م�شهد �سيدنا يون�س، عليه ال�سلام، في بطن 
الحوت، ويوظفه في �أبيات تدعو �إلى الزهد 

والتوبة، يقول )الديوان،�ص 105(:  
ِ  في تَوْبَةٍ	 عْ  �إلِى  اّهلل رَّ ت�ضَ

فْتــــــــا َ رَةٍ  ما اقَْرت نَ�صوحٍ مُكفِّ
لِ�صـــــــاً ْ وقَلْبُكَ  فا�سـتَبْقِهِ  ُخم
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هُ الغرّ �أَمْتى     َ مُطيعاً �إِذا غَْري
لْمِ عَنْكَ مَتى تَنْجَلي ظُلمَُ الظُّ

ْ تُنادِ نِداءَ ابنِ  مَتَّى؟ �إِذا َمل
�سيدنا  ق�صة  مع  هنا  ال�شاعر  يتقاطع 
بطن  في  ومكوثه  ال�سلام،  عليه  يون�س، 
�سمع  حتى  وي�ستغفره،  الله  حُ  ي�سبِّ الحوت 
�إِذ  النُّونِ  وَذَا  تعالى:﴿  قال  دعاءه،  الله 
قْدِرَ عَلَيْهِ فَنَادَى  بًا فَظَنَّ �أنَ لَّن نَّ هَبَ مُغَا�ضِ ذَّ
لُمَاتِ �أَن لَّا �إِلَهَ �إِلَّا �أَنتَ �سُبْحَانَكَ �إِِّين  ِيف الظُّ
يْنَاهُ  َّ وَنَج لَهُ  فَا�سْتَجَبْنَا  ِيَن*  اِمل الظَّ مِنَ  كُنتُ 
 ( ُ�ؤْمِنِيَن﴾  اْمل نُنجِي  وَكَذَلِكَ  الْغَمِّ  مِنَ 

الأنبياء،87-86(.
فال�شاعر ا�ستدعى ق�صة �سيدنا يون�س 
لله  بالتوبة  �سامعيه  ين�صح  فهو  نا�صحاً، 
�أن  ويرى  اقترفوها،  التي  الذنوب  كل  عن 
ال�سبيل للخلا�ص من الذنوب هو الا�ستغفار 
عنك  الظلم  ظلم  تنجلي  قال:)متى  فقد 
�إ�شارة  وهذه  متى؟(  ابن  نداء  تناد  لم  �إذا 
ردده وهو في  الذي  يون�س  �سيدنا  �إلى دعاء 
�إني  �أنت �سبحانك  �إلا  �إله  بطن الحوت )لا 
كنت من الظالمين(، و�إن ا�ستدعاء ال�شاعر 
نابعاً  ا�ستدعاء مق�صوداً  يون�س كان  لق�صة 
– يون�س  �سيدنا  ق�صة  لأن  تام،  وعي  عن 
عليه ال�سلام- دليل على عفو الله، ودعا�ؤه 
فال�شاعر  زمان،  كل  في  للكروب  مفرج 
ا�ستح�ضر من ق�ص�ص الما�ضي العبرة التي 

تلائم خطابه ال�شعري في الحا�ضر.
�سيدنا  ق�صة  ال�شاعر  وا�ستدعى 
�سليمان، عليه ال�سلام، مع بلقي�س في مدح  
عليه  الله  �صلى  محمد-  الله  ر�سول  �سيدنا 
و�سلم- قال) الديوان،�ص �ص150-149(:      

لالِ �أَعْمَى وكمْ �شَـديدِ ال�ضَّ
ــــــــــــــــدْ! �أَ�شْـرَكَ لمـّاَ ر�آهُ  وحَّ

غْنـى فَلـَوْ ر�أَتْهُ  بَـلْقِيــــــــ�سُ �أَ
دْ رْحِها الممُرَّ هُداهُ عَنْ �صَ

محمداً،  �سيدنا  ال�شاعر  ويمدح 
)كم(   م�ستخدماً  و�سلم،  عليه  الله  �صلى 
الكفر  �شديد  �شخ�ص  كم  فيقول:  للتكثير، 
الله  �صلى  محمد،  النبي  وجه  ر�أى  لما  �آمن 
�إيمان  ق�صة  �إلى  ي�شير  ثم  و�سلم،  عليه 
�أمر  �إذ  �سليمان،  �سيدنا  يد  على  �سب�أ  ملكة 
�سيدنا �سليمان ب�إح�ضار عر�ش الملكة بلقي�س 
الماء والحيتان، وجعل فوق  �أجرى تحته  ثم 
الماء زجاجا ممل�ساً، فعندما ح�ضرت ظنت 
ف�أخبرها  لتخو�ضه،  ثوبها  فرفعت  ماء  �أنه 
�سيدنا �سليمان �أنه �صرح من زجاج، فر�أت 
و�أقرت  ف�أ�سلمت  مُلكها،  من  �أعظم  مُلكاً 
قِيلَ   ﴿ تعالى:  قال  بالظلم.  نف�سها  على 
ةً  َّ ُجل حَ�سِبَتْهُ  رَ�أَتْهُ  ا  فَلَمَّ رْحَ  ال�صَّ ادْخُلِي  لَهَا 
دٌ  رَّ َ ُّمم رْحٌ  �صَ هُ  نَّ �إِ قَالَ  �سَاقَيْهَا  عَن  وَكَ�شَفَتْ 
نَفْ�سِي  ظَلَمْتُ  �إِِّين  رَبِّ  قَالَتْ  قَوَارِيرَ  ن  مِّ
ِيَن﴾  الْعَاَمل رَبِّ   ِ َّهِلل  �سُلَيْمَانَ  مَعَ  وَ�أَ�سْلَمْتُ 
بِرَبِّ  �آمنت  بلقي�س  ف�إن   .)44 )النمل، 
�سليمانَ لما ر�أت قوته، ولكنَّ ال�شاعر يرى �أن  
بلقي�س لو ر�أت وجه �سيدنا محمد، �صلى الله 
عليه و�سلم، لكفاها ذلك، دون الحاجة �إلى 

ال�صرح الممرد الذي بناه �سيدنا �سليمان.
الدين  �شرف  ال�شاعر  وا�ستح�ضر 
عليه  عي�سى،  �سيدنا  �شخ�صية  الأن�صاري 
)الديوان،�ص  راثياً  قال  عندما  ال�سلام، 

  :)309
لا تَبْكِه، فَهْوَ حَيٌّ بالقِيا�سِ علـى

�سْكَ والوَرَعَا �سَمِيّهِ، وابْكِ فيهِ النُّ
المعظم  الملك  يرثي  هنا  وال�شاعر 
النا�س  من  ويطلب  بكر،  �أبي  بن  عي�سى 
�سيدنا  مثل  حي  فهو  عليه،  البكاء  عدم 
ال�شاعر  وا�ستح�ضار  ال�سلام،  عي�سى، عليه 
�أن  �إلى  �إ�شارة  هو  �سيدنا عي�سى  ل�شخ�صية 
في  حي  ولكنه  توفي،  عي�سى  المعظم  الملك 
قلوبهم وذاكرتهم، مثلما �أنَّ �سيدنا عي�سى، 

وتعالى،  �سبحانه  الله،  رفعه  ال�سلام،  عليه 
قال  العلا،  ال�سماوات  �إلى  �صلبه  قبل 
عِي�سَى  َ�سِيحَ  اْمل قَتَلْنَا  ا  �إِنَّ وَقَوْلِهِمْ  تعالى:﴿ 
لَبُوهُ  �صَ وَمَا  قَتَلُوهُ  وَمَا   ِ اللّه رَ�سُولَ   َ مَرَْمي ابْنَ 
ذِينَ اخْتَلَفُواْ فِيهِ لَفِي  هَ لَهُمْ وَ�إِنَّ الَّ وَلَكِن �شُبِّ
نِّ  بَاعَ الظَّ نْهُ مَا لَهُم بِهِ مِنْ عِلْمٍ �إِلاَّ اتِّ �شَكٍّ مِّ
 ُ ُ �إِلَيْهِ وَكَانَ اللّه فَعَهُ اللّه وَمَا قَتَلُوهُ يَقِينًا* بَل رَّ
 ،)158  -157 )الن�ساء،  حَكِيمًا﴾  عَزِيزًا 
�شخ�صية  ا�ستدعاء  في  �أح�سن  ال�شاعر  �إن 
موت  عن  حديثه  معر�ض  في  عي�سى  �سيدنا 
عي�سى  �سيدنا  ق�صة  �أحداث  لأن  الملك؛ 

تنا�سب هذا الحدث.
ومما يجدر ذكره �أن ال�شاعر في ذكره 
القر�آني، حتى  بالن�ص  الأنبياءَ كان مت�أثراً 
�أجزاء من  ال�شعرية  �أبياته  ي�ضمن  كان  �إنه 
في�ستدعي  الق�صة،  ذكرت  التي  الآيات 
القر�آني،  والأ�سلوب  اللفظية  البنية 
فيها  وظف  التي  الأبيات  في  وا�ضح  وهذا 
عليهما  و�سليمان  مو�سى،  ق�صة  ال�شاعر 

ال�سلام.	
با�ستدعائه  ال�شاعر  ا�ستطاع  و�أخيراً 
هواج�سه  عن  بَر  يُعِّ �أن  الأنبياء  ق�ص�ص 
الأنبياء  مع  فتنا�صه  خاطره،  في  يدور  وما 
بين  ربط  متعددة،  منا�سبات  في  جاء 
ففتح  الما�ضية،  واللحظة  الآنية  اللحظة 
لن�صه ف�ضاءات وا�سعة، وجعل تنا�صه �أعمَّ 
مع  التنا�ص  ف�إن  ذلك  عن  ف�ضلًا  و�أ�شمل، 
القر�آن  لأن  فكرته،  قوّى  القر�آن  ق�ص�ص 
الكريم كتاب مقد�س، وق�ص�صه مختزنة في 

ذاكرة الم�سلم.

6- توظيف الحديث ال�شريف: 
ومعاني  �ألفاظاً  ال�شاعر  ا�ستلهم  لقد 
عليه  الله  �صلى  الر�سول،  �أحاديث  من 
ال�شعرية،  تجربته  وفق  و�صاغها  و�سلم، 
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من  الثاني  الم�صدر  هو  ال�شريف  والحديث 
القر�آن،  بعد  الإ�سلامي  الت�شريع  م�صادر 
و�أغناه.  ال�شاعر  ن�ص  �أثرى  فا�ستثماره 
ال�شاعر  تنا�ص  ن�سبة  �أن  بالذكر  والجدير 
من  بكثير  �أقل  كانت  ال�شريف  الحديث  مع 
ومن  الكريم.  القر�آن  مع  ال�شاعر  تنا�ص 

ذلك، قوله )الديوان،�ص 166(: 
لمِ، ولولا �سُطــــــــاً حادُوا عن الظُّ

اَ حادُوا هُمْ عنهُ َمل دُّ َحت
عادَوْا �سَــجاياهْم،  وعادُوا لِـذي

مٍ �إِح�ســانُـهُ عـــــــــــادُ تكرُّ
وْمِها ةِ في �صَ �ضَفَتْ على الأُمَّ

هِ الكـاملِ �أَبـــرادُ مِنْ بِرِّ
ال�شاعر  يجد  الأبيات  لهذه  فالمت�أمل 
يذكر خ�صال ممدوحه، فهو ذو �سلطة وقوة 
خ�صالهم  �إلى  للعودة  قومه  دفعت  كبيرة 
ممدوحه  �إلى  للحديث  انتقل  ثم  الطيبة، 
كان  فال�شاعر  الالتفات،  �أ�سلوب  م�ستخدماً 
عادوا(،  )حادوا،  الجمع  �ضمير  ي�ستخدم 
الذي  الهاء  الغائب  �ضمير  ا�ستخدم  ثم 
وهذه  عادة(،  )�إح�سانه  للممدوح  يعود 
عليه  الله  �صلى  قوله،  مع  تتقاطع  العبارة 
وَمَنْ  اجَةٌ،  َ َجل رُّ  وَال�شَّ عَادَةٌ،   ُ ْري َ و�سلم:{اْخل
ابن  الدين})  ِيف  هْهُ  يُفَقِّ ا  ً خَْري بِهِ   ُ اللَّه يُرِدِ 
ماجه، �سنن ابن ماجه،�ص 56(،  فا�ستدعى 
ال�شاعر الحديث ال�شريف ليوظفه في �شعره 
المعنى  ناحية  من  ت�آلفياً  تنا�صاً  فكان 
يتما�شى وفق تجربته ال�شعرية، فقد �أكد من 
خلالها على �إح�سان الممدوح وعمله الطيب 
الأثر  لها  وكان  تتبدل،  لا  عادة  ف�إح�سانه 

الطيب على �شعبه.
وعاد ال�شاعر �شرف الدين الأن�صاري 
�أبياته  في  الر�سول  �أحاديث  ا�ستثمار  �إلى 
 -538 �ص  الديوان،�ص   ( قائلا  الزهدية، 

:)539

احــةِ ذو الفَـــــهْمِ، وللغِـــــــــــرِّ  العَنــــاءُ فـازَ بالرَّ
حَّ لَكَ القُو و�إِذا �صَ

نيا العَفاءُ"  تُ،"على الدُّ
تِ الأَقلامُ بالكا جَفَّ

ئـنِ،  وانْبَـتَّ  القَ�ضـاء
يتنا�ص  الأبيات  هذه  في  فال�شاعر 
الر�سول،  �أحاديث  من  �أحاديث  ثلاثة  مع 
عليه  قوله  الأول  و�سلم،  عليه  الله  �صلى 
�سربك،  في  �آمنا  �أ�صبحت  }�إذا  ال�سلام: 
فعلى  يومك،  قوت  بدنك عندك  معافى في 
ل�شعب  الجامع  البيهقي،   ( العفاء{  الدنيا 
الإيمان، 10/13(، وال�شاعر هنا يبد�أ بيته 
و�سلم،  عليه  الله  �صلى  الر�سول،  بد�أ  كما 
توفر  �إذا  فيقول:  ال�شرط  ب�أداة  حديثه 
العفاء،  الدنيا  فعلى  يومك  قوت  عندك 
كجواب  البيت  في  ال�شرط  جواب  جاعلًا 
ال�شرط في الحديث، وهي عبارة على الدنيا 
الحديث  مع  تنا�ص  ال�شاعر  فيكون  العفاء، 

تنا�صاً ت�آلفياً باللفظ والمعنى والأ�سلوب. 
تنا�ص  الذي  الثاني  الحديث  و�أما   
فقوله،   الأبيات،  هذه  في  ال�شاعر،  معه 
�إني  غلام،  {يا  و�سلم:  عليه  الله  �صلى 
يحفظك،  الله  احفظ  كلمات،  �أعلمك 
ت  احفظ الله تجده تجاهك........... جفَّ
الألباني،  ال�صحف})  ورفعت  الأقلامُ 
-1317  /2 وزيادته،  ال�صغير  الجامع 

للر�سول  �آخر  حديث  وهناك   ،)1318
قال  هريرة:  �أبو  قال  نف�سه،  المعنى  يحمل 
{جَفّ  و�سلم:  عليه  الله  �صلى  النبي،  لي 
الجامع  لاق})البخاري،  �أنتَ  بما  القَلم 
يتناولان  فالحديثان  ال�صحيح،208/4(. 
عبارة  مع  تنا�ص  وال�شاعر  القدر،  م��سألة 
فهي"  حرفياً،  تنا�صاً  الأقلام(  )جفت 
كناية عن الفراغ من الكتابة، لأن ال�صحيفة 
حال كتابتها تكون رطبة �أو بع�ضها، وكذلك 

الكتابة  جفت  الكتابة  انتهت  ف�إذا  القلم 
ذلك  كتابة  �أن  �إلى  �إ�شارة  وفيه  والقلم، 
انق�ضت من �أمد بعيد" )البخاري، الجامع 

ال�صحيح، 208/4(. 
�أن  بمهارة  ال�شاعر  ا�ستطاع  وهكذا 
الن�ص  بين  وترابط  ان�سجام  علاقة  يبني 
الغائب  والن�ص  )الق�صيدة(  الحا�ضر 

)الحديث ال�شريف(. 

7-الخلا�صة:
�أما بعد، ف�إن اللغة العربية قادرة، في 
�أي زمن من الأزمان، على �أن تتمتع بحياة 
قوية، وتعبير جميل، و�إبداع متميز، �إذا اتك�أ 
القولية  كنوزها  على  مخل�صا  اتكاء  �أهلها 
في  تت�ضح  وهي  الدهر،  على  تبلى  لا  التي 
الكريم  القر�آن  في  المتمثل  الديني  الموروث 
ومو�ضوع  ال�شريف.  النبوي  والحديث 
المهمة  المو�ضوعات  من  ال�شعرية  ال�صورة 
من  �ضرب  ال�شعر  لأن  ال�شعر،  �صناعة  في 
الت�صوير، كما يقول الجاحظ. ومعروف �أن 
ال�شريف  النبوي  والحديث  الكريم  القر�آن 
الن�صو�ص  من  غيرهما  من  كعبا  �أعلى 
وهما  والبلاغة،  الف�صاحة  في  العربية 
ي�شكلان �ضربا من الإعجاز القولي الذي لا 
القاهر  عبد  الر�أي  هذا  بين  كما  ي�ضاهى، 
الإعجاز"  دلائل   " كتابيه  في  الجرجاني 
كذلك  المعروف  ومن  البلاغة.  �أ�سرار  و" 
الكريم،  القر�آن  �أن  النقدية  الأو�ساط  في 
على  يطغى  الفني  الت�صوير  يكاد  بخا�صة، 
النظير حتى ليخيل  �أ�سلوبه طغيانا منقطع 
�إليك، عندما تقر�أ الآيات وال�سور، �أن القر�آن 
الكريم كله ت�صوير بديع النظم، ولقد �أطال 
المعنى في  ب�سط هذا  �سيد قطب في  الناقد 
ثم  القر�آن"،  في  الفني  الت�صوير   " كتابه 
نهج نهجه النقاد الذين اعتقدوا هذا الر�أي 



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 168

 " كتابه  في  الخالدي  �صلاح  الدكتور  مثل 
نظرية الت�صوير الفني في القر�آن". وجوهر 
البلاغة في الن�ص الأدبي يقوم على مدى ما 
الفني  الت�صوير  �أدبه من  الكاتب في  يحقق 
الذي ينب�ض بالحيوية والحياة، وهل هناك 
كتاب يربي المتعلم على جودة التعبير ودقته 
ولقد  الكريم؟  القر�آن  من  �أف�ضل  وجماله 
�شرف  ال�شاعر  �أن  كيف  العين  ر�أي  ر�أينا 
فترة  في  عا�ش  الذي  الأن�صاري  الدين 
�أن  ا�ستطاع  الأمة  حياة  من  �صاخبة  زمنية 
بناء  اتك�أ في  لأنه  قويا مبدعا،  �شعرا  يكتب 
�صوره على القر�آن الكريم وت�صويره الفني 
�أحيا  فال�شاعر  والحركة،  بالحياة  الناب�ض 
دلالات  منه  وا�ستخل�ص  الديني  موروثه 
الموروث،  بهذا  �أ�شعاره  و�شحن  جديدة، 
ال�شعرية  تجربته  �إي�صال  من  ذلك  فمكنه 
الإعجاب  �إلى  تدعو  ب�صورة  الخا�صة 
والبلاغة والقوة، فتركت �آثارها القوية على 
يعتبر  و�إن عمله  �أي ع�صر كان.  المتلقي في 
يعتبر  كما  �إليه،  نذهب  ما  على  قويا  دليلا 
دافعا قويا للن�شء على تمثل تراثه العظيم 
�أدبا  يكتب  عندما  وقيمه  لغته  من  منطلقا 

عربيا في م�ستقبل الأمة.       
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