
الم�ؤتمر الدولي
149الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الت�شكيل الدلالي للغة الرواية ال�سودانية
د. مهدي ح�سن علي الأمين 

تعد اللغة عن�صر�أ من �أهم عنا�صر الرواية ، فهي تبين جودة الآداء، وبها تت�ضح قوة بناء الرواية وتما�سكها ، وبها ت�صرف �أكثر من 
�سواها ،كل ادعاء للرواية بمطابقة الحياة حرفي�أ ، كما �أن اللغة لا ت�سمح بالتعبير عن واقع الحياة �إلا ب�صورة انتقائية وفردية جدا ، 
لأن عر�ض الروائي للواقع ممتزج ب�شخ�صيته، ومدى عمق تجاربه الذاتية والمو�ضوعية ، وكل ما ي�ستطيع الكاتب ر�ؤيته من واقع الحياة 
هو: ما يكون موجود�أ بالن�سبة له على الم�ستوى الكلامي ) فالق�صة ان �أ�ستطاعت محاكاة �شيء فهى �أنما تحاكي الكلام لا الحياة ، وهى 

لا تحاكي الأقدار لاان�سانية و�إنما ي�ؤكده �أو يحذفه الممثل الب�شري فى حديثه عنها  ) 1(.
فالروائي حينما يبد�أ فى بناء عالمه الخا�ص الذي ي�ضع في �إطاره ال�شخ�صيات ، ثم ي�سقط عليه الزمن، فهو ي�صنع عالم�أ مكونا من 
الكلمات ،وهذه الكلمات ت�شكل عالما خا�صا خياليا قد ي�شبه عالم الواقع وقد يختلف عنه ، ف�إذا �شابهه فهذا ال�شبه �شبه خا�ص ،يخ�ضع 
�إليه بغية خلق �صورة تربط بين الدال والمدلول والم�شار  �إلينا عالم الواقع بل ت�شير  لخ�صائ�ص الكلمة الت�صويرية ، فالكلمة لا تنقل 
�إليه ، فالدال هو: الكلمات والعبارات التى ت�شكل العالم التخيلي ، بينما المدلول :هو العالم الخيالي الذي يخلق في ذهن القارئ ، �أما 
الم�شار �إليه :فهو قد يكون عالم الواقع وقد يكون �أي�ضا عوالم خيالية من �صنع الروائي لا وجود له فى عالم الحقيقة . ومن ثم تختلف 
�أن يخبروه بحوا�سهم ويخ�ضع  الب�شر  ي�ستطيع  الذي   – الواقع  – هو عالم  �إليه  الم�شار  كان  ف�إذا  اليه  الم�شار  الروايات طبقا لطبيعة 
لقوانين عالم الحقيقة ،ويمكنهم �أن يتحققوا من وجوده في عالمهم الح�سي ،كانت الرواية واقعية ، و�إذا كان الم�شار �إليه تخييليا كانت 
الرواية مجازية ، ولهذا ف�إن الكاتب الواقعي �إن كان فنانا حقا لن يذهب �إلى عر�ض الحياة فى �صورة ) فوتوغرافية( �ساذجة ولكنه 

�سيذهب �إلى عر�ض �صورة �أكثر حقيقة وكمالا من الحقيقة نف�سها)2(

محاولته  فى  الأديب  ف�إن  ثم  ومن 
عن  للك�شف  والم�ستمرة  لدائبة  وا  الدائمة 
الجوانب الجديدة فى الحياة، وعن �صورها 
فهو فى   ، والجماعي  الفردي  الوعي  داخل 
عن  تف�صح  جديدة  للغة  بحث  عن  حاجة 
تجربة  فكل  �شخ�صياته،  دواخل  مكنون 
بتطور  الخا�صة  الفنية  لغتها  لها  �إبداعية 
من  للدلالة  والح�سية،  الذهنية  ال�صورة 
و�أفكار  معينة  بظروف  علاقتها  حيث 
خا�صة  وق�ضايا  و�آراء  متفردة  وت�صورات 
واقع  ينا�سب  ت�شكيلا  با�ستمرار  ،تت�شكل 
انطلاق  نقطة  كانت  ف�إذا   ، المتغير  الحياة 
هو  المعرفة  الروائية  للتقاليد  وفقا  الروائي 
لي�ست  الو�صول  محطة  ف�إن  الواقع  عالم 
الواقع،  عالم  الى  �أخرى  مرة  العودة  هى 
خ�صائ�صه  له  م�ستقل  عالم  خلق  �إنها  بل 
بها  ويتفرد  غيره،  عن  تميزه  التى  الفنية 
فنية  تقنيات  يتطلب  وهذا   ، �سواه  عما 
تحمل  للغة  خا�ص   وا�ستخدام  خا�صة، 
ترتبط  متعددة  ومجالات  معينة  مدلولات 

ارتباط�أ ع�ضوي�أ بالعنا�صر الروائية الأخرى 
كى  الروائية   الابداعية  للتجربة  ،المكونة 
عمقها  منها  وتك�سب  ظلالها  عليها  ت�سقط 
وت�أخذ عنها �إيحاءاتها . ومن هنا يبرز دور 
يمكن  لا  الروائي  العمل  فى  كوا�سطة  اللغة 
من  حال  ب�أية  الروائي  البناء  فى  تجاهله 
الأحوال ولكن قبل الولوج في الدرا�سة اللغة 
 ( ومفهوم  ماهية  نحدد  �أن  علينا  الروائية 
�إذ نق�صد به طريقة الروائي  لغة الرواية( 
�ألفاظ ،تتكون  في انتخاب مفرداته و�إنتقاء 
فى  والتراكيب  والعبارات  الجمل  منها 
تجربته الإبداعية الروائية ، فبناء الألفاظ  
اللفظ  يفجره  ما  ومدى  الدلالية  وعلاقتها 
مقومات  كلها   ، ال�سياق  داخل  معنى  من 
 ، للرواية  الفنية  البنية  تحقيق  فى  ت�سهم 
مرحلة  هي  الروائي:  العمل  فى  فاللفظة 
فهى  والتراكيب  الاختبار  مراحل  �أهم  من 
تو�صيفها  فى  متفاوتة  مادة  من  تت�شكل 
وظيفة  اللفظة  ت�ؤدي  هنا  ومن  العلمي، 
ذات �أهمية عظيمة حين تحتل مو�ضعا تبث 

عديدة  اتجاهات  فى  �إ�شعاعها  خلاله  من 
تلك  �إ�ضاءات  ذاته  الوقت  فى  وت�ستقبل 
الاتجاهات المتعددة ) لكل جملة مجال من 
للظروف  طبقا  يختلف  الممكنة  الت�أثيرات 

التى توجد فيها ( )3( .
درا�ستنا  ف�إن  تقدم  ما  �ضوء  وعلى 
ال�صدد،  هذا  فى  ال�سودانية  الرواية  للغة 
الخا�صة  الروائية  اللغة  درا�سة  بها  نق�صد 
طريق  عن  خا�صة  تفجرعلاقات  التي 
مجالات ومحاوردلالية ، تن�ش�أ نتيجة تفاعل 
بطريقة  �أحيانا  و�إ�ستخدامها  الكلمات 
غيرالم�ألوف  معنى  على  رمزية،�أوللدلالة 
القيمة  عن  الك�شف  ،فى  �أخرى  �أحيان�أ 
وتراكيبها  الروائية  اللغة  لألفاظ  الأ�سلوبية 
كانت  الدلالة،و�إذا  �إبداع  علم  خلال  من 
لغوي  تحليل  كل  جوهر  هي  بعامة  الدلالة 
على  الدلالة  هذه  درا�سة  فان  ونهايته 
وبمنهج  ـ  بخا�صة   – الابداعي  الم�ستوى 
واتكاءّ   )4( الغايات  غاية  هي  �أ�سلوبي 
نف�سه  الوقت  في  وانطلاقا  تقدم  ما  على 
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الحديثة  النقدية  الفرو�ض  مجموعة  من 
هو  �إنما  الروائي  العمل  �أن  كلها  ترى  التي 
م�ستويات  من  ومعنوي  مادي  م�ستوى  �أرقى 
المعرفة الأن�سانية، يتبين �أن تحليل الأ�سلوبي 
حين  النقدية  الأدبية  للدرا�سة  فائدة  �أكثر 
�أويوجد  موحدة  مبادئ  يقدم  �أن  ي�ستطيع 
الإبداعي  العمل  ت�شمل  عامة  جمالية  غاية 

برمته )5(.
الن�شاط  يكون  �أن  بد  فلا  ثم  ومن 
الأدبي ممثلا فى التجربة الروائية من وراء 
الخارجية  والمفاهيم  التقليدية  المجالات 
التي غالب�أ ما ظل فيها الأثر الروائي تابع�أ 
لأ �شياء خارجية مرتبطة بظروف ومفاهيم 
الفني والجمالي  التكوين  فى  لها  ،لا معنى 
للمنهج  وفق�أ   – الأدبي  العمل  ،ذلك  له 
معرفته  يجب  كلاما  �إلا  لي�س   – الأ�سلوبي 
ولي�س تمثيلا  لفظيا  بناءّ  باعتباره  ذاته  في 
الأدبية  الدرا�سات  بع�ض  د�أبت  كما  للواقع، 
كذلك  ال�صفات.  بتلك  ت�سمه  �أن  على 
عن  البحث  �إلى  تهدف  الدرا�سة  هذه  ف�إن 
للرواية  الأ�سلوبية  و  اللغوية  الإمكانيات 
عن  البحث  �إلى  الهدف  ،دون  ال�سودانية 
بقدر  الا   ، بعينه  لكاتب  الفردية  القدرات 
�أو  الظواهر  �إليه معالجة بع�ض  ما تحتاجه 
ناحية  من  هذا   ، المقارنة  �ضرورة  تفر�ضه 
وما  الرواية  �أن  نجد  �أخرى  ناحية  ومن 
و�شخ�صيات  وحركة  �صراع  من  بها  يتعلق 
وحوار تلتقي مع الم�سرحية في هذه النا�صر 
من  الرواية  يقرب  ما  �أ�شد  �أن  �إلا  العامة 
الم�سرح  خ�شبة  على  تمثل  التى  الم�سرحية 
هو خلق الايهام والمبا�شرة فى ذهن القارئ 
،غير �أن هذا الوهم قد يكون �شديد الحيوية 
انطباعا  يعطي  بحيث  الالت�صاق  وقوي 
الرواية  في  يجرى  فيما  الفعلية  بالم�شاركة 
المتلقي  ي�شعر  ثم  ومن   ، الم�سرحية  في  عنه 
التعاطف مع بطل الرواية  �أنه لا يقف عند 
�إنما يتماهى معه الى حد لا نجده  فح�سب 
�شائع�أ فى الم�سرحية ، فهو البطل فى خياله 
يعانى مثله ، وي�شعر معه ، ويح�س ب�إح�سا�سه 
من  بالرغم  ممكن  وهذا  �أفعاله  ويتمثل 

غير  بطريقة  يجرى  ما  يتابع   ، القارئ  �أن 
مبا�شرة وبوا�سطة رمزية ب�شرط �أن يحجم

نف�سه  �إقتحام  عن  العليم  الراوي 
وتف�سيراته  ملاحظاته  �إبداء  عن  ،ويمتنع 
وغالبا   ، الروائية  الأحداث  �سير  �إزاء 
الطريقة  الحديثة  الرواية  ت�ستخدم  ما 
الدرامية �أو الإكثار من الحوار �أو ا�ستخدام 
لإحداث   )point of view( النظر  وجهة 
القارئ  ذهن  فى  والمبا�شرة  الح�ضور  وهم 
، وبالتالى خداع عقله وت�شجيع خياله على 
وربما   ، الروائي  العمل  مجريات  فى  التيه 
من  �أكثر  �أو  واحدة  الرواية  �أ�ستخدمت 
مجريات  �سياق  فى  الحديثة  الطرق  هذه 
الدرامية  فالطريقة   . الروائية  الأحداث 
تعنى طريقة التقديم المبا�شر للأحداث من 
خلال �ضمير المتكلم ،وهى ترمى بذلك الى 
ب�أنه حا�ضر  �إح�سا�ساً  القارئ  فى  توجد  �أن 
ولذلك   ، الأحداث  م�سرح  �أو  الم�شهد  في 
تنتقى �صفة الدرامية عن العنا�صر الروائية 
التى تجعلنا على وعى ب�أن ثمة راويا ي�شرح 
الطريقة  فهذه   ، الأحداث  ويف�سر  الأفعال 
عند  لان  العليم،  للراوي  بتاتا  ت�صلح  لا 
تمكن  الروائي  العمل  فى  بنجاح  تطبيقها 
القارئ من الاندماج فى الحا�ضر التخييلي 
فى  حا�ضرا  كونه  وهما  نف�سه  في  وتخلق   ،
الأكثار من  ،�أما  والأحداث  والمكان  الزمان 
يقوى  ف�أنه  الروائي  العمل  داخل  الحوار 
�أثراً  ينتج  اذ   ، به  كثيراً  الح�ضور  وهم 
�شبيهاً بما يحدث على خ�شبة الم�سرح حيث 
مقاعد  على  بالفعل  الم�شاهد حا�ضراً  يكون 
الح�ضور ، يرى وي�سمع ما يجري من حوار 
على مرمى ب�صره و�سمعه ، وكذا الحال فى 
الرواية التى ت�ستخدم الحوار كاحد الطرق 
بالحقيقة  الايهام  �إحداث  فى  التقنية 
ان  رغم   ، القارئ  لدى  والفورية  والمبا�شرة 
الإكثار من الحوار من العنا�صر المهمة فى 
الو�سائل  �أو�ضح  كان  وربما  الروائي  العمل 
لإحداث وهم الفورية والح�ضور لدى التلقي 
، غيران للحوار قيوده ،فالرواية لا يمكن �أن 
بالحوار  منها  الأكبر  الجزء  �أو  كلها  تكتب 

الفنية  مرونتها  من  الكثير  تفقد  �أن  دون   ،
الرواية  هذه  ومثل  الابداعية  وحيويتها 
تفقد  حد  ،الى  الم�سرحية  من  �أكثر  تقترب 
فنية  ب�سمات  تتمتع  كراوية  خ�صائ�صها 
تيار  مثل   ، خا�صة  دلالية  وابداعات  عالية 
يعرف  ما  �أو  الداخلي  والمونولوج  الوعى 
�إطار  فى  ابداعة  كثيمة   ) نظر  بوجهة   (
مبا�شرة  على  للمحافظة  الروائي  العمل 
ان  فى  والح�ضورـ  بالواقع   و�إيهام  الحوار 
ا�ستخدام  فى  الروائي  ان  ذلك  معاًـ   وحد 
) وجهة النظر( يقدم كل �شيء من خلال 
ذهن ال�شخ�صية الداخلى ، وهذه الطريقة 
بين  التماهي  تي�سر  لا  الرواية  فى  الحديثة 
بل  فح�سب  الروائية  وال�شخ�صية  القارئ 
التقديم  فى  بالمبا�شرة  �أي�ضا  ت�ست�شعر 
فى  النا�س  بها  يتفاعل  التى  والفورية 
�أنف�سنا كما  الواقع الحياة ) فنحن لا نرى 
من  �أنف�سنا  نعرف  فنحن   ، الأخرون  يرانا 
الداخل ، على حد ما عليمون ب�أنف�سنا، �أما 
الأخرون فاننا مجرد م�شاهدين لهم ، وكل 
�أن نخمن دوافعه من  ما ن�ستطيع عمله هو 

�سلوكهم و�أفعالهم  ( )6( .
�أن  الرئي�سية  الفكرة  كانت  ثم  ومن 
الروايات  من  محددة  نماذج  على  نعتمد 
 ( كرواية  المبحث  هذا  فى  ال�سودانية 
جزيرت العر�ض( ورواية )الغنيمة والاياب 
( ورواية ) بركة ال�شيخ ( ورواية ) قطرات 
متناثرة( ورواية )التراب والرحيل( ورواية 

) مو�سم الهجرة الى ال�شمال( .
با�ستخدام  تتميز  الروايات  هذه  لأن 
اللغة الت�صويرية التى مجالها المح�سو�سات 
�أ�ستخداما دلالياً من خلال تحويل الحدث 
عن  معنوية  دلالة  الى  المبا�شر  الوقائعي 
ذهن  عبر  الفعل  ورد  الفعل  ر�صد  طريق 
ال�شخ�صية الروائية و�أح�سا�سها و�شعورها .

اللغة  مع  التعامل  فى  الواقع  �أن  غير 
ذاتها  فى  اللغة  بحث  الى  يهدف  الروائية 
– بقدر ما يرتكز على فهم اللغة الروائية 
ت�ؤديه  ما  الى  بالقيا�س  وتحليلها   وو�صفها 
فى   ، �شعورية  معنوية  �أو  وظيفة ح�سية  من 
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ان  �آخر  بمعنى  �أو  للرواية  الت�شكلي  البناء 
تقدم  �أن  �أما  الرواية  للغة  الفنية  الوظيفة 
،وحيزه  بالرتابة  �أحواله  تتميز  ثابتاً  عالماً 
الموقف  وهذا   ، بال�سكون  وف�ضا�ؤه  بالثبات 
وهو   ، الأحداث  ورتابة  الثبات  الى  ي�ؤدي 
ما يعرف بال�صورة الو�صفية كما هو الحال 
كقول   ، الريفية  الروايات  �صور  غالب  فى 
فى  الباخرة  حركة  ي�صف  حينما  الراوي 
نف�سها  الباخرة حول  النيل ) دارت  عر�ض 
، حتى لا تكون المحركات فى مجرى التيار 
، ال�صفارة  ، كل �شيء كما يحدث كل مرة 
المقابل  ال�شاطئ  من  والقوارب   ، المبحوحة 
ر�صيف  على  اللغط   ، الجميز  �شجر   ،

المحطة( ) 7( .
الراوي  �أ�ستخدم  الو�صف  هذا  ففى 
الأ�سماء  على  معتمداً  الو�صفية  ال�صورة 
وغير  نف�سها  فى  المعنى  على  تدل  التى 
�إعتماده  من  �أكثر   ، معين  بزمن  مرتبطة 
بزمن  ترتبط  ما  دائماً  التى  الأفعال  على 
ال�صورة  جعل  مما   ، حركتها  يحدد 
وتلتفحها  ال�سكون  يكتفها  ثابتة  الو�صفية 
الرتابة ويزيد من �سكونها قوله ) كل �شيء 
كما يحدث كل مرة ( وحتى �أ�ستخدم الفعل 
)دارت( يدل على �أن الدوران يتم فى مكان 
هذه  فى  الحركة  فانعدام   ، ثابت  واحد 
و�إح�سا�سه  الراوي  بذهن  مرتبط  ال�صورة 
ب�سكون المكان ورتابته لينقل هذا ال�شعورالى
اللاحقة  للأحداث  تمهيدا  القارئ 
التى تع�صف بحياة القرية ال�ساكنة وان ما 
حدث من تغيير بعد ذلك فى القرية يجعل 

القارئ م�شاركاً وجدانياً فى الأحداث .
فى  تتكرر  الو�صفية  ال�صورة  ونف�س 

عدة روايات ريفية �أخرى منها قول الراوي
تماماً  القرية  خلت   ، �ضحى  الوقت   (
�أزيح  �أثرية  قرية  هى  كاًنما  النا�س  من 
الدخان  منظر  لولا   ، الزمان  تراب  عنها 
 ، الطعام  ورائحة  المنازل  من  المت�صاعد 
الأر�ض  م�ساحات  تغطى  الوارفة  والأ�شجار 

الخالية من المباني ( ) 8( .
ا�ستخدام  الراوي  �أن  من  بالرغم 

القرية  و�صف  فى  الأ�سماء  من  مجموعة 
عبر  بيانية  �صورة  الى  عمد  ال�ساكنة 
فى  الو�صفية  ال�صورة  ليعمق  الت�شبيه، 
القارئ ويقربها الى ذهنه وتهيئته �شعوري�أ 
�أحداث  من  المقبلة  المرحلة  فى  يحدث  لما 
تخلخل من ميزان ال�سكون والرتابة وت�ؤدي 

الى الحركة وال�صراع .
الرواية فهي  للغة  الثانية  الوظيفة  �أما 
بالحيوية  يت�سم  متحركاً  عالماً  تقدم  �أن 
�أنه  على  طبيعته  تتوقف  لا  حيث  والن�شاط 
تطوراً  يمثل  �أنه  بل  ومج�سم  محدد  حدث 
دينامٍيكيا يدخل على هذه الأحوال الرتيبة 
والأحداث الثابتة عن�صراً يخل بهذا التوازن 
الرا�سخ ويت�سبب فى دفع الأمور الى مرحلة 
الحيوية  الأحداث  فى  ويبعث  ال�صراع، 
الزمن  حركة  طبيعة  من  ويغير  والن�شاط 
بال�صورة  يعرف  ما  ،وهذا  الت�صاعدية 
�صور  معظم  فى  الحال  هو  كما  ال�سردية 
�أطرافها  �أن  �أح�ست   ( الروايات الح�ضرية 
تتحلل وحرارة ت�سري فى ج�سدها ، �أ�شعلت 
�سيجارة ثم �سكبت لنف�سها ك�أ�ساً ، ب�إرادتها 

، �شربتها دفعة واحدة وهى ت�صيح
ونه�ضت   ) الخواجة  �صحة  فى   (
الجينز  و�ضاق   ، و�شربت  ،رق�صت  ترق�ص 
وهذا   ، تختنق  �أنها  و�أح�ست   ، ردفيها  على 
 ، �صدرها  ي�شد  الذي  الأحمر  البلاوز 
فعلت ذلك والطبل يئن بالده�شة ، و�صوت 

ال�شيخة يعوي بالفرحة ( ) 9( .
الزار  حفلة  لت�صوير  الراوي  �أ�ستخدم 
وتعبق  بالحركة  تت�سم  �سردية  �صورة   ،
ا�ستخدام  خلال  ،من  والحيوية  بالن�شاط 
�أكثر من ت�سعة ع�شر فعلًا فى هذا القطع ، 
تتعانق جميعها من �أجل �إنتاج �صورة �سردية 
حركة  فى  ناظريه  �أمام  القارئ  يح�سها 
وجدانه  فى  بها  وي�شعر  دائبة،  م�ستمرة 
�أ�ستعار  �أنه  �سيما  لا  بالحياة  ناب�ضة  حية 
كلمة ) الأنين ( للطبل و ) العواء ( ل�شيخة 
فى  نجدها  ال�سردية  ال�صورة  الزار،ونف�س 
رواية ) رحلة فى قاع المدينة ( حينما ت�صور 
فى  الرئي�سية  ال�شخ�صية  بين  غرام  م�شهد 

 ( الطيران  وم�ضيفة   ) �صالح   ( الرواية 
رويداً  القارئ  الراوي  ي�أخذ  حيث   ) �سحر 
من حركة جزئية معبرة الى حركة ن�صف 
الكلي  الم�شهد  الى  لي�صل  مثيرة  دائرية 
ذلك  فى  م�ستخدماً  الغرامي  للموقف 
ال�صور البيانية والبديعية التى تزين الكلام 

وتزيد من ح�سنه وبها ئه .
) كنا نتفرج فى فيلم غربي وعلى غير 
لمقعدي  الملا�صق  بالمقعد  جل�ست  عادتها 
وجهي  تلفح   ، جداً  مني  قريبة  ،كانت 
دون  بيدها  يدي  ف�أ�صطدمت   ، �أنفا�سها 
فى  رغبتي  مقاومة  �أ�ستطع  ولم   ، ق�صد 
�أخذ يدها الرقيقة بين ثنايا كفي ، زحفت 
�أ�صابعي نحو �أ�صابعها فى رحلة خلتها مائة 
عالم �أو تزيد – �أرتاحت �أ�صابعها فى يدي 
فلم ت�سحبها – �شبكت يدي بيدها في لطف 
برفق  عليها  و�ضغطت   ، �شديدين  وحذر 
وحنان ، كانت �أحداث ) الفيلم ( العاطفي 
نقطة  �إلى  و�صلت  وقد   ، وملتهبة  عا�صفة 
ورحت  �أ�صابعها  فتركت   .. بها  لّى  قبل  لا 
�أدغدغها فى تتابع غريب و�أنا �أت�شبث بهما 
وبدت  �صامتة  كانت   ، مثيرة  ا�ستماتة  فى 
ومع  بيدها  يفعل  بما  معنية  لي�ست  ك�أنها 
يدي  �أ�سحب  ان  حاولت   ) الفيلم   ( نهاية 
بها  ت�شبثت  التى  هى  �أنها  بيد   ، وان�صرف 
هذه المرة ، �أخذت كفها ورفعتها ببطء نحو 
�أفهمها  لا  بكلمات  تتمتم  وهى  �أقبلها  فمى 
�شفاهها  نعومة  لتعانق  عليها  الدور  ، وجاء 
ت�ضاري�س كفي الم�شر�شرة ثم ان�سلت مهرولة 

نحو غرفتها ( )10( .
ال�سردي  الت�صويري  المقطع  هذا  فى 
فنياً  توظيفها  تم  الروائية  اللغة  �أن  نجد 
خلال  من  العام  الغرامي  الم�شهد  لخدمة 
بالنعومة  وال�شفاة  بالرقة  اليد  و�صف 
ـ  معاً  �آن  فى  وحذر  بلطف  معها  ،والتعامل 
كاًنها �شيء واهن يخ�شى عليه الت�صدع حتى 
من نف�سه ،لم يقف الأمر عند التراكيب بل 
المفردات  على  الروائية  اللغة  توظيف  �أمتد 
كلمات  الرواية  �أ�ستخدمت  حيث  والألفاظ 
بع�ض  تكرار  خلال  من  بالطول  تتميز 
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من  تعمق  لمعاني  الإيحاء  بغية   ، المخارج 
و  الم�شر�شرة(   ( كقوله  ال�صوت  �صورة 
بع�ض  �أي�ضاً  كما�أ�ستخدم   ) ت�ضاري�س   (
الألفاظ التى توحى بالنعومة والرقة كقوله 
�أت�شبث (و ) النعومة (،  �أدغدغها ( و)   (
فهذا نوع من المفا�ضلة والإيثار بين ال�صيغ 
و�أكثرها  تعبيراً  �أبلغها  لانتقاء  والألفاظ 
الى  �إ�ضافة  المق�صود،  المعنى  مع  ان�سجاماً 
ال�صور البديعية التى تح�سن الكلمات وتبرز 
،وذلك  و�إتقان  بجلاء  ال�سردية  ال�صورة 
التى  ال�شفاة  نعومة  بين  المقابلة  خلال  من 

تقابلها ت�ضاري�س الكف الم�شر�شرة  .
تطلق  ال�صورة  �أن  ذلك  من  نخل�ص 
الألفاظ  تتخذه  الذي  الفني  ال�شكل  على 
والعبارات بعد �أن ينظمها الراوي فى �سياق 
ليعبر عن جانب من جوانب  بلاغي خا�ص 
التجربة الإن�سانية ، م�ستخدماً طاقات اللغة 
و�إمكانياتها فى الدلالة والتراكيب والإيقاع 
والت�ضاد  والترادف  والمجاز  والحقيقة 
و�سائل  من  وغيرها  والتجان�س  والمقابلة 
التعبير الفني ومح�سنات الكلام البلاغي .

حيث  من  ال�صورة  تنق�سم  ولهذا 
ذهنية  و�صورة  ح�سية  �صورة  الى  الدلالة 
نتاج  فهي  الح�سية  ال�صورة  �أما  عقلية،  �أو 
لا  جميعاً  والملكات  الحوا�س  فيه  تتعاون 
برازه ماثلًا للعيان ،لًا ن الان�سان يدرك �أولأ 
المح�سو�سات ويتعرف عليها قبل الموجودات 
بتعدد  الح�سية  ال�صورة  تتعدد  ثم  ومن 
ب�صرية  �صورة  �إما  فهى  الح�سية  المدركات 

�أو �سمعية �أو ذوقية �أو�سمية �أو لم�سية .
فى  توجد  الح�سية  ال�صورة  وهذه 
ب�صددها  نحن  التى  ال�سودانية  الروايات 
بتفاوت فمن ال�صور الب�صرية كما وردت في 
ـ  ) عندما  ـ عندما تمطر الخرطوم  رواية 
الخرطوم  �سماء  فى  الهبوب  رياح  تاًتى 
المنازل  ،وت�ضحي  ظلاما  الكل  ت�ستحيل 
وم�صابيح  ذبالات  فيها  تتراق�ص  هياكل 
على  التراب  ذرات  وتترا�شف   ، خافتة 
خفت  ما  اذا  حتى   ، والنوافذ  الجدران 
بدت   ، الهبوب  �ضباب  و�أنق�شع  الريح  حدة 

المنازل داكنة مخيفة ، وتظل ذرات التراب 
عالقة فى الف�ضاء، مختلطة ب�ضوء ال�شم�س 
وي�صبح  ال�سماء،  المحمّر  ال�صفار  ويك�سو 
 . الت�شا�ؤم ()11(  على  باعثا  خانقاً مملا ّ
�أن  الب�صرية  ال�صورة  هذه  خلال  نرىمن 
الكاتب وفق ايما توفيق فى ا�ستخدام الكلمة 
ا�ستخداماّ خا�صا ، اذ �أختار الألفاظ بعناية 
فائقة مهملا ّ الكلمات الأخرى التى ت�شترك 
مع �ألفاظه فى نف�س المعنى ، فا�ستعمل كلمة 
�صارت   ( من  بدلا ّ   ) المنازل  �أ�ضحت   (
 ( من  بدلا ّ   ) تترا�شق   ( وكلمة   ) المنازل 
من  بدلا ّ   ) ت�ستحيل   ( وكلمة   ) تتقاذف 
�أن كلمة  الإيثار يقوم على  �أحال ( وهذا   (
المختارة تتميز ببنية �صوتية معينة ،تزيدها 
معنى �أكثر فى الدلالة عن معنى المرادفة لها 
فى المعنى ، فمثلا ّ كلمة ) ت�ستحيل (تفيد 
معنى وا�سع فى الدلالة من الكلمة ) �أحال ( 
الناق�صة )  الأفعال  ا�ستخدم �صيغ  وكذلك 
�أ�ضحى ، �أم�سى ، ظل ،ك�سا ( فهذه الأفعال 
التامة،  الأفعال  من  المعنى  فى  دلالة  �أكثر 
للم�سند  ون�صبها  للم�سند�إليه  رفعها  بحكم 
معين  بزمن  المرتبطة  معانيها  �إلى  �إ�ضافة 
ويجعلها  الب�صرية  ال�صورة  من  يعمق  مما 

�أكثر و�ضحوحا ّ و�أ�صدق تعبيرا .
قول  �أي�ضاّ  الب�صرية  ال�صور  ومن 
الراوي ) كان وجه الزين م�ستطيلا ، ناتئ 
 ، العينين  وتحت  والفكين  الوجنتين  عظام 
�صغيرتان  عيناه   ، م�ستديرة  بارزة  جبهته 
محمّرتان دائماً ، مجراهما غائران ، مثل 
�شعرّ  وجهه  على  ولم   ، وجهين  فى  كهفين 
�أجفان  ولا  حواجب  له  تكن  ولم   ، اطلاق�أ 
�أو  الرجال ولي�ست له لحية  بلغ مبلغ  ، وقد 

�شارب ()12(.
الب�صرية  ال�صورة  هذه  فى  ن�شاهد 
الراوي  �أ�ستخدم  وقد  ب�شع،  لكائن  منظرا 
هند�سية  لغوية  م�صطلحات  تو�صيفه  فى 
تبيان  لتو�ضح  م�ستديرة(   ، م�ستطيلا   (
ال�صور ومما زاد من عمق ب�شاعة ال�صورة 
�شبه  اذ  الت�شبيه  عبر  البياني  الت�صور   ،
لينبئ  المظلم  بالكهف  العينين  حدق 

بوح�شية ال�صورة ، كل ذلك جاء من خلال 
ا�ستخدام الكلمة ا�ستخدام مجازياّ مبتكرا 
مما ي�ساعد على تجديد اللغة وك�سر قوالبها 
المعروفة ، كى ت�ؤثر فى نف�س المتلقي وتجعله 
م�شاركا فى معرفة ال�صورة ك�أنها كائن حي 
ّ مج�سدا ّ �أمامه بلحمه و�شحمه ، كما هو فى 
واقع الحياة ،ولي�ست �شخ�صية متخيلة من 

�صنع الكاتب .
ال�سمع  حا�سة  تعتبر   : ال�سمعية  ال�صورة 
�أكثر �أهمية من حا�سة الب�صر، بحكم 
�أن  �أنها ت�ستخدم ليلا ونهاراّ فى حين 
المرئيات لا يمكن �إدراك كنهها �إلا فى 
�أن  ي�ستطيع  الإن�سان  ان  ،كما  النور 
يدرك عن طريق الكلام �أفكارا، �أرقى 
بالنظرالذي  يدركه  قد  مما  و�أ�سمى 
محدود  فتعبيره  عنه  عبر  مهما 
المعاني، ومع ذلك فقد وردت ال�صورة 
قليلة  ال�سودانية  الرواية  في  ال�سمعية 
ومن  الب�صرية  ال�صورة  مع  بالمقارنة 
�أمثلة ال�صورة ال�سمعية ) �أرخيت �أذني 
للريح ، ذاك لعمري �صوت �أعرفه ، له 
في بلدنا و�شو�شة مرحة ، �صوت الريح 
،و�سمعت  القمح  بحقول  تمر  وهى   ،
هديل القمري ،ونظرت خلال النافذة 
 ، دارنا  فناء  فى  القائمة  النخلة  الى 
 () بخير  تزال  لا  الحياة  �أن  فعلمت 

.)13
تكتنف هذه ال�صورة ال�سمعية نوع من 
ررومان�سية الكلمة :كو�شو�شة الرياح وهديل 
القمري �إلا �أن ا�ستخدام مفردة ) الريح (

وقد ذكرت فى هذا المقطع ال�صغير مرتين 
الأجدر  وكان  المنا�سب  و�ضعها  فى  تكن  لم 
 ( لفظة  عنها  بدلا ّ  ي�ستعمل  �أن  بالكاتب 
القران  فى  وردت  الريح  لأن   ) الرياح 
بخلاف  والدمار  الهلاك  بمعنى  الكريم 
الب�شري  عن  تعبر  التى   ) الرياح   ( كلمة 

والرخاء .
قول  �أي�ضا ّ  ال�سمعية  ال�صور  ومن 
 ( الرق�ص  حلقة  ي�صور  وهو  الراوي 
وترن  ،تئن  القلب  تهز  �أوتارها  الطنابير 
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تنداح   ، �أعماقها  فى  وت�صرخ   ، وترن 
بها  الم�شاهد  فيح�س   ، الثوب  عن  �أردافها 

ثمارا ّ �أ�ستوت في قب�ضة كفيه ( )14( .
�أن  نجد  ال�سمعية  ال�صورة  هذه  في 
عن  المعبرة  المفردة  ا�ستخدم  الكاتب 
�شعبية  مو�سيقية  �آلة  فالطنبور  الم�شهد، 
�أرتبطت في الأذهان بحنين �أوتارها وعذوبة 

�ألحانها ،�إ�ضافة
معان  على  الدالة  الألفاظ  نقل  الى 
كالأنين   ( الجماد  �إلى  الإن�سان  �أ�صوات 
والرنين ( مما يعك�س رغبة الكاتب للخروج 
�إقامة  خلال  ،من  اللغوي  العرف  عن 
�إليه  والمنقول  المنقول  بين  جديدة  علاقات 
،كي يح�س القارئ بقيمة و�أهمية هذا النقل 
يحد�سه  �أن  �أراد  الذي  بالمعنى  الإيحاء  فى 
في نف�س القارئ ، وهذا �إذا علمنا �أن المقطع 
من  ال�شخ�صية  ذهن  عبر  جاء  الت�صويري 

خلال تيار الوعى .
اللم�س  حا�سة  تعد   : اللم�سية  ال�صورة 
�إدراك الجمال فهي  �أهمية كبرى فى  ذات 
من  حية  ب�إح�سا�سات  ن�شعر  �أن  لنا  تتيح 
مناب  تنوب  �أن  لت�ستطيع  حتى   ، نوع  كل 
حا�سة  كانت  و�إذا   ، بعيد  حدّ  �إلى  الب�صر 
�أنها  الا  الألون  �إدراك  عن  عاجزة  اللم�س 
تطلعنا على ناحية �أخرى جمالية لا ت�ستطيع 
كالرخاوة  عليها  تطلعنا  �أن  وحدها  العين 
اللم�سية  ال�صورة  �أمثلة  ومن   ، والنعومية 
وهو  الراوي  قول  ال�سودانية  الرواية  في 
ير�سم �صورة حية تنب�ض بالحيوية والجمال 
فى  التفجيرية  اللغة  طاقات  م�ستخدم�أ 
ت�شكيل هذا المنظر الدلالي وذلك حين يقول 
: ) هناك في مكاني الذي �أعرفه ، جل�ست 
باطمئنان  بجانبي  فجل�ست   ، مرهقا ّ 
ففعلت  قدمي  لي  تدلك  �أن  منها  وطلبت 
بع�ض  �ألم�س  لقدمي  دلكها  �أثناء  في  ،فكنت 
ال�صغير  الب�ض  النامي  ج�سدها  �أجزاء 
بالخوف  ت�شعر  لم  لكنها  م�ستغربة  ،كانت 
مني ،كانت �سعيدة و�إن كانت �أفكارها غير 
تراني  وهي   ، وا�ضح  �شيء  على  م�ستقرة 
�أتح�س�س ج�سدها ،كانت تعرف �أنها جميلة 

�إن�سان  �أي  من  م�شتهاة  تكون  �أن  ويمكن   ،
 ، مثلي  قميئاّ  عجوز�أ  �إن�ساناّ  كان  لو  حتى 
بجمالها  �سحرتنى  قد  �أنها  �أعتقدت  وربما 
، �سحراّ ير�ضي غرورها لكنه لم ي�صل الى 
�إر�ضاء عطفتها ، وكنت �أح�س بيدها طرية 

ناعمة وهى تدلك لي قدميّ
الخ�شنتين الجافتين المعروقتين ، كانت 
تدلكهما برفق وحنان فهي تدرك بالفطرة 
�إنها تتعامل مع ج�سد عاجز و�ضعيف ()15 

.)
�أن  اللم�سية  ال�صورة  هذه  في  نجد 
ا�ستخداماّ  اللغة  �ألفاظ  �أ�ستخدم  الكاتب 
�إبداعياّ بهدف �إبراز قيمة الكلمة الت�صورية 
العام  للمعنى  المختارة ماتقدمه من خدمة 
التعامل  خلال  من  الكاتب  ق�صده  الذي 
يعرف  ما  وهو  الكلمات،  بين  اللفظي 
ما  وغالباّ   ، العربية  البلاغة  في  بالطباق 
من   ( ال�شاعرية  اللغة  فى  الطباق  يرتبط 
الإيحاء  على  وقدرته  بالتعبير  تميزه  حيث 
ال�سطحي  التباين  وتمثيل  الانفعال  و�إثارة 
خلال  من  والحدث  ال�صورة  فى  والعميق 
وحدتين  بين  المبا�شر  الفجائي  الجمع 

متقابلتين ( )16( .
وهذه ما ن�ست�شعره في ال�صورة الح�سية 
الكاتب  �إذ جمع   ، ال�سابق  الروائي  للمقطع 
بين الكلمات المتقابلة بغية تمثل التباين في 
ال�صورة ) فالج�سد النامي الب�ض ال�صغير 
قمئ  �آخر  �إن�سان  ج�سد   ( مقابل  فى   )
الناعمة  الطرية  اليد   ( وكذلك   ) وعجوز 
( فى مقابل ) �أقدام خ�شنة وجافة ومعرفة 
حدة  من  تزيد  اللفظية  الأ�ضداد  فهذا   .)
تباين  وجود  عن  وتعلن  النف�سي  ال�صراع 
عميق بين مقطعين متقابلين ،ليح�صل على 
المفارقة ال�صارخة التى تجعل القارئ يقف 
،ولم  اللم�سية  ال�صورة  هذه  ت�أمل  في  ملياّ 
يكن ذلك �أن يتحقق �إلا با�ستخدام الألفاظ 
ا�ستخداما دلاليا ّموحيا ّ ،من خلال انتقاء 
كلمة  كانتقاء  الآخر  البع�ض  على  بع�ضها 
بدلا   ) ال�صغير  الب�ض  النامي  الج�سد   (
وكذلك   ) النا�ضج  المكتمل  الج�سم   ( من   ّ

�أخرى  على  معبرة  موحية  �ألفاظ  �إيثار 
�إن�سان   ( نحو  المعنى  نف�س  فى  لها  مرادفة 
قبيح  بدلا ّ عن ) رجل كهل   ) عجوز قمئ 
عن  بدلّا  الألفاظ  لهذه  الكاتب  فانتقاء   )
فى  معها  ت�شترك  التى  الأخرى  الألفاظ 
اعتباطياّ  ا�ستخداما  يكن  لم  نف�سه،  المعنى 
�إنما هو �إبداع الدلالة الت�صويرية بغية تبيان 
�إبراز  الم�ضمون الانفعالي للكلمة من خلال 
�إ�ستخدام  من  �أف�ضل  ب�شكل  الكامن  المعنى 

الكلمات المرادفة لها فى المعنى .
�أو�صاف  عدة  وجود  �إلى  �إ�ضافة 
و�ضوح  من  زاد  مما  واحد  لمو�صوف 
 . بالجارحة  نلم�سه  �أن  ونكاد  المو�صوف 
ال�صغير(  الب�ض  النامي  الج�سد   ( كقوله 
الأقدام   ( و  الناعمة(  الطرية  اليد   ( و 
�أ�ستخدم  كما  المعروقه(  الجافة  الخ�شنة 
الألفاظ ب�صورة معينة تحمل �سحراّ نف�سياّ 
ذات  اللم�سية  ال�صورة  جعل  مما  داخلياّ 
دلالة �شعورية  تخاطب الوجدان و الم�شاعر 
نحو ) �ألم�س ج�سدها ( و ) �أتح�س�س ج�سدها 
و)   ) �سحراً   بجمالها  �سحرتنى   ( و   )

التدليك برفق وحنان(
ال�صورة الذوقية : لا تقل ال�صورة الذوقية 
الح�سية  ال�صور  بقية  عن  �أهمية 
�إح�سا�ساً  تعطى  التى  فهى  الأخرى 
�أن  ،�إذ  المج�سمة  المادة  ومذاق  بطعم 
�أو�سلباّ  �إيجاباّ  ينعك�س  ال�صورة  مذاق 
طعم  كان  ف�إذا  ؛  المتذوق  نف�سية  على 
�سرور�أ  مذاقها  �أنعك�س  �شهياً   المادة 
على الوجه، �أما �إذا كان المذاق منفرا 
؛  بامتعا�ض  الم�شاعر  عنه  عبرت   ً
نقل  كوا�سطة فى  اللغة   ت�أتى  ثم  ومن 
�أمثلة  ،ومن  المتلقي  الى  ال�صورة  هذه 
قول  الرواية  فى  الذوقية  ال�صورة 
الك�أ�س  م�صطفي  �شرب   ( الراوي 
�شربها  ؛  وا�ضح  با�شمئزاز  الأولى 
لما  لنكه  ؛  مقيت  دواء  ك�أنها  ب�سرعة 
�أخذ يبطئ  ؛  الثالثة  الك�أ�س  �إلى  و�صل 

ويم�ص ال�شراب م�صاّ بلذة( )17(
مدى  الذوقية  ال�صورة  هذه  تعك�س 
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قدرة اللغة على تفجير طاقاتها الكامنة في
غاية  فى  الم�شهد  �إذ �صورت  مفرداتها 
المفردات  الدقة والابداع ،وذلك من خلال 
والتعابير  البيانية  والتراكيب  المختارة 
البديعيةٍ  ؛ �إذ �أن مذاق الخمر عند الوهلة 
الراوي  ف�أختار  ي�ست�ساغ  لا  الأولى حام�ضا ّ 
كلمة ) ا�شمئزاز( لت�صور الم�شهد الخارجي 
الداخلي،  فالانقبا�ض  ؛  للمتذوق  والداخلي 
الوجه  تعابير  عك�سته  النف�سي  والامتعا�ض 
المكفهر والحواجب المقطبة ؛وحمل الت�شبيه 
للم�شاهد  �أكثر  وتو�ضيحها  ال�صورة  تبيان 
بدواء  الأولى  الك�أ�س  مذاق  �شبه  حيث  ؛ 
لعبت  بديعية  �صورة  ذلك  تلا  ؛  مقيت  مرٌ 
خلال  من  جمالياً   دوراً   فيها  المطابقة 
المفارقة  ،عبر  وتقريبه  للموقف  تج�سيدها 
فمثلأ  النف�س  فى  �أحدثنها  التى  الفجائية 
بطء  ؛مقابل  البدء  في  ال�شراب  �سرعة 
المقيت  ال�شراب  ؛وكذالك  �أخيراً  ال�شراب 
ال�صورة  و�أكمل  بلذة؛  ال�شراب  مقابل  في 
له ) م�ص  والم�صدرالم�ؤكد  الفعل  تو�ضيحاَ  
ال�شراب م�صاً ( ف�إيثار الفعل ) م�ص( بدلأ 
عن ) تجرع( فيه دلالة �شعورية قوية على 
مدى ح�صول اللذة والمتعة في �شرب الك�أ�س.
�أهمية  من  بالرغم   : ال�شمية  ال�صورة 
�إدراك  فى  ال�شمية  ال�صورة 
قليلة  نجدها  �أننا  ،�إلا  المح�سو�سات 
بقية  مع  بالمقارنة  الرواية  فى  جدا 
ذلك  ولعل  الأخرى،  الح�سية  ال�صورة 
يعود �إلى �أن حا�سة ال�شم �أقل الحوا�س 
مرتبطة  �أنها  �إلى  ،�إ�ضافة  ا�ستخداماً 
الى  �أقرب  فهى  ال�شخ�صي  بالمزاج 
المح�سو�سات  الى  منها  الموجودات 
 ( الراوي  قول  ال�شمية  ال�صور  فمن 
�أقب�ض ليمونة و�أع�ضها بقوة ، �أم�صها 
وقوة  بتركيز  �أ�شمها   ، غزيزياً  م�صاً  
النفاذ،وع�صير  عبيرها  ،�أ�ستن�شق 
ق�شرتها الزيتي يعمل في �شفتي و�أرنبة 

�أنفي عمل النمل الأ�سود( )18( .
هي�أ ت اللغة من خلال مفرداتها �صورة 
ذوقية بارعة ارتبطت بالحالة النف�سية التى 

ومعبرا  الروائية  ال�شخ�صية  عليها  كانت 
عنها �أ�صدق تعبير من خلال �ضمير المتكلم 
�أم�ص   ، �أع�ض   ، �أقب�ض   ( الم�ضارع  والفعل 
الذى  الأمر   ) �أح�س   ، ا�ستن�شق   ، �أ�شم   ،
يخلق انطباعاً لدى المتلقي �أن هذه ال�صورة 
�صادقة ،ومما عمق �صدقها الفني ال�صورة 
في  زيتها  ع�صير  يفعلها  التى  الت�شبيهية 
على  النمل  فعل  الأنف  ومقدمة  ال�شفاه 
بدن  لها  يق�شعر  ناعمة  الج�سم ،من حركة 
الذوقية  ال�صورة  وما كانت هذه   ، الان�سان 
حملت  التى  اللغة  لولا  القارئ  في  ت�ؤثر  �أن 
البيانية  وتراكيبها  التعبيرية  �ألفاظها 
الملاحظ  من   ، الت�صوريرية  المعاني  لتلك 
ال�سودانية  الرواية  في  الب�صرية  ال�صور  �أن 
الا�ستقراء  خلال  ومن  عدداً،  غيرها  تفوق 

نرى �أن ذلك يعود الى �أمرين :-
حا�سة  على  الأدباء  اعتماد   : الأول  الأمر 
�أكثر  للأحداث  را�صدة  ك�آلة  الب�صر 

من اعتمادهم على غيرها
الأدباء  بع�ض  �أب�صار  ان   : الثانى  الأمر 
فى  المو�ضوعات  ر�ؤية  نحو  تتجه  كانت 
ور�ؤية   ، علاقاتها  فى  ولي�ست  ذاتها 
ر�ؤية  النحو هى  المو�ضوعات على هذا 
به  وترتبط  الب�صر  الى  تن�سب  ثابتة 
ب�أية  ارتباطها  �أو  انت�سابها  من  �أكثر 
حا�سة �أخرى ، بينما الر�ؤية الب�صرية 
العمق  من   بلغت  الآخر  البع�ض  لدى 
المج�سمة  الألفاظ  يجعل  ما  وال�شمول 
لمظاهر  الاف�صاح  عن  وحدها  قادرة 
الكاتب  يتج�شم  �أن  غير  من  الأ�شياء 
الى ذلك نجد  ،�إ�ضافة  الو�صف  عناء 
معها  �أ�ست�صحبت  الروائية  اللغة  �أن 
وهي  اللفظية  القوالب  من  كثير�أ 
على  تجري  عرفية  لغوية  تراكيب 
الأل�سنة للتعبير عن فكرة ما ،�أو معنى 
دون تغيير جوهري فى �أبنيتها اللغوية 
ومن ذلك ) تنف�س الجميع ال�صعداء ، 
ولا�ضرر ولا�ضرار ،�أمل عا�ش فى قلوب 
�سنوات  كانت   ، الرياح  تذوره  النا�س 
عجافاً مثل �سنين فرعون ويو�سف علية 

ال�سلام ، حفظها عن ظهر قلب ،يب�س 
الأقلام  جفت   ، ال�ضرع  وجف  الزرع 
وهناك   ،)19() ال�صحف  فلتطو 
اللفظية  بالم�صاحبات  �أي�ضاّ ما يعرف 
وهى ميل بع�ض الألفاظ فى اللغة �إلى 
�إ�صطحاب �ألفاظ بعينها دون الأخرى 
للتعبير عن فكرة ما ، فلو ذكر اللفظ 
في  به  يرتبط  الذي  �صاحبه  ا�ستدعي 
الكلام دلاليا وتركيباً ومن �أمثلة ذلك 
) �أم�صها م��صأ،يدب دبيب�أ ، بخ بخ ، 

�سح�أ �سح�أ ، مرحي مرحي (.
ما  اللفظية  الم�صاحبات  عن  ويتفرع 
الجمع  وهى  اللفظية  بالمزاوجات  يعرف 
مختلفين  دلاليين  حقلين  من  لفظين   بين 
،لتحقيق  �إليه  والم�ضاف  الم�ضاف  �صورة  في 
يقوم  �أن  منها   ، الأ�سلوبية  الغايات  بع�ض 
وبيان  الم�ضاف  بت�شخي�ص  �إليه   الم�ضاف 
هيئته وتمثيل حدوثه فنياً ، على نحو بلاغي 
،لحظات  الزمان  �أحداث   ( نحو  جميل 
حا�سمة ، �شحوب الخوف ، بحور الباطن ، 

لحج الظلمة(.
وهي  المثلية  التعبيرات  �أي�ضاً  وهناك 
المثل  م�ضرب  على  معناها  في  تعتمد  التي 
لإ�صابة  المنا�سب  الوقت  فى  ي�ستخدم  كونه 
التعبيرات  وتتميز   )20  ( محدد  هدف 
القيام  خلال  من  اللغوي  ببنائها  المثلية 
على جزء من تركيب المثل �أي على التغيير 
�إلا  لي�ست  فهى  التركيب  هذا  في  الطفيف 
يراد  حيث  تعبيرية  �صورة  في  للمثل  نقلاً  

لازم معناه نحو:
لا�ضرر   ، لازب  �ضربة   ، مات  )الفات 
 ، مراحها  لي  ترجع  العرجاء  �ضرار،  ولا 
 ، لابيدعمرو  بيدي   ، الزفة  خارج  يعر�ض 

والغنيمة والإياب ،وقيد �أنملة ... ( )21(.

الأثر الحواري في الرواية 

ال�سودانية
ظواهر  الى  الحوار  مفهوم  يتجه 
بع�ض  تجليات  فى  تتمثل  محددة  �سردية 
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الن�صو�ص الق�ص�صية وهي �سمات يمكن �أن 
�أو  وللأ�سلوب  المحتوى  �أو  للم�ضمون  تتحقق 
طريقة ال�صوغ ، ولل�شكل �أو المظهر البنائي 

للن�ص .
فى  هاماً  جزءاَ  الحوار  يعد  ولهذا 
الخا�صة  تقنياته  وله  الروائي  الن�ص  بنية 
وم�ؤ�شراته المميزة ووظيفته التى تختلف من 

رواية لأخرى .
ينق�سم  فهو  الوظيفة  ناحية  من  �أما 
على  مقدرته  ومدى  الكاتب  لر�ؤية  تبعاً 
تطويع الحوار في خدمة الن�ص الروائي الى 

ثلاثة �أق�سام هي :-
�أولّا : فمن الروائيين من يلج�أ �إلى الأ�سلوب 
الرواية  في  الفراغات  لملء  الحواري 
الأحداث  م�سار  فهم  على  لت�ساعد 
جديدة  �شخ�صية  ظهور  عند  ،�أو 
علاقاتها  طبيعة  على  التعريف  بغية 
الراوي  كقول  الأخرى،  بال�شخ�صيات 
�أثار  �إذ  الغربة  بلاد  من  عاد  حينما 
ف�ضوله رجل غريب و�سط �أهله ) فج�أة 
تذكرت وجهاً ر�أيته بين الم�ستقبلين ، لم 
�أعرفه ، ��سألتهم عنه و و�صفته لهم ، 
، في نحو الخم�سين  القامة  ربعة  رجل 
كثيف  ر�أ�سه  �شعر    ، قليلَاَ  يزيد  �أو 
مبي�ض ، لي�ست له لحية و �شاربه �أ�صغر 
 ، البلد  في  الرجال  �شوارب  من  قليلا 
رجل و�سيم ، قال �أبى : هذا م�صطفى 
، م�صطفى من ؟ هل هو �أحد المغتربين 

من �أبناء البلد عاد ؟
�أهل  �إن م�صطفى لي�س من   : �أبى  قال 
البلد ، لكنه غريب جاء منذ خم�سة �أعوام 
بنت  وتزوج   ، بيتا  وبني  مزرعة  �أ�شترى   ،

محمود )22(
الحوار  هذا  �إلى  الكاتب  عمد 
بين  تجمع  التى  العلاقة  تو�ضيح  بغر�ض 
ال�شخ�ص الغريب و�أهل البلد تمهيداً لفهم 

م�سارالأحداث لاحقاً  . 
�أحيانا في  ثانياً  ... يحتاج الروائي للحوار 
�إعادة بع�ض الأحداث ، بغية تف�سيرها 
تف�سيراً جديداً  وتو�ضيحها على النحو 

�أف�ضل ، على �ضوء المواقف المتغيرة �أو 
�إ�ضفاء معني جديد عليها كالذكريات 
لنظرة  ا  تغيرت  عهدها  تقادم  كلما 

�إليها ، �أو تغيّ تف�سيرها في
�أحداث  من  �أ�ستجد  ما  �ضوء 
،والأحداث بالابتعاد يختلف معناها ، حيث 
�ألواناً   عليها  ي�ضفي  الحا�ضر  الحوار  ان 
المقارنة  تكون  �أو   ، متغيرة  و�أبعاداً  جديدة 
ومو�ضع  التغير  معالم  لإبراز  والمقابلة 
تتغير�أو  قد  والعادات  فالأحوال   ، التحول 
تكت�سب معني جديدا  ولكنها  كما هى  تظل 

ً �أو تفقد معناها كلية )23(.
بين  دار  الذي  الحوار  نوع  ذلك  ومن 
الإياب ( وهم  الغنيمة  �شخ�صيات رواية ) 
) ح�سين وخالد وال�شاعر الطاهر وعمر (. 
ندلل  �أن  �أردنا  �إننا  �إلا  المقطع  طول  ورغم 
بع�ض  �إعادة  في  الحوار  �أهمية  مدى  على 
و�إعطائها معني جديداً  الما�ضية،  الأحداث 

من خلال الحوار بو�صفه حا�ضرًا .
التركي  في  و�صاح  عمرال�ضحك  قطع 
 ! الخائب  ن�سيبك  خطرفات  من  �أعفنا   .:

اكتمل الن�صاب ووجب ال�شراب ! .
وقلت   ، التركي  من  الك�أ�س  تناولتُ 
�صحة  في   : المبيت  لا�ستف�ساري  �أمهد 

الأعجمي والأعجمية  البربري وتركيته !
مجتمع  هذا   : داع  بلا  الطاهر  قال 
قائم على الخيبة تجاه المر�أة ، مجتمع �أولاد 
مقومات  �أهم  من  واحدة  الم�سلمين  العرب 

الوحدة العربية .
والدين  واللغة  الم�شترك  الم�صير  قبل 
للمر�أة  المتخلفة  نظرتهم  هي  والتاريخ 
،وحكمهم ب�أن جداتهم و�أمهاتهم و�أخواتهم 
�أن�صاف ب�شر .لكنى لم �أمهله لأنني �أعرف 
�أن الرنة الغا�ضبة في �صوت الطاهر مقدمة 
النوبية  الثقافة  عن  مونولوج  في  للدخول 
الفريدة . قلت للتركي و�أنا �أعيد له الك�أ�س : 
قل لى ما هو �أ�صل التركي في ا�سمك ؟ لقب 
�أم ا�سم ؟ رد التركي : لا هذا ولا ذاك ، �إذا 
من  �أكثر  بعد  الإجابة  نف�س   . الدقة  �أردت 

ثلاث �سنوات ! .

الأولي  المرة  في   ، مختلفة  النبرة  لكن 
، كانت نبرة تردد ، ك�أنه بوغت بال��سؤال ، 
لكنه هذه المرة قالها ب�صوت يزخر بالمرح ، 

ولا �شك �أنه لاحظ ارتباكي ف�أردف :
عمي  من  �أ�ستعرتها  ال�صيغة  هذه 
يقول  �سمعته   ، طويلة  مدة  منذ  م�صطفى 
موقع  عن  �أ�ستف�سر  وقد  �أ�صدقائه  لأحد 
�إذا   ، التركي من ا�سمي ) لا هذا ولا ذاك 
�ضحك  الرجل  �أن  و�أذكر   ) الدقة  �أرادت 
�سبع  �أو  �ست  ابن  كنت   ، جبارة  �ضحكة 
�سنوات ، ثم �سمعتها بعد ذلك مرات عديدة 

و�أنا في �سن �أكبر .
�أنا   : ف�ضولي  مداراة  �أحاول  و�أنا  قلت 
ثم   ! ذاك  ولا  هذا  لا  �إذن   – الدقة  �أحب 
الرجل  ذلك  ك�أنه  �ضاحكاً  التركي  �أنفجر 
الذى قهقه قبل �سنوات طويلة لدى �سماعه 
عدم  ف�ضولي  من  وزاد   ، العجيبة  الإجابة 
كان  انه  رغم  لحوارنا،  الطاهر  اكثراث 
�إلى  عمر  ان�صرف  بينما   ، كلمة  كل  ي�سمع 

العود ي�شد وترا ويرخي �أخر .
- قلت ب�صبر : �إذن ما ا�سمك !

- خالد
- �أعرف ، خالد من ؟

- خالد على
- خالد على �أحمد ح�سنين التركي

- لا، خالد على �إبراهيم العربي
- خالد على �إبراهيم العربي ؟ ! كيف ؟ �أنت 

تمزح ؟
- تغالطني في ا�سمي ؟

- لكن هذا غير معقول، ماذا حدث لأحمد 
ح�سنين؟

ي�ضحك  وراح  ذلك  قال   ، هو  حيث  هو   -
فقلت  �أبه،  لم  لكني   ، ظاهر  با�ستمتاع 
ب�إ�صرار : خالد على �إبراهم العربي ، �أنا 
لم �أ�سمع بهذا الا�سم – �ضحك الطاهر 

هذه المرة فاغتظت لذلك .
- وقلت : ��سألتك ��سؤالا ّ وا�ضحاً  ، ف�إذا بك 
ت�ؤلف ا�سمّا، كلنا نعرف خالد التركي ، 
ا�سمك  ب�أن  �إجماع  �شبه  هناك  كان  وان 

المتداول هو تركي .



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 156

قال التركي : �أنت تريد الدقة ، �ألي�س 
كذلك ؟ �إذن ا�سمي خالد على �إبراهيم عبد 

الله العربي ..
كدت �أ�صرخ به�ستريا و�أنا �أقول : �أنت 
لقبك لا  �أو  التركي  با�سمك  تمزح واحتفظ 

يهمني �شيء .
بالانجليزية  قال  ثم  التركي  �ضحك 
خالد  �أنا   : �أ�ضاف  ثم  ؟  الا�سم  في  :ما 
على  التركي  ،طغى  العربي  وخالد  التركي 
العربي ، ولكن وراء ذلك ق�صة ، وهي ق�صة 
... ت�صلح لو�ضع بع�ض النقاط فوق حروف 
فهل   ، والعربي  للتركي  العائلي  ال�سجل 

ي�سمح ال�سيد العري�س ؟
ق�صير  ب�صمت  الطلب  الطاهر  تلقي 
الجد  مت�صنع�أ  قال  ثم  الر�أي  يقلب  ك�أنه   ،
:- موافق ، لم�صلحة ح�سين وعمر ، �أنا كما 
�أكثر  م�صدر  من  معلوماتي  �أ�ستقي  تعلم 
تركية منك ، ثم ال�ضحكة المباغتة المجلجلة 
والمعدية ، بينما راح عمر يردد : التركي ولا 

المتورك ! التركي ولا المتورك !
التركي:  يقول  �أن  قبل  لحظات  مرت 
متورك  �أنا  لكن  ما،  حد  �إلى  متورك  كلنا 

�أكثر.
ا�شرح كلنا   : �أ�شجعه على الم�ضي  قلت 

�آذان .
غير  �أخ  م�صطفى  :عمي  التركي  قال 
ال�شام  نور  لأمه  �أخوه   ، علي  لوالدي  �شقيق 
و�أمها  م�صري  �أبوها  )�شامة(  ب  المعروفة 
�إبراهيم  كردفانية من بارا، تزوجها جدي 
عبد الله العربي ، لا �أحد يعرف لماذا ترك 
انتهي  ثم   ، �سواكن  �إلى  وذهب  ال�شمالية 
تعرف  انه  المهم   ، الأبي�ض  �إلى  الأمر  به 
ال�صرماتى  الحميد  عبد   – الم�صري  على 
�شك  ولا   ، يديه  على  ال�صنعة  وتعلم   –
�شامة  بنته  زوجه  لأنه  �أحبه  الم�صري  �أن 
من  هارب�أ  كان  هذا  �إبراهيم  �أن  زعموا   ،
الم�ؤكد   ، �أخر  ث�أر، لكن هذا مو�ضوع  ق�ضية 
�أنه لم يع�ش مع �شامة �أكثر من �ست �أو �سبع 
وبولد  بنات  بثلاث  خلالها  ،رزق  �سنوات 
واحد ا�سمه )علي(، ثم مات �إبراهيم موت�أ 

طبيعيا ، بعد وفاة العربي – تزوجت �شامة 
من  كان  الذى  التركي  ح�سنين  احمد  من 
كانت   ، الأيام  تلك  في  الأبي�ض  تجار  �أغني 
له م�صطفي  ولدت   ، الرابعة  زوجته  �شامة 
البنات هذه  البنات ، و�ست  وح�سنين و�ست 
�شامة  �أمها   ) التركي  )بنت  ب  ا�شتهرت 
حتى   ، الا�سم  و�سار   ، ذلك  تدعوها  كانت 
�أن  على  ي�صر  �سمعتم  كما  م�صطفى  عمي 
بالطبع  وهناك   ) التركي  ببنت   ( يدعوها 
التركي  زوجات  من  و�أخوتهم  �أخوانهم 

الأخريات ، قبيلة كاملة )24( .
�أن  الحواري  هذا  من  الكاتب  �أراد 
يعطي تف�سيراً  جديداً  لحدث م�ضي  وهو 
لحق  الذى  التركي  لقب  معرفة  حقيقة 
�أ�ستجد  ما  خلال  ،من  العربي  بخالد 
 – الرواية  �سياق  في  �أخرى  �أحداث  من 
الم�ضارع  والفعل  المتكلم  �ضمير  م�ستخدمًا 
وهم  لأحداث  ال�شخ�صيات  بين  الحوار  في 

الح�ضور في القاريُ .
الداخلي  الحوار  �إلى  الروائي  يعمد   : ثالثاً 
من  ب�سل�سلة  مفردة  حادثة  لربط 
كونها   ، لها  الماثلة  ال�سابقة  الحوادث 
يكون  �أو  الروائي  الن�ص  في  تذكر  لم 
لم  قيدا  نف�سه  على  فر�ض  الروائي 
�أقرب  ولكنه  الرواية  طبيعة  من  يكن 
�إلى طبيعة الم�سرح، فبدلا من الانتقال 
والتجول مع تطورات الق�ص في �أماكن 
وقوع الحدث ،نجد �أن الروائي ح�صر 
�إطار  داخل  الم�شاهد  بع�ض  في  نف�سه 
محدد ، وقدمها �إلى القارئ في حدود 
هذا الإطار ك�أنها خ�شب م�سرح تعوقها 
الخروج  المناظر،عن  تغيير  �إمكانيات 
�إلا  �أمامه  يكن  فلم  الم�شهد  �إطار  من 
كتقنية  الداخلي  الحوار  ا�ستخدام 
 ، ال�ضيق  الطوق  هذا  تك�سر  روائية 
و�أنا  الراوي ) مرت مدة طويلة  كقول 
يحدث  لما  منتبه  غير  �شرود  حالة  في 
ر�أ�سي  وا�ضع�أ  نف�سي  وجدت   ، حولي 
و�أحرك   ، القيادة  عجلة  )كذا(  على 
،ظل  والي�سار  اليمين  نحو  وجهي 

 ، الوقت  ذلك  طوال  دائر�أ  المحرك 
ما  فهم  في  تفكيري  �أركز  �أن  حاولت 
مبا�شرة حديث  لذهني  تبارد   ، حدث 
طالب الطب قبل عدة �أيام عن نظرية 
الأجنبي  الطبيب  رد  وكيف   ، الم�ؤامرة 
في  التفكير  اتجاهات   ...... عليه 
العالم �أ�ضحت تفكر في نظرية الت�أمر 
ال�صادق  الوجه  في  تفكر  �أن  قبل 
نف�سي  وجدت   ، للأ�شياء  والمبا�شر 
الطائرة  حادث   – نقطتي  بين  انطلق 
– ما قولك �سيدي  والنفايات النووية 
الطبيب في �أ�شخا�ص ي�ستغلون �شخ��صأ 
مثل  يدخلوا  لكي  ابنه  يعالج  �أن  يريد 

هذه القاذورات �إلى بلادنا .
طالب من الله

�أنملة  قيد  الملحاح  ال�سائل  يتحرك  لم 
محرك  ،�أوقفت  ال�سيارة  بجوار  مكانه  من 
على  ور�أ�سي  ج�سدي  و�ألقيت   ، ال�سيارة 
المقعد ، ما قولك في ذلك ، هل ن�ستطيع �أن 
نبعد نظرية الت�آمر عن ه�ؤلاء الأ�شخا�ص ، 
ونفكر في الوجه ال�صادق والمبا�شر للأ�شياء 
للأ�شياء  المبا�شر  الوجه  هو  ما  تعلم  هل   ،
في  تعمل  �شركة  جاءت   ... �أخبرك  ،�أنا 
ع�شرات  بحفر  وقامت   ، الخير  �أعمال 
التي  القرى  كل  بم�ساعدة  وقامت   ، الآبار 
كان  الذى  الوقت  نف�س  في  ماء  تملك  لا 
 ، الجدري  مر�ض  من  فيه  يتخل�ص  العالم 
هل تعرف كيف كانوا يقومون بذلك ، كان 
رئي�س  فرح  جابر  الدكتور  المميز  الطبيب 
انطلاق  لتكون  نائية  يختار منطقة  الحملة 
للحملة ، كل ما كان عليه فعله هو �إقناع �أهل 
لم  الغالب  ،وفي  البئر  حفر  ب�أهمية  القرية 
�أهل  ، كل  يكن يحتاج لجهد كبير في ذلك 
القرى وافقوا على الفور ، نال الدكتور جابر 
كل الامتنان الذى يتمناه �أى �شخ�ص في هذا 
م�صدراً  القرى  تلك  �سكان  ونال   ، العالم 

للمياه .
طالب من الله .

�أهل  ذهن  �إلى  يتبادر  ما  هذا 
في  الت�آمر  بكلمة  ي�سمعوا  لم  الذين  �صافيا 



الم�ؤتمر الدولي
157الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

يد  �أن  فهو  ال�صريح  الوجه  اما    ، حياتهم 
)ريان  ا�سم  تحت  تغلغلت  والعدوان  الإثم 
العط�شي  م�ساعدة  �ستار  وتحت   ) �أفريكان 
للتلقيح  العالمية  �أع�ضاء الحملة  و�أ�ستغلت   ،
�ستاراً لإخفاء معدات  �ضد مر�ض الجدري 
عن  كثيًرا  تختلف  لا  التي  طمرالنفايات 
ا  �شخ�صّ كم  �أعرف  الآبار،لا  حفر  معدات 
الم�سرحية  في  متورطا  كان  الدكتور،  غير 
الإخفائية لهذ الف�صل ، لكن بالقطع هناك 
المبا�شر  الوجه   .. نعم   )  ... )كذا  �آخرون 
والوجه  �آخرين  هناك  ان   : يقول  للأ�شياء 
من  �أعظم  هو  ما  هنالك  يقول:  الت�آمري 

ذلك .
الله  �أعطاكم  ما  ومن  الله  حق  من 
قائلا  ال�سائل  �إلى  �ألتفتُ   ، رازق  ،الخالق 
ّبحده :- طالب من الله ومن حق الله ومن 
ما �أعطاكم الله ، الخالق رازق ، �ساعدونا 
جماعة  يا  اليتامى  �ساعدوا   ، جماعة  يا 
البر  �أهل  يا   ، �أهل الخير  يا  ،قدموا الخير 

والإح�سان �ساعدونا ي�ساعدكم الله .
ذلك  من  منده�شا  فاهه  ال�سائل  فغر 

. )25 (
�أن  الحوار  هذا  خلال  من  ن�شعر 
�إلى  معه  القارئ  ي�صطحب  لم  الراوي 
الطائرة  حدث  له  �صور  بل  الحدث  �أماكن 
فلم  التداعي،  خلال  من  الدكتور  ومقتل 
تكن �أمام الراوي من و�سيلة لاطلاع القارئ 
�سوى  الإطار،  هذا  في  معه  ح�صره  الذى 
�صورة  فى  الداخلى  الحوار  على  يعتمد  �أن 
)مونولوج ( ليختلط �صوت الراوي ب�صوت 
ال�سائل في تناغم جميل ، مُما �أ�ضفى على 
بها  يتميز  خا�صية  الداخلي  الحوار  هذا 
�إدخال الخا�ص  عن غيره ،وهوالقدرة على 
�آخر يمار�س المونولوج  �أو بمعنى   ، العام  في 
الداخلى نوعاّ من تجريد مختلف العنا�صر 
الظرفى  �سياقها  من  الروائية  والوحدات 
من  عالم  �إلى  وتحويلها  المحدود  والمحلى 
بع�ضها  من   ، المتولدة  الرمزية  الدلالات 
الروائية  ال�شخ�صية  وعى  مجرى  داخل 
البانورامي  الاطار  في  كلها  تبدو  بحيث   ،

ل�ضياع  امتداداّ  ي�شتملها  الذى  الحواري 
الإن�سان المعا�صر وافتقاره �إلى المعاني التي 
فيها  توازنها  للحياة  تعيد  �أن  �ش�أنها  من 
وفيما بين ما يجب   ، الداخل والخارج  بين 
�أن يكون عليه الم�ستوى القول والذهن وبين 
القول  م�ستوى  على  وممار�س  كائن  هو  ما 

والفعل .
فهو  الحوار  بتقنية  يخت�ص  فيما  �أما 
�إلى  الق�ص  يتميز من حيث ربطه بم�ستوى 

ق�سمين:
الحوار  ف�صل  محاولة  هو   : الأول  الم�ستوى 
عن م�ستوى الق�ص ،الأمر الذي ي�شعر 
القارئ ب�أن الحوار مفتعل ومقحم على 
�أحداث الرواية، كما درج بع�ض الكتاب 
�إلى تحديد مقاطع الحواروف�صلها عن 
�أدى  مما  عام  ب�شكل  الق�ص،  م�ستوى 
�إلى عملية عدم تلاحم مقاطع الن�ص 
الروائي مع الحوار لا�سيما في الروايات 
التي �أعتمدت على ر�ؤية الراوي العليم 
ومبا�شر  �صريح  ب�شكل  يتدخل  الذى 
�آراءه  ا  فار�ضّ الأحداث  مجريات   في 
،ومن  الرواية  عنا�صر  على  و�أفكاره 
�أمثلة هذا النوع قول الراوي العليم ) 
و�صل العبيد ود الطاهر منزله مهموماّ 
يحدثها  زوجته  �إلى  وجل�س   ، متثاقلّا 

بما �سمع :
�أبو  �شيخ   ، �آمنة  يا  الليلة  ا�سمعى   -

طاقية �شن قال :
- كان قال ولا ما قال �شن الفايده .. 
ولدي  .. وحين حيرجع لى  ؟  �شنو  قال  اها 
ما  الله  �إن�شاء  ولدي  الكتل   .. مات  ما  بعد 
وقادر  ال�سامع  يا  هوى  ..الله  مراده  يلقى 
التكل ولدي في الدنيا قبل  �أمر  وكلت  ليك 

الآخرة ما يهنا وما ي�شوف �ألا جزاءه ...(
تلك هي دعوتها �صباح وم�ساء وعقب 
الي  ور�أ�سها  يديها  رفعة  وهي  �صلاة  كل 
بالدموع  عيناها  �أغرورقت  لقد   ، ال�سماء 
و�سال الدموع �سخياً على وجهها ، وتت�ساقط  
�ساخنة  ،دمعات  الممدودتين  يديها  على 
على  الغ�ضب  ي�ؤججه  الج�سم  من  تخرج 

قتال وحيدها ؟ وتمتزج بالانف�صال فتزداد 
لت�صب  الدمعات  هذه  ت�سيل  ،ثم  حرارة 
بالدعاء فتزداد  المتمتم  �أطراف فمها  على 

الكلمات حرارة على حرارتها )26(
�أما الم�ستوى الثاني فهو جعل الحوار وحدة 
الق�ص  م�ستوى  من�سوجة في  متما�سكة 
من  الرواية  �أ�ستفادت  المقام  هذا  وفي 
الوعى  كتيار  الحديثة  الق�ص  تقنيات 
الداخلي(  )بالمونولوج  يعرف  ما  �أو 
نجاحا  الروايات  بع�ض  نجحت  وقد 
وا�ضحا في جعل الحوار جزءا لا يتجزء 
من مفا�صل عنا�صر الرواية الأخرى ، 
مربوطة  الحوارية  المقاطع  فجاءت 
الروائي  الق�ص  بم�ستوى  ب�إحكام 
الروائية  ب�أحداث  ب�إتقان  وملتحمة 
خط  مع  ع�ضويا  عن�صرًا  �شكل  مما 
تج�سيده  ،المراد  الروائي  الم�شهد  �سير 
لعر�ض  الذاكرة  خلال  من  وذلك 
التقنية  من  وهو  الداخلى  الحوار 
ان  بعد  الروائي  الفن  في  الم�ستحدثة 
العالم  الراوي   مفهوم  عنها  �أنتفى 
الرواية الحديثة  ، وتحولت  �شيء  بكل 
)وجهة  مفهوم  وهو  �آخر  مفهوم  الى 
المونولوج  على  فالاعتماد  النظر(، 
الداخلي ي�ضع الحوار في نطاق منظور 
ب�صبغة  وي�صبغة  الروائية  ال�شخ�صية 
من  عاطفيا  مذاقا  ،ويعطيه  خا�صة 
تنتجها  التي  ال�صدق والجراءة  خلال 
 ( الراوية  قول  نحو  ال�شخ�صية  ر�ؤية 
 .. الم�ضطربة  الأفكار  �سادتي  عفوًا 
ركوع  الحب  ان   .. الجزعة  النف�س 
الأحا�سي�س تحت �أقدام الظروف ،وان 
�أملاً  قد بعث الأمل في  الف�ؤاد  ي�سجد 
�أم الوهم الغائب  �شخ�ص هذا القادم 
الذى عك�سه الجدار .. �سوف ا�سترجع 
الندوة  الأمل ذرة ذرة وقد تكون هذه 
وقد   ، �سويدائي  في  ي�ضوي  بريقاً  
ت�شهد النف�س امل خفي تحكيه الأقدار 
ال�شيء  بع�ض  �ساكنة  والداخلية   ..
تحمل  التي  الأج�ساد  ت�أوي  والغرف 
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..بالر�ضاء  بالظفر  تت�صارع  الفكر، 
الفكري والنف�س تروي معينها الظم�آن 
للعلم وتكت�سب المعرفة ، وهناك �صراع 
لغير العلم ، �صراع للاتكاز على ر�ضا 

لإيجاد تبرير يجلى هذا الغمو�ض ( .
وا�ستلم ال�سرير الج�سد ، والنف�س بها 
نوم  �أ�شتات  �أجمع  ان  في  اخر  و�أمل   ، �أمل 

تبعثر
في غياهب القلق ، و�سعاد لم تات بعد 
مدينة  وناجيت   ، يترئ  الغريب  والنائي    ،
الروح  ؟!  ابتلعه  ما  ترجع  هل  الأحلام 
والروح .. ت�ؤام لا ينف�صل خذيني �إلى حيث 
ت�ؤام روحي .. القلق والأرق �سيطرا .. وبات 
�سرور  �أتمني لحظة   .. بالفكر  ل�صيق  ت�ؤام 

�سبقتها لحظات ذعر وفزع ... ) 27( .
عبر  �أنتقل  القارئ  �أن  فالملاحظ 
خلال  من  الأماكن  بين  الداخلي  الحوار 
ذهن ال�شخ�صية عبر حركة طبيعية جعلت 
عما  مفتعل  فا�صل  يف�صلها  لا  وحدة  منها 

يعتمل في نف�س ال�شخ�صية .
اللغة  يعد  فهو  بالحوار  يتعلق  وفيما 
ال�سرد  لغة  بين  و�سطا  تقع  التي  المفتر�ضة 
يجري  ما  وغالبا   ، الذاتية  المناجاة  ولغة 
بين  �أو  و�شخ�صية  �شخ�صية  بين  الحوار 
�شخ�صيات و�شخ�صيات �أخرى ،�أو �شخ�صية 
العمل  داخل  داخلى  كحوار  نف�سها  مع 
الروائي الواحد . �إلا ان الحوار لا ينبغي به 
�أن ي�ستفحل على ح�ساب العنا�صر الروائية 
الأخرى ، فتتداخل الأ�شكال وت�ضيع المواقع 
عبر هذا التداخل ،ولهذا يراعى في الحوار 
كونه مقت�ضب�أ ومكثفا وق�صيًرا حتي لا تغدو 
ال�سارد  ي�ضيع  ثم  ومن  كالم�سرحية  الرواية 
المتحاورة  ال�شخ�صيات  هذه  عبر  والم�سرود 
على ح�ساب التحليل وجمالية اللغة ) 28( .
الحوارية  اللغة  في  النظر  عند  �أما 
والنقاد قد اختلفوا حيال  الأدباء  �أن  فنرى 
م�ستويات لغة الحوار داخل العمل الروائي ، 
ويمكن �إجمال تلك المواقف حول ثلاثة �آراء 

هي :-
اللغة  ان  والأدباء  النقاد  بع�ض  يرى   : �أولا 

الروائية يجب �أن تكون �شاعرية تت�سم 
بديعا  ن�سيجا  وتن�سج  ب�صفات جمالية 
الأذهان  يبهر   ، بيانيا  نظما  وتنظم 
الكتابة  لأن  ذلك   ، الألباب  وي�سحر 
يقوم على   ، الروائية عمل فني جميل 
يوجد  �شيء  ولا  الداخلي  اللغة  ن�شاط 
ان�سجام  فهي   ، اللغة  نطاق  خارج 
وتناغم ونظام ، وعلى �ضوء هذا يجب 
�أن تكون لغة الحوار �صنوا للغة الرواية 
�أ�سلوبها  وف�صاحة  تراكيبها  جمال  في 
ليظل   ، كلماتها  ورفعة  م�ستواها  وعلو 
اللغوي قائما بين م�ستويات  الان�سجام 
تراكيب  ميزان  يختل  لا  ،حتى  الكتابة 
اللغة �ضمن العمل الأدبي الواحد ، �أما 
�أذا ا�ستحالت لغة الرواية للغة ف�صحي 
عالية  �أو  و�سوقية  �شعرية  �أو  وعامية 
 ، الواحد  الروائي  العمل  في  ومتدنية 
و�أغتدى  ن�شازا  الفني  العمل  �أ�صاب 
من  ب�شيء  يت�سم  مبعثرا  ممزقا 
الفو�ضى والإ�ضطراب ، وقد تبنى هذا 
ال�سودانية  الرواية  كتاب  بع�ض  الر�أى 

ف�أتخذوا من اللغة
ال�سرد  ناحية  من  تعبيرا  الف�صحى 
�أفراد  داربين  والحوارمعا،كالحوارالذى 
يقولون:)قال  ال�سمبر(حيث  قرية)دار  من 
يحدثنا  �إلاوكان  منهم  �إحد  من  ما  �آخر:- 
لنا  ويغلفها  الخا�صة  م�صلحته  منطلق  من 
�شيء  كل  دارال�سمبر–ان  عن  بالتهريج 
ي�شيخ  ويزدهر،ثم  وينمو،  يولد،  الدنيا  في 
وينتهي ويندثر.. وفى ظني �أن دار ال�سمبر 
الآن في مرحلة ال�شيخوخة المت�أخرة  التي لن 

يجدي فيها)طباب(ولا طبيب .
الى  نن�شد  فعلا  كنا  ان  جماعة  يا   -
الأح�سن يجب �أولا �أن ن�صنع للتفا�ؤل تمثالا 
على  �سنق�ضي  بالتفا�ؤل   ، وجداننا  فى 

جرثومة ا�سمها الم�ستحيل .
- من يق�ضي على الم�ستحيل لا يتحدث 

كثيًرا )29( .
الروائي  الن�ص  �أن  من  بالرغم 
حوارات  مجموعة  من  مجمله  في  يتكون 

)البرين(  الرئي�سية  ال�شخ�صية  بين   
الأخرى،�إلاان  الروائية  ال�شخ�صيات  وبين 
فلا  و�سطحية  �شكلية  تظل  الحوارية 
تكون  ،وتكاد  فنيا  الاختلاف  تعبرعن 
اقحاما  الروائي  الن�ص  على  مقحمة 
من  �أثرالافتعال،وخلوها  ،ويبدوعليها 
لم  الكاتب  لأن  ذلك  والعفوية،  الان�سيانية 
وعاء  تكون  �أن  �سوى  الرواية  من  يهدف 
ي�صعب فيها �أفكاره الا�صلاحية، �إذن الأمر 
يتعلق بكتابة تحاول نقد الوعي ال�سائد، دون 
معه،وك�أن  القطيعة  على  الجر�أة  تملك  �أن 
لذاتها  تبحث  جديدة  حقيقة  الكاتب  لدى 
الحقيقة  فوق  �أو  الهام�ش  في  مو�ضوع  عن 

القديمة لا غير .
المنظور  عن  البحث  نحاول  وحينما 
للتعدد  قوى  �أثر  يوجد  لا  الحواري 
يفتر�ض  كما  ال�شخ�صيات  بين  والاختلاف 
�إلى �شيء  تتو�صل  ، ولا  روائية  �أي كتابة  في 
جدي لأن التماثل والت�شابه يطغى في ن�ص، 
تفا�صيله . مما  كاتبه على  ويهيمن ح�ضور 
ينفي عن الحوار الم�ستوى الجمالي الأعمق .
يذهب  فهو  الثاني:  الق�سم  �أما  ثاني�أ: 
الي اعتماد اللغة العامية في الن�ص الروائي 
الرواية  الفني في  البناء  �أ�شكال  �شكلا ّ من 
�أم الحوار،  �أكان على م�ستوى ال�سرد  �سواء 
الملاءمة  الواقع،انتفاء  عن  التعبير  بحكم 
التي  اللغة  وم�ستوى  المتكلم  م�ستوى  بين 
يتكلمها،من �أجل تحقيق المقدار الأعلى من 
ومن  ناحية  من  والفن،هذا  الأدب  واقعية 
�أن  الر�ؤية،  هذه  �أ�صحاب  يرى  �أخرى  جهة 
حواريته  تمكن  لا  الخال�ص  العامي  الحوار 
بين  موزع  الخارجي،كخطاب  مظهره  فى 
قدرته  م�ستوى  في  و�أنما  �أكثر،  �أو  �صورتين 
والمت�ساوية  المختلفة  الأفكار  تمثيل  على 
والم�شروعية  منظورال�صدقية  من  القيمة 
يمكن  لا  التي  حقيقته  طرف  لكل  ،لأن 
الملفوظ  ت�شويه  دون  �إختزالها  �أو  محوها 
الدعوة  هذه  وجدت  وقد  ذاته.  الحواري 
الرواية  كتاب  بع�ض  عند  لها  �صدى 
الحوارالذى  مثلا  ذلك  ،ومن  ال�سودانية 
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في  )وبال  رواية  �شخ�صيات  بع�ض  بين  دار 
ود  مخاطبا  عمر   : يقول  حيث  كليمندو( 

المقدوم
الولد قمر بان ليهو �أهل 	-

�سبحان الله ..منم 	-
ود عم ن�سيبنا الب�صير ، جاهو من جامع  	-
�أبو عجورة ا�سمه انقابو ولد طلحة ، الود

قمر اخهو .
 .. تخلعوهو  ما   .. �شئون  خلقه  في  الله    -

با�صروهو
-  لا ما خلعناهو.. لكن ما نقدر نخفى عن 
الحقيقة ، كن ولا اليوم .. باكرلازم يعلم

-   وقت يلزم اللازم .. ابقى حازم )30(
في هذه الرواية نرى �أن ال�سرد والحوار 
الموغلة  العامية  من  �إتخذا  �سواء،  حد  على 
في المحلية �أ�سلوبا ،ي�أخذ �شكل تحويل – لغة 
ت�ستمد  كتابة  لغة  �إلى   – اليومي  المعي�شة 
ال�شكل  من  الدلالية  التعبيرية  هويتها 
الاجتماعية  مرجعيتها  لامن  الروائي 
النمط  وهذا   ، فح�سب  الخارجية  الثقافية 
الا  ماهو  الأ�سلوبي  والت�شكيل  ال�صوغ  من 
بال�ضرورة  يت�ضمن  لأنه   ، للغة  تهجين 
والف�صيح  للهجة  وتحويل  تغير  عمليات 
الأخر  من  �أحدهما  يقترب  بحيث 
تت�ضمن  هنا  ،فالكتابة  فيه  مت�أثر�أوم�ؤثرًا 
اللهجة  لتف�صيح  وواعية  مق�صودة  محاولة 
وتفعيل  ترهين  ت�ستهدف  ما  بقدر  المحلية 
الحياة  لغة  م�ستوى  �إلى  لينزل  الف�صيح 
�أ�صوات  من  المجتمع  في  ما  بكل  اليومية 

ور�ؤى و�أفكار.
�إلا �أن ما ي�ؤخذ على الكاتب هو طريقة 
الكلمات  تنطق  كما  بالعامية  الحوار  كتابة 
في  النطق  �أن  ذلك  مرفو�ض،  �أمر  ،وهو 
فمثلا  الكتابة  هو  لي�س  اللغات  من  كثير 
فى الحوار ال�سابق نجد كلمات تر�سم كما 
تنطق ) ليهو ، جاهو ، اخهو، ما تخلعوه ، 
با�صروهو ، كن ولا اليوم ( لا يعني ذلك �إننا 
�أن  الأولي  وكان  ينطق،  كما  اللفظ  نر�سم 
تراعى �أ�صول الر�سم الف�صيح كي تقر�أ على 
الوجه ال�صحيح ب�أن كتب )جاءه ، �أخ له ،لا 

تخلعوه ، با�صيروه ، كان اليوم �أو غدًا (
يكتبون  الذين  فان  الأمر  كان  ما  و�أيا 
عنهم  يغيب  ما  كثيًرا  المحلية  بالعامية 
القارئ  على  الأمر  فيلتب�س   ، الأ�صول 
العامية  الكلمات  �أ�صول  مراعاة  ،والأجدر 
وتظل  ر�سالتها  ت�ؤدي  حتى  كتابتها  لدى 

مفهومة لدى المتلقي .
الثالث فقد حاولوا  الر�أى  �أ�صحاب  �أما   /3
من  ال�سابقين  الر�آيين  بين  التوفيق 
خلال القول : ان الن�ص الروائي يقوم 
على م�ستويين اثنين في اللغة ، م�ستوي 
�سليمة  ف�صيحة  لغته  وتكون  ال�سرد 
متدنية  لغته  وتكون  الحوار  وم�ستوى 
فى  ال�شخ�صية  موقع  بح�سب  عامية 
العلمية،  درجاتها  �أو  الاجتماعي  �سلم 
لتجاوز  محاولة  هو  الر�أى  فهذا 
التن�ضيد المعتاد في اللغات الاجتماعية 
العبارة  داخل  مزجها  �إلى  ،و�صولأ 
في  احدهما  تذوب  �أن  دون  الواحدة 
�أن يحتفظ كل منها  ،اذ لابد  الأخرى 
الر�آى  وقد وجد هذا   ، �إختلافه  ب�إثار 
كتاب  معظم  لدى  وا�ستح�سانا  قبولا 
ال�سودانية، فقد جاء �سردهم  الرواية 
ترقى  �سليمة  ف�صيحة  بلغة  الروائي 
اللغة  م�صاف  �إلى  الأحيان  بع�ض  في 
وفقا  الحوار  كان  بينما  ال�شاعرية، 
وثقافي�أ  �إجتماعياً  ـ  ال�شخ�صية  لمكانة 
ما  هذا  المثال  �سبيل  وعلى   ، وعلمياً 

ج�سدته رواية ) م�سار الأ�سراب ( .
لقد حاول الكاتب �أن يطابق لغة الحوار 
ف�صيحة  عربية  بلغة  المتحدث  طبيعة  مع 
 ، العالية  البلاغية  اللغة  درجة  �إلى  ،ي�صل 
اعتراف  نحو  على  مثففاً  المتحدث  كان  �إن 
 ) )الم�سترديان  لموقف  وت�صويره  د.جابر 

المموّل لدفن النفايات :-
لأننى ح�سب قوله قمت طائعاّ مختارًا 
عيني  �إلى  ينظر  كان   ، بلادي  في  بدفنها 
تنظر  كالبتول   .... ، �صرت كماذا  ويبت�سم 
الى دمائها وت�سمع من �أغواها ي�صفها بكل 
الكلمات الجارحة ، لم يقل وداعاً وهو يغادر 

، رنت كلمات نابليون فى ذهنى وهو يرمي 
لأحد عملائه كي�ساّ من النقود .. لا �أ�صافح 

رجلا خان بلاده �أبداّ )31(
كان  �إن  الدارجة  باللغة  يتحدث  بينما 
المتحدث �أمياّ �أو غير مثقف على تفاوت بين 
المتحدثين في هذه الحالة ، �إذ ي�صل درجة 
ق�صوى في المحاكاة لواقع ال�شخ�صية ، من 
 ، منها  لكل  اللغوية  ال�سمات  �إبراز  حيث 
الحالات  من  كثير  في  يبرز  �أن  �أ�ستطاع  بل 
الاجتماعية  ومكانته  المتحدث  ثقافة 
�إلى  �أقرب  �إيجاز  في  النف�سية  وحالته 
الحوار  نحو  على  البرقية  الر�سائل  �صورة 
�أهل  �أو كبير مجموعة  �أدلى به زعيم  الذى 
مر�ض  بجمعية  الندوة  في   ) الهدان  )ود 

ال�سرطان بال�سودان :-
نحنا  لكن   ، دكتور  يا  ا  جدً  �آ�سفين 
يكن  ولم  لو  الهدان  ود  قرية  مواطني 
هذا  كل  ح�ضرنا  ما  للغاية  مهم  ال�سبب 
الم�شوار للا�ستماع لهذه الندوة .. والحقيقة 
هذا  بمثل  ح�ضرنا  لأننا  الحقيقي  ال�سبب 
الذرة  م�ست�شفي  في  كنا  ،�إننا  الكبير  العدد 
القدامكم ده و�سمعنا بالندوة ، �أنا القدامك 
ده ماتت مرتي واخو مرتي ، الاثنين ممكن 
خم�سة  ،مرتي  العمر  في  متو�سطين  تقول 
و�أربعين �سنة و�أخوها ا�صغر بي �سنتين، ود 
كلهم   ، �سنة  وع�شرين  �أثنين  عمره  اخوي 
�أربعة  بتاع  ظرف  في   . �سرطان  ؟  �شنو 
بال�سرطان  نفر  تمنتا�شر  لينا  مات  �سنوات 
.. ن��سأل الله ان يمتعكم جميعنا بال�صحة و

العافية ، لكن الله �سبحانه وتعالى قال 
�سببا  �شيء  لكل  )وجعلنا  تنزيله  في محكم 
ما  احترنا  العظيم  الله  و  احترنا  ونحنا   )
م�شينا  ما  لي  نم�شي  ممكن  كده  مكان  في 
ليهم حدي ال�سيد رئي�س الوزراء م�شينا لي 
، ومافي زول �أفدنا بى اي �شيء والمو�ضوع ده 

م�ستمر .
الحواري  الخطاب  ان  القول  يمكن 
نتاج  ،هو  الرواية  هذه  في  الق�ص�صي 
�إنتاج  تعيد  فنية  �أدبية  للعبة  م�شخ�ص 
خطابات الآخرين بكامل نواياها الظاهرة 
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لكنها ت�ستعيرها في �سياق المحاكاة ال�ساخرة 
للملفوظ ونواياه �أى تعك�س المحاكاة التخيلية 

تماما . )32 (
وهذا الحوار يمثل من المنظور الأدبي 
– الجمالي، مرحلة متقدمة في الوعي ذلك 
لأن هاج�س الت�شخي�ص الكريكاتوري  غالب�أ 
للذات  النقدية  الر�ؤية  �آثار  على  يطغي  ما 

والعالم .
في  يرى  الباحث  �أن  ذلك  من  نخل�ص 
لغة الحوار �إلا تكون رفيعةعالية الم�ستوى ولا 
�سوقية ملحونة ركيكة ،ون�ؤثر �أن تترك للغة 
الحرية المطلقة لتعمل بنف�سها دون ق�سرها 
�أو �إجبارها في العمل الإبداعي ، ولهذا يعلو 
مدى  على  بناء  قدره  ويعظم  الكاتب  �ش�أن 
على  مقدرته  على  ،وبناء  اللغة  في  تحكمه 
من  و�إخراجها  الجديدة  بالمعاني  تحميلها 
الانزياحي،  الم�ستوى  �إلى  المعجمي  الم�ستوى 
الذى يتيح له �أن ي�سخر اللغة لمعان جديدة 

كثيرة تو�سع من دلالتها .
كيف  يعرف  الذى  هو  الأديب  ولعل 
تتوزع  يجعلها  حتى  لغته  على  يتلطف 
قارئه  ي�شعر  �أن  دون  لكن  م�ستويات  على 
بالإبقاء  وذلك   ، لغته  ن�سيج  في  بالاختلال 
كالبنية  فني عام موحد،  م�ستوى  عليها في 
مختلفة  بُني  فلكها  في  تجري  التي  الكبيرة 
عن  فتنعزل  منها  بنية  تتفكك  �أن  دون 
ببع�ضها  مرتبطة  بنّية  كل  بل   ، �صنواتها 
دون  بخ�صو�صية  ت�ست�أثر  بنية  كل  بحيث 
 ، البني  بباقي  العامة  علاقتها  تفقد  �أن 
�شديد  لغوي  نظام  تج�سيد  �إجل  من  ذلك 

التما�سك)33(  

الخلا�صة 
هذه  في  الرئي�سية  الفكرة  كانت 
محددة  نماذج  على  نعتمد  �أن  الدرا�سة 
جزيرة   ( كرواية  ال�سودانية  الروايات  من 
و   ) والإياب  الغنيمة   ( رواية  و   ) العو�ض 
قطرات   ( رواية  و   ) ال�شيخ  بركة   ( رواية 
 ) والرحيل  التراب   ( رواية  و   ) متناثرة 
 ) ال�شمال  �إلى  الهجرة  مو�سم   ( رواية  و 

)عندما  ورواية  الزين(،  )عر�س  ورواية 
الجبل  )�صالح  ورواية  الخرطوم(،  تمطر 
(،ورواية  كليمندو  في  )وبال  (،ورواية 
)م�سار  (،ورواية  المدينة  قاع  في  )رحلة 

الأ�سراب.(
با�ستخدام  تتميز  الروايات  هذه  لأن 
اللغة الت�صويرية التي مجالها المح�سو�سات 
تحويل  خلال  ،من  دلالياً  ا�ستخداماً   ،
الحدث الوقائعي المبا�شر �إلى دلالة معنوية 
،عبر  الفعل  ورد  الفعل  ر�صد  طريق  عن 
و�إح�سا�سها  الروائية  ال�شخ�صية  ذهن 
للغة  الفنية  الوظيفة  فان  ولهذا  و�شعورها 
تتميز  ثابتاً  عالماً  تقدم  �أن  �إما  الرواية 
يعرف  ما  وهو  وال�سكون  بالرتابة  �أحواله 
بال�صورة الو�صفية كما هو الحال في غالب 

�صور الروايات الريفية .
يت�سم  متحركاً  عالماً  تقدم  �أن   �إما 
يعرف  ما  وهذا  والن�شاط  بالحيوية 
بال�صورة ال�سردية كما هو الحال في معظم 

�صور الروايات الح�ضرية .
الفني  ال�شكل  على  ال�صورة  وتطلق 
�أن  بعد  والعبارات  الألفاظ  تتخذه  الذى 
خا�ص  بلاغي  �سياق  في  الكاتب  ينظمها 
التجربة  جوانب  من  جانب  عن  ليعبر 
اللغة  طاقات  م�ستخدماً   ، الإن�سانية 
والإيقاع  والتركيب  الدلالة  في  و�إمكانياتها 

والحقيقة والمجاز وكل �ضروب البديع .
حيث  من  ال�صورة  تنق�سم  ولذلك 
عقلية  و�صورة  ح�سية  �صورة  �إلى  الدلالة 
،�أما ال�صورة الح�سية: فهي نتاج تتعاون فيه 
، لأن  للعيان  الحوا�س جميعاً لإبرازه ماثلآ 
ويتعرف  المح�سو�سات  �أولآ  يدرك  الإن�سان 

عليها قبل المدركات العقلية .
ومن ثم تتعدد ال�صورة الح�سية بتعدد 
المدركات الح�سية فهي �أما �صورة ب�صرية �أو 

�سمعية �أو ذوقية �أو �شمية �أو لم�سية .
الروائية  الن�صو�ص  في   وردت   كما 
تفوق  الب�صرية  ال�صور  �أن  الملاحظ  �أن  �إلا 
�أن  �إلى  يعود  ذلك  ولعل   ، عدداً  غيرها 
ك�آلة  الب�صر  حا�سة  على  اعتمدوا  الأدباء 

را�صدة للأحداث �أكثر من اعتمادهم على 
بقية الحوا�س الأخرى كما �أن �أب�صار بع�ض 
المو�ضوعات  ر�ؤية  نحو  تتجه  كانت  الأباء 
ر�ؤية  و  علاقاتها  في  ولي�ست  ذاتها،  في 
المو�ضوعات على هذا النحو هي ر�ؤية ثابتة 
من  �أكثر  به  وترتبط  الب�صر  �إلى  تن�سب 

انت�سابها وارتباطها ب�أية حا�سة �أخرى 
الحوارية  اللغة  في  النظر  عند  �أما 
الحوار  لغة  م�ستويات  �أن  نرى  ال�سودانية 
ثلاثة  �إلى  تنق�سم  الروائي  العمل  داخل 

�أق�سام :-
تكون  بال�شاعرية  تت�سم  حوارية  لغة   /1
الرواية في جمال تراكيبها  للغة  �صنواً 
الان�سجام  ليظل   ، م�ستواها  وعلو 
اللغوي قائماً بين م�ستويات الكتابة ولا 
�ضمن  اللغوي  التركيب  ميزان  يختل 
في  ورد  كما   ، الواحد  الأدبي  العمل 

رواية )دار ال�سمبر ( .
بحكم  العامية  على  تعتمد  حوارية  لغة   /2
الملاءمة  وابتغاء   ، الواقع  عن  التعبير 
بين م�ستوى المتكلم وم�ستوى اللغة التي 
 ( رواية  في  الحال  هو  كما   ، يتكلمها 

وبال كليمندو( .
3/ لغة حوارية  حاولت التوفيق بين الر�أيين 
ال�سابقين من خلال القول : �إن الن�ص 
�أثنين  م�ستوبين  على  يعتمد  الروائي 
لغته  تكون  ال�سرد  م�ستوى   ، اللغة  في 
ف�صيحة �سليمة ، ولغة الحوار متدنية 
في  ال�شخ�صية  موقع  بح�سب  عامية 
هو  كما  والعلمي  الاجتماعي  ال�سلم 
الحال في معظم الروايات ال�سودانية .

يجب  الحوار  لغة  �أن  الكاتب  ويرى 
�سوقية  ولا  الم�ستوى  عالية  رفيعة  تكون  �إلا 
الحرية  للغة  تترك  �أن  ن�ؤثر  ولكن  ملحونة 
�أو  ق�سرها  دون  بنف�سها  لتعمل  المطلقة، 
 ، الأدبي  العمل  في  وتطويعها  �إجبارها 
موحد  عام  م�ستوى  في  اللغة  على  والإبقاء 
كي لا ي�شعر قارئه بالاختلال في ن�سج اللغة 

ما بين الف�صيحة والعامية .



الم�ؤتمر الدولي
161الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الاحالات المرجعية
النقد  في  البنائية  :النظرية  قا�سم  �سيزا   /1
الأدبي ، درا�سة مقارنة في ثلاثية نجيب 
محفوظ –دار التنوير للطباعة والن�شر 

، بيروت 1985م �ص105.
بكر  ، ترجمة  والرواية  الزمن   : �أمندلاو  �أ.   /2
والن�شر  للطباعة  ال�صادر  دار   ، عبا�س 

، بيروت1997م �ص63
3/ �أ،�أريت�شارد: مباديء النقد الأدبي ، ترجمة 
القاهرة  مطبعة   ، بدوي  م�صطفى 

1992م �ص190
ال�شعر  في  الالة  �إبداع   : العبد  محمد   /4
القاهرة  المعارف ط/1  دار   ، الجاهلي 

1988م �ص95
5/ رينيه ويليك و�أو�ستن وارين : نظرية الأدب 
، ترجمة محى الدين �صبحي ، الم�ؤ�س�سة 
بيروت  والن�شر،  للدرا�سات  العربية 

1986م �ص187
6/ �أ، �أمندلاو : الزمن والرواية ، �ص116

ال�شمال  7/ الطيب �صالح: مو�سم الهجرة الى 
، دار العودة ، بيروت 1996م �ص124

بركة  رواية   : عبدالله  �إبراهيم  م�صطفى   /8
ال�شيخ ، بدون دار طبع ط/2 الخرطوم 

1997م �ص10
تمطر  عندما  رواية   : مهدي  عمر  الفاتح   /9
الخرطوم ، بدون دار طبع ، الخرطوم 

1987م �ص57
رواية  الربيع:  الله  خلف  الغني  عبد   /10
رحلة في قاع المدينة ، بدون دار طبع ، 

الخرطوم 2004م �ص103- 104
تمطر  عندما  رواية   : مهدي  عمر  الفاتح   /11

الخرطوم ، �ص49
دار   ، الزين  رواية عر�س   : الطيب �صالح   /12

العودة ، بيروت 1996م �ص188
: رواية مو�سم الهجرة الى  13/ الطيب �صالح 

ال�شمال ، �ص12
 ، الجبل  �صالح  رواية   : عجوبة  مختار   /14
القاهرة  ال�سودانية،  الدرا�سات  مركز 

1999م �ص8
 ، العو�ض  جزيرة  رواية   : الحميدي  عمر   /15

الخرطوم   ، للكتب  ال�سودانية  الدار 
1980م �ص250 

ال�شعر  في  الدلالة  ابداع  العبد:  محمد   /16
الجاهلي ، �ص96

17/ الطيب �صالح : مو�سم الهجرة الى ال�شمال 
، �ص23

والاياب،  الغنيمة  رواية  الر�شيد:  مروان   /18
دار التراث، الخرطوم 2002م �ص18

ورواية   ، الجبل  �صالح  رواية   ، انظر   /19
الغنيمة والاياب .

20/ محمد المهدي ب�شرى : الفولكلور في ابداع 
–دار  نقدية  درا�سة   ، �صالح  الطيب 

جامعة الخرطوم للن�شر 2004م �ص91
21/ انظر ، رواية عر�س الزين ، ورواية الغنيمة 

والاياب ،:  ورواية �صالح الجبل.
الى  الهجرة  مو�سم  رواية  �صالح:  الطيب   /22

ال�شمال ، �ص14
23/ �سيزا قا�سم: بناء الرواية ، �ص38

 ، والاياب  الغنيمة  رواية  الر�شيد:  مروان   /24
�ص182- 183

م�سار  رواية  �سليم:  الطيب  محمد   /25
للطباعة  الجزيرة  �شركة  الأ�سراب، 

والن�شر، مدني 2005م �ص306- 307
 ، ال�شيخ  بركة  رواية  �إبراهيم:  م�صطفى   /26

�ص36
قطرات  رواية   : ال�شيخ  عمر  الحاج  غادة   /27
متناثرة، من�شورات ال�شريف الأكاديمية 

، الخرطوم 2002م �ص8
الرواية  نظرية  في   : مرتا�ض  الملك  عبد   /28
المجل�س   ، ال�سرد  تقنيات  في  بحث   ،
 ، والآداب  والفنون  للثقافة  الوطني 

الكويت 1998م �ص134
29/ محمد �إبراهيم محمد: رواية دار ال�سمبر ، 
دار جامعة الخرطوم للن�شر ، الخرطوم 

1989م �ص81
�إبراهيم: رواية وبال في  �إ�سحاق  �إبراهيم   /30
كليمندو، مركز الدرا�سات ال�سودانية ، 

القاهرة 2001م �ص20
31/ محمد الطيب �سليم: رواية م�سار الأ�سراب 

، �ص261


