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البناء الذهني  الحروفي للزخرفة العربية والإ�سلامية 
د. �صفا لطفي الآلو�سي و �أ. ل�ؤي ح�سين العلواني

ملخ�ص البحث: 
يهتم البحث الحالي بدرا�سة البناء الذهني  الحروفي للزخرفة العربية والإ�سلامية، ويقع في �أربع ف�صول ي�شمل الف�صل الأول: 
�أ�سا�س من بناء ذهني تحتاني، وماهو  م�شكلة البحث والتي تتلخ�ص في الت�سا�ؤل الآتي: هل بنيت الزخرفة العربية والإ�سلامية على 

ذلك الأ�سا�س ؟ 
الذهني   البناء  ك�شف  في:  يتلخ�ص  الذي  البحث  هدف  الى  بالإ�ضافة  �إليه.  والحاجة  البحث  �أهمية  الف�صل  هذا  في  ترد  وكذلك 

الحروفي للزخرفة العربية والإ�سلامية..وذلك  من خلال تحليل عينة البحث. 
التي تمثلت  الم�صطلحات  ي�شتمل على تحديد  و  والمو�ضوعية   والمكانية  الزمانية  البحث  الأول على  حدود  الف�صل  ي�شمل  كذلك 
بالإحاطة بتعريف البناء الذهني. و ي�شتمل البحث على الف�صل الثاني )الإطار النظري( والمكون من مبحثين:يتطرق  المبحث الأول 
�إلى:  البناء الذهني في الت�صميم الزخرفي العربي والإ�سلامي.  والمبحث الثاني يتحدث عن:  الت�صميم الزخرفي العربي والإ�سلامي  في 
حين �شمل الف�صل الثالث على  �إجراءات البحث والتي ت�شتمل على مجتمع البحث وعينة البحث وتحليل عينة البحث. ويعر�ض الف�صل 

الرابع للنتائج التي �أ�سفر عنها تحليل عينة البحث والتي منها:
1. وجد الباحثان  من خلال تحليل نماذج عينة البحث �أن الن�سق الزخرفي ينبني على �أ�سا�س ذهني، مكون من عبارات مقد�سة ومحببة 

لدى الفنان العربي والم�سلم. 
 2. من خلال تتبع م�سار الت�صاميم الزخرفية،  وجد الباحثان �أنها م�ؤ�س�سة على �أ�سا�س ت�شفيري لأحد الأ�سماء المقد�سة والمحببة لدى 
ثنائية  في  الزخرفية  والتجريدات  العربي  الخط  بين  �صلة  لعقد  ومحاولة  الكلمة.  لايقنة  محاولة  ذلك  وفي  والم�سلمين.  العرب 

علاماتية مميزة. وي�شمل هذا الف�صل كذلك الا�ستنتاجات والتو�صيات، والم�صادر التي ا�ستند عليها البحث.

الف�صل الأول: 
�أولا: م�شكلة البحث: 

مما لا�شك فيه ان الفنون منذ ان وجدت وفي ع�صور �أفلت، كانت المعبر الحقيقي عن افكار افراد ما او جماعات ما، ثم �إنها بمثابة مر�آة 
عك�ست ن�شاطات الفرد والجماعة، واللغة الب�صرية لبني الب�شر، وبمختلف الا�صقاع. لذا فهي تبقى �شاهدا على رحابة الجو الثقافي والفني 
لل�شعوب، وعلى تجذر ا�سباب المعرفة الت�شكيلية بمعطيات الر�ؤية ولي�س بالمهارة فح�سب، فالفن هو ح�صيلة تجارب وخبرات معكو�سة ب�سمات 
ا�سرارها  مع  وتعاي�شت  الطبيعة  ان�سنت  معهودة  وبتلقائية  الظلماء  الكهوف  على جدران  بد�أ  لن�شاط جماعي  �شكل  وهو  الامة الح�ضارية، 

لتحيلها الى ترميزيه مونوكرامية متفرده. 
نحن الان ازاء بناء ذهني �أ�سا�سي، فالفنون وبحكم كونها نتاجات لها مرجعيات جمالية فقد فعل البناء الذهني  فعله ربما الخفي �أو 
الظاهر فيها، ويمكن اعتبار لاآثار الفنية عامة والزخرفية خا�صة، �شفرات منا�سبة لمعرفة �شذرات جمالية ووجدانية ل�ساكن منطقة ما في 

حقبة زمنية ما. 
وهذا ما يف�سر جوهر تطور الفنون، ولا�سيما لاإ�سلامية منها، وفق منطق ريا�ضي وهو ما �أدى فيما بعد الى تطور للريا�ضيات الت�شكيلية 

لاإ�سلامية  من ع�صر الى �آخر ومن حقبة ح�ضارية الى �أخرى. 
والزخرفة منذ وجودها، عدت بمثابة انماط ب�صرية، جردت الواقع، وتركت ال�ساحة للدوال الجمالية لتلعب لعبتها فيها. 
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والتجريد الزخرفي الذي قد يبدو للوهلة الاولى، للمتلقي الب�سيط بلا معنى، انما يحت�ضن  ر�ؤية مثالية جمالية ب�أجلى �صورها، لذا فقد 
كان دور العلامة هنا التذكير بها فهي بمثابة اداة تو�صيل لر�سالة جمالية، تحمل بين طياتها ت�أثيرات روحية ونف�سية في ذاتية المتلقي. )1(.
وقد حاول  الفكرية،  ورموزه ومرجعياته  بعلاماته  ن�شاته غنيا  كان منذ  الا�سلامي  الزخرفي  الفن  الزخرفة،ف�أن  وفي حدود مو�ضوعة 

الكثير من المزخرفين، �سبر �أغوار هذه الدالة الريا�ضية في التعامل مع ال�سيميائية، لذا فقد تميزت اعمالهم الزخرفية ب�سيميائية عالية. 
تلك الزخارف التي مما لا يقبل اللب�س، انها نمت وات�سعت في رحاب الدين الا�سلامي، لت�أتي بالكثير من لاإحالات ولتكون بحق خير 

تجريد ت�صويري م�ستوعب للفكر  وما تفجرت عنه من فروع معرفية لا تعد ولا تح�صى.
وفي الوقت الذي تباط�أت به بع�ض الدرا�سات  عن جدية الدرا�سة في ا�ستبطان ال�سطح التجريدي الزخرفي و�سبر غور  عوالمه الوا�سعة 
واكتفت في و�صف ظاهرية الزخرفة وتطورها , �إذ �أن من غير لاإن�صاف �أن ت�سلب من �أبهى �إنتاج ح�ضاري روحانيته ونكتفي بو�صف هيكله.

من هنا وجد الباحثان  �أن هنالك م�شكلة تلقي على عاتقهما م��سؤولية القيام بالدرا�سات الر�صينة حول البناء الذهني  الذي تت�أ�س�س  
الزخرفة لاإ�سلامية فوقه، لماله من ح�ضور فاعل في فن الزخرفة الا�سلامية �سواء اكانت نباتية ام هند�سية.

بناء  �أ�سا�س من  العربية ولاإ�سلامية على  لاآتي: هل بنيت الزخرفة  الت�سا�ؤل  البحث الحالي في  تتلخ�ص م�شكلة  وت�أ�سي�سا على ذلك، 
ذهني، وما هو ذلك لاأ�سا�س ؟

ثانيا: �أهمية البحث: 
1. الدرا�سة الحالية تهتم بحل  م�شكلة �أنظمة الت�صميم الزخرفي العربي ولاإ�سلامي. وبالتالي يمكن عدها درا�سة رائدة. 

2. ان معظم الدرا�سات التي جاءت في مو�ضوعة الزخرفة الا�سلامية، قد اعتمدت الجانب التاريخي.
3. تق�صي حقيقة البناء الذهني في الت�صميم الزخرفي العربي والا�سلامي وفق قراءة لبنائيته الت�صميمية، يفيد الدار�سين والمهتمين في 

مجال الت�صميم الزخرفي العربي ولاإ�سلامي. 

ثالثا: هدف البحث: 
يهدف البحث الحالي �إلى:  ك�شف البناء الذهني  الحروفي للزخرفة العربية ولاإ�سلامية. 

رابعا: حدود البحث: 
يتحدد البحث الحالي بدرا�سة البناء الذهني  الحروفي للزخرفة العربية ولاإ�سلامية والمنفذة على البلاط المزجج العربي ولاإ�سلامي. 

خام�سا: تحديد الم�صطلحات: 
البناء الذهني للت�صميم الزخرفي: 

يعرفه الباحثان ب�أنه: 
هو متوالية ذهنية هند�سية، ي�ساهم الت�صميم الزخرفي العربي ولاإ�سلامي فيها ويكون محمولا و�صيغة لها. و يتجه الت�صميم الزخرفي، 

توجه مزدوج نحو الن�سق الدال الذي ينتج �ضمنه. 

الف�صل الثاني: 
المبحث الأول: 

البناء الذهني في الت�صميم الزخرفي العربي والإ�سلامي: 
من درا�سة بع�ض الاعمال الفنية لا�سيما المنمنمات العربية ولاإ�سلامية، وجد �إنها ت�ؤ�س�س على ا�سا�س ذهني )هند�سي(. 
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ان عملية تركيب او اعادة تركيب الواقع تبدا من �صورة ذهنية. فالان�سان يتلقى �صورا ذهنية من الواقع حوله. 
وان هذه ال�صور الم�ستعاره من الواقع يتراكم بع�ضها فوق بع�ض ويتلاقح لينتج �صورا جديدة.

)كر�ستيفا:  ترى  ولذلك  جديدة.  ان�ساقا  ليكون  للمعرفة،  جديد  نمو  ت�أ�سي�س  محاولا   ال�صور,  كل  وتهذيب  بت�شذيب  الفنان  يقوم  ثم 
1991(. ))ان الن�ص لايلتقي بت�صوير الواقع او الدلالة عليه فحينما يكون الن�ص دالا، فانه ي�شارك في تحريك الواقع الذي يم�سك به من 
لحظة انغلاقه، بمعنى اخر لايجمع الن�ص �شتات واقع ثابت، وانما يبنى الم�سرح المتنقل لحركته التي ي�ساهم هو فيها ويكون محمولا و�صيغه 

لها. )2(. 
ال�سيروره  ونحو  محددين(  ومجتمع  مرحله  ولغه  )ل�سان  �ضمنه  ينتج  الذي  الدال  الن�سق  نحو  مزدوج،  لتوجه  خا�ضع  اذن  فالن�ص 

الاجتماعية التي ي�ساهم فيها كخطاب.
النهر  الواقع الح�سي هو بدوره متحول ومتبدل، وهو مايجاور جدلية هريقل�س ومقولته الم�شهوره: )انك لا تنزل  وعلينا ان نعرف ان 

الواحد مرتين فان مياها جديدة تجري فيه( 
اذن هذا التغير الجدلي ي�ؤدي بالفنان الى ان ين�شئ على الدوام تغير في ال�صورة الذهنية بمتوالية هند�سية. فالعن�صر الذهني من 
ال�شخ�صيات على �شكل دوائر ومثلثات وغيرها( وهو  الت�شكيل الهند�سي الا�سا�سي )توزيع  العلمية الذي يتبناه بع�ض الفنانين هو  الناحية 
ت�صميم هند�سي تحتاني، الفنان يبد�أ بالهند�سة )هند�سة ال�شكل( ثم يطور الهند�سة الى كتل حيه في توزيع الا�شكال على الحيز الت�صويري 
فلوحة )الع�شاء الرباني الاخير لدافنت�شي(: الجانب الخفي هو الجذور الهند�سية، وهذا الجانب الخفي يعمل في تخطيط ال�صورة لخدمة 

و�إظهار ما هو مح�سو�س , فالريا�ضيات والهند�سه هنا هي ا�سا�س تحتاني )3(.
ثم ان هناك بناء ذهني اوجده الفنان الم�سلم* ي�صطلح عليه ب )الهياكل الريا�ضية( , تتردد في بادئ الامر بين المنحنيات الجيبية 

والدوائر والحلزونات او العرب�سات )الارابي�سك( لتنتهي بانت�صار النوعين الاخيرين , لا�سيما الا�شكل اللولبية )الحلزونية(.
وقد وجد )الك�سندربابادبولو( ان الهيكل الا�سا�سي المنظم لف�ضاء الر�سوم تكونه احدى هذه المنحنيات الريا�ضية.

ويمكن �إرجاع النماذج المثالية للوالب الم�ستخدمة هنا الى خم�س مجموعات من المنحنيات وهي: اللولب التجريبي )والم�سمى باللولب ذي 
النب�ض الربعي( , ولولب ارخميد�س , واللولب الزائدي القطع واللولب اللوغارتمي و المنحنيات الملولبة.
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وفي بع�ض الاحيان يكون اللولب الا�سا�سي الحامل لتكوين بي�ضاويا كما لو كان محرفا نتيجة لإ�سقاط من خلال زاوية معينه.
ولكن ال��سؤال الذي قد يتبادر الى الذهن هو اين تكمن تلك الهياكل الريا�ضية والتي لا تبدو للعيان في المنمنمات ؟

والجواب:  ما كان لها �أن تظهر في عالم ت�شبيهي �سردي، فقد كان للفنان العربي والم�سلم من الذكاء والذوق ما يمنعه من �إظهارها، فهي 
�أنما تمثل �سر تكونياته. وهي تظهر جلية  بوا�سطة لاأ�شخا�ص ولا �سيما الوجوه وفي الوجوه ت�شكل العيون المنطقة الجوهرية لأنها تترجم عن 
الفكر والروح ولأنها بمثابة ال�شاهد على ما يقع، وكذلك لاأيدي التي بدا لنا في  حالات كثيرة �أن لها دورا هاما في تج�سيد الهيكل الريا�ضي.

ومن ذلك يمكن اعتبار اللولب مبد�أ عاما للتكوينات  وفعلا فالعرب�سة من الناحية الت�شكيلية )ولي�س بال�ضرورة من الناحية الريا�ضية( 
مت�شكلة من لولبين متناظرين بالن�سبة �إلى المركز )ويظهر ذلك غالبا في التجريدات الزخرفية( وفي هذه الحال يمكن القول �أن �أللولب ي�شكل 

الهيكل لاأ�سا�سي ولاأوحد تقريبا للر�سم لاإ�سلامي. )4(.  

ن�ستطيع الا�ستنتاج مما تقدم ذكره �أن الفنان الم�سلم حول لاأ�شكال من الحالة الح�سية �إلى الحالة العقلية )مرحلة الذهن( لكي تن�سجم 
مع طبيعة تفكيره فهو دائما ي�سعى للو�صول �إلى الحقيقة.

المبحث الثاني: 
 الت�صميم الزخرفي العربي والإ�سلامي: 

في الحديث عن الزخرفة العربية ولاإ�سلامية لا ن�ستطيع �أن نقول �إنها هابطة من العدم فهناك مرجعيات عديدة، منها ما هو فل�سفي 
ومنها ما هو ب�صري، ف�إذا ما عرفنا �أن الح�ضارة لاإ�سلامية ح�ضارة  ت�سلمت ميراث �أ�سلافها في مدن العالم لاإ�سلامي كافة، نجد �إنها 
�أخذت من كل مدينة حلت فيها ارثها الفني ولا �سيما الزخرفي، �إذ ازدهرت فنون عمارة المدن والق�صور والنحت لدى بع�ض الدول القديمة، 
ولا �سيما في العراق: )ح�ضارة وادي الرافدين( وم�صر )ح�ضارة وادي النيل( ثم الح�ضارة ال�سبئيه والمعينية، وح�ضارة المناذرة في الحيرة. 
وحين بزغ نور لاإ�سلام وقامت دولته وات�سعت رقعتها ف�شملت بلادا وا�سعة ن��شأت في المجتمع الجديد وتطورت فيه فنون مختلفة وتعد 
الفنون لاإ�سلامية ولا �سيما الزخرفية منها �أهم مظاهر الح�ضارة لاإ�سلامية التي ما تزال �أثارها باقية الى يومنا هذا، �إذ نجد هذه لاآثار 

في العمائر لاإ�سلامية في العراق وال�شام وم�صر و�شمال �أفريقيا وبلاد لاأندل�س. 
ومن البديهي �أن الفنون لاإ�سلامية قد نهلت من رافد واحد هو الح�ضارات القديمة في العالم لاإ�سلامي. 
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لذا فقد ازدانت الق�صور والم�ساجد التي �شيدها الم�سلمون في العالم لاإ�سلامي بزخرفة متعددة، فاهتم الفنان الم�سلم بزخرفة التيجان 
ولاأعمدة ومحاريب ال�صلاة والجدران، وقد بد�أ الاهتمام بالزخارف وو�ضوحها وت�أثيرها من تعر�ض ال�ضوء والظل وتناوب البروز والعمق. 
)5(. وبذلك تطورت الزخرفة لاإ�سلامية ولا �سيما التفريعات النباتية �أو ما يعرف بـ )العرب�سة( �أو ))الرق�ش �أو التو�شيح العربي((. )6(. 
وكان ميدان ذلك النوع من الزخارف في �أماكن العبادة التي تمثلت بمحاريب ال�صلاة والم�ساجد لكونها �أماكن جمعت الم�سلمين على 
اختلاف قومياتهم، للتوجه والتقرب الى الله تعالى وكذلك لن�شر تعاليم الدين الحنيف. وما تزال �أقدم الر�سوم التي ابتدعت في الح�ضارة 

لاإ�سلامية محفوظة على نطاق وا�سع على الجدران الداخلية )لقبة ال�صخرة( في القد�س ال�شريف. 
�أن مهمة هذه  �أجنحة الرواقين وبواطنها القبة يرى تنوعا كبيرا لأ�شكال ر�سوم نباتية،  �أن الناظر للف�سيف�ساء الزجاجية التي تغطي 

الف�سيف�ساء  لاأولى كانت دينية وجمالية من ناحية، ولإ�ستهواء العرب وغيرهم من المهتدين الجدد، من ناحية �أخرى. 
�ألبحته يك�شف عن توافق حتى في هذه البناية التي تعود الى زمن مبكر، مع مبادئ لاإ�سلام  �إن الاقت�صار على لاأ�شكال النباتية  ثم 

الجديده. 
ويمكن �أن ن�ستدل، �أنها كانت الوم�ضات لاأولى التي هدت الفنان الم�سلم نحو فن راق، هو فن زخرفة الجدران. وهناك بع�ض لاأ�شكال 
من ر�سوم الف�سيف�ساء في مجموعة جامع دم�شق، مثل )�أوراق الاقنثا( النابعة من قرون الرخاء �أو الزهريات، �أو لاأ�شجار المر�سومة ر�سما 

واقعيا م�شابهة لما هو موجود منها في قبة ال�صخرة. )7(. 
ويمكن ان ن�ضيف �أن العقيدة لاإ�سلامية في �أ�سا�سها بنيت على التفكير المجرد م�ستنده الى مثال مطلق هو الله عز وجل، مما انعك�س 
ذلك على بنية لاأ�شكال في الفنون لاإ�سلامية كافة، و�إذا كان ال�شكل لأية ح�ضارة منهجا فكرا وتطبيقا، فلأن ال�شكل فيها يمثل مظهر ذلك 

الفكر الدال على طبيعة النظرة الفكرية والروحية والعقائدية.  
�أن الزخرفة لاإ�سلامية بعنا�صرها المتجردة من واقعيتها قد بنيت على مبد�أ التحوير والتجريد والاختزال وهي �سمات مثلت القا�سم 

الم�شترك في الزخرفة لاإ�سلامية، والتي نهلت من الجذور القديمة مما �أ�سبغ عليها طابع متفرد و�أ�صيل في الوقت ذاته. 
والفنان الم�سلم في واقع الحال لم يكن هدفه الاول، العالم المرئي، و�إنما وجد في الزخرفة طريقا للتخل�ص من التماثلية )ال�سيمترية( 

بالا�ستناد الى ا�ستقلالية في تج�سيد ال�شكل الب�صري عن انموذجه الموجود. 
ومن �أهم المفردات النباتية التي ا�ستخدمها الفنان الم�سلم في ت�صاميمه الزخرفية هي: المراوح �ألنخليه )Pallmet( واللوت�س وال�شجيرات 
 ،)Stylisation( والرمان و�أوراق العنب ولفائقه، وطبيعي �أن هذه المفردات �أ�صابها من التحوير عن �أ�صولها الطبيعية والتن�سيق والتهذيب

ال�شئ الكثير. )8(. 
وكان ميدان تلك الزخارف ف�ضلًا عن �أماكن العبادة، نوعاً من لاأبنية المقد�سة )غير الم�ساجد( في الهند�سة العمارية لاإ�سلامية على 

هيئة مدر�سة للعلماء مهمتها الوحيدة، ن�شر تعاليم الدين لاإ�سلامي و�أعداد جيل م�ؤمن، �أعدادا �صحيحاً. )9(. 
ومن هذه لاأبنية المدر�سة الم�ستن�صرية* *وهي من �أ�شهر لاأبنية التي ظهرت في الع�صر العبا�سي المت�أخر، �إذ تعد �سجلا حافلا بالزخارف 
التي كانت �سائدة وقتذاك، وقد زينت بالزخارف الاجرية المتنوعة لاأ�شكال والزخارف فيها لها �سمة الاندماج مع العمارة. )10( و )11(. 
وقد نحتت الزخارف على خامة لاآجر والتي �إت�سمت ب�سهولة التنفيذ كذلك كونها تمتلك خ�صائ�ص متميزة، فا�ستطاع الفنان تكوين 
�أ�شكال جميلة تعتمد التنظيم الهند�سي، �إذ يقطع لاآجر ب�أ�شكال و�أحجام متنوعة على جانب كبير من الدقة مع ت�أكيد �أن الفنان تلاعب في 

عمق الحفر لكي يخلق تباينات �إيقاعية بين ال�ضوء والظل على خامة لاآجر البي�ضاء محققا ت�آليف �إيقاعية جميلة. 
كان توفيق الفنان الم�سلم عظيما في ا�ستخدام المفردات النباتية والزهور وفي الجمع بينها وبين �سائر العنا�صر الزخرفية، وغالبا ما كان 

يجمع بين المفردات النباتية والمكونات الهند�سية. 
 وقد ا�ستخدمت الفروع النباتية ك�أر�ضية تقوم عليها عنا�صر �أخرى �آدمية �أو حيوانية �أو حتى هند�سية. 

ومن البديع في ذلك �أنها قد تحلت بالوريقات والزهور. )12(. 
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الف�صل الثالث: 
تحليل عينات البحث                                                                               

�أنموذج )1(
تجريد زخرفي منفذعلى الجدار  ا�سم الت�صميم الزخرفي

افقي نوع البناء الزخرفي
نباتيةنوع الزخرفة

بلاط مزجج )قا�شاني(الخامه
1421 هـالزمن 

في هذا الن�سق الزخرفي نجد نوعاً �آخر من الزخارف النباتية، فالت�صميم الزخرفي برمته مكون من ثلاث زهور: زهرة محورة عن 
زهرة ال�سو�سن وقد ك�سيت بزخارف نباتية قوامها وريقات وازهار �صغيرة �أما في الجانبين فتظهر زهرتان ذات ثمانية ف�صو�ص محورة عن 
زهرة الجوري وتلتف حول الازهار فروع نباتية ملتفة تغطي �أر�ضية الت�صميم ككل. يغلب على الت�صميم اللون الفيروزي، اذ يغطي لاأر�ضية 

مما يحقق نوعا من ال�سياده. 
ب  يتمثل  تكويني  ا�سا�س  ي�ؤ�س�س لخلق  ما  وهو  ال�ضوئية  القيمة  تباين في  يتحقق  ال�شم�س(  ال�ضوء )ا�شعة  �سقوط  زاوية  التنوع في  ومن 

)الملم�س(.            
ومن المهم ذكره �أن الت�صميم الزخرفي برمته يحاول �أن يخفي هدفه الذي هو في الوحدة الزخرفية ت�أ�سي�سا للعبة )التباين( في اللون، 

وهو الا�سلوب الذي يمكن ان تحدد مقولات الفنان الم�سلم من خلاله. 
الزخرفي  التجريد  بنيتي )تعيين -  ت�ضمين( فالتعيين متحقق في  الفنان هنا يبحث عن  ان  نتيجه، وهي  ن�ستطيع ان ن�صل الى  الان 
)الالوان الفاتحة( والت�ضمين متحقق في ف�ضاء الت�صميم الزخرفي. ثم ان الفنان الم�سلم �ضمن تلك اللفائف الكرومية م�ضامين عدة وحينما 

تتبع الباحثان تلك اللفائف وجداها مبنية على قاعدة كتابية، ولن�أخذ مقطع منها وهو ماتو�ضحه الخطاطة التالية: 

 – – الر�ؤوف  العربي( وهي دلالات على ا�سماء الله الح�سنى )المعز  اللفائف نجدها بناءا )ي�ؤ�س�س لايقنة الخط  وحينما نقر�أ تلك 
المحي(. 

مما تقدم ن�ستطيع القول �أن الن�سق الزخرفي، ينبني على �أ�سا�س كتابي وهو محاوله )لايقنة الكلمة( فالزخرفة النباتية ت�شترك لتر�سم  
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�أ�سماء الله الح�سنى  )المعز، الر�ؤوف، المحي(. وكلها ا�سماء تمتلك معاني الرحمه فهي ا�سماء جمال. 
�أنموذج )2( 

تجريد زخرفي �إ�سلاميا�سم الت�صميم الزخرفي
عمودينوع البناء الزخرفي

نباتيةنوع الزخرفة
بلاط مزجج / قا�شانيالخامة
1425 هـالزمن

المتلقي لهذا الن�سق الزخرفي، يجده يقوم على: زهرة ذات ثمانية ر�ؤو�س، وهي تحقق علامة ايقونية. 
وتلتف حولها وتح�شيها عنا�صر زخرفية، ويخرج من �أعلى الزهرة و�أ�سفلها فرعان نباتيان بهيئة حلزون: 

وبالم�سح الب�صري نجد �أن الن�سق الزخرفي، م�أخوذ بكليته، �إذ يت�شكل من عنا�صر فرعية، كل منها يمكن �أن يكون بمفرده وحدة م�ستقلة 
ت�شتغل في �أطار التكوين الزخرفي، باعتبارها بنية كلية كبرى، وت�أ�سي�سا على ما تقدم يمكننا تمييز العلامات النوعية المركبة �آلاتية: 

الزخرفي.  الت�صميم  ف�ضاء  	•
الب�صرية.  الوحدات  	•
الب�صرية:  الوحدات  	•

عبارة عن زهرة ذات ثمانية ر�ؤو�س تلتف حولها فروع نباتية )كرومية(، حركة الوحدة الزخرفية عمودية، وهكذا فالقاعدة موازية 
للقمة، �أما لاأر�ضية فهي التي تحدد الملامح بالت�ضاد مع التجريد الزخرفي. 

الزهرة تنبني على الت�شبيه )علامة ايقونية(، وتنوء بمحمولات متعددة في بنية العر�ض، �إذ تنق�سم الى ن�صفين لون / خط، وي�شكل 
اللون ج�سد الزهرة �أما الخط فهو يعمل على تحديد المعالم وح�شوة الزهرة بلفائف العنب. 

ولو تتبعنا تلك اللفائف نجدها تنبني على ر�سم كتابي لأحد �أ�سماء الله الح�سنى )�شكور( وتو�ضحه الخطاطة �آلاتية:
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يت�أ�س�س البناء الزخرفي على �أ�سا�س كتابي لإ�سم الله �سبحانه وتعالى )ال�شكور(، في محاولة لايقنه الكلمة. 
)�أنموذج 3(: 

تجريد زخرفي ا�سلاميا�سم الت�صميم الزخرفي
عمودينوع البناء الزخرفي

مختلطهنوع الزخرفه
بلاط مزجج / قا�شانيالخامه
1425هــالزمن

المتلقي للن�سق الزخرفي يجده يقوم على م�ضلع كبير تغطيه ح�شوة زخرفية نباتية قوامها لفائف نباتية حلزونية. يجاور الم�ضلع الكبير 
من كل جانب من لاأعلى م�ضلعان �صغيران مح�شوان بح�شوة نباتية را�سهما لاأعلى م�ؤ�س�س ل�شكل �سدا�سي لاأ�ضلاع ويح�شيه هو لاآخر تجريد 

زخرفي نباتي وهكذا يتبنين الت�صميم الزخرفي في �أربع وحدات ب�صرية. 

الخطوط: 
وغالبا ما تكون لولبية ال�شكل تحاول حل �أحجية الامتداد اللامتناهي وهي في الم�ضلع الكبير تحمل �شكلا ايقونيا لزهرية �أو م�شكاة: 

�أما في الم�ضلعين ال�صغيرين فيظهر �شكل �أيقوني ل�سنبلة: 
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وفي ال�شكل ال�سدا�سي لو �أخذنا مقطعا �شاقوليا للخطوط نجدها تقترب من �أ�سم  )محمد( وهذا ما تو�ضحه الخطاطة: 

التقابل  �أما من حيث  ولونها.  الزخرفية  الوحدة  و�شكل  الحجم  الزخرفي من خلال  التكوين  وا�ضحا في  تباينا  الم�سلم  الفنان  �أحدث 
والتناظر والتطابق فالمتلقي يجده داخل الوحدة الزخرفية.

الف�صل الرابع: 
�أولا: النتائج: 

1. وجد الباحثان  من خلال تحليل نماذج عينة البحث �أن الن�سق الزخرفي ينبني على �أ�سا�س ذهني، مكون من عبارات مقد�سة ومحببة لدى 
الفنان العربي والم�سلم. 

 2. من خلال تتبع م�سار الت�صاميم الزخرفية،  وجد الباحثان �أنها م�ؤ�س�سة على �أ�سا�س ت�شفيري لأحد لاأ�سماء المقد�سة والمحببة لدى العرب 
والم�سلمين. وفي ذلك محاولة لايقنة الكلمة. ومحاولة لعقد �صلة بين الخط العربي والتجريدات الزخرفية في ثنائية علاماتية مميزة.

ثانيا:  التو�صيات: 
�ضرورة المحافظة على الزخارف العربية ولاإ�سلامية كونها تعد من روائع الح�ضارة العربية ولاإ�سلامية.  	.1

ا	لاهتمام بتوثيق لاآثار ولا�سيما لاآثار لاإ�سلامية بالو�سائل التوثيقية المختلفة.  .2
�ضرورة �إعتماد البناء الذهني الحروفي ك�أ�سا�س في ت�صميم الزخارف العربية ولاإ�سلامية. 	.3
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