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نّار ال�ساعر ال�سوداني محمد عبد الحي )1989-1944(:  قيثارة �سِ
مراحل �سعره 

د. تيراب ال�سريف

مقدمة:  -I
�أو �شعر  �أن �ل�شاعر �ل�شود�ني �لحد�ثي محمد عبد �لحي من رو�د �ل�شعر �لحد�ثي في �ل�شود�ن )ما ي�شمّى بال�شعر �لحديث  برغم 
�لتفعيلة �أو خطاأً �ل�شعر �لحر(، �إلا �أن كثير�ً من د�ر�شي هذ� �ل�شعر لم يقر�أو� �شعره، وبع�شهم حتى لم ي�شمعو� به. وهو من �لجيل �لثاني 
من �شعر�ء �لق�شيدة �لحد�ثية ) في �شحبة محمد عفيفي مطر، و�شامي مهدي، وقا�شم حد�د، ومحمد بنّي�س(، بعد جيل �لرو�د )نازك 
و�ل�شياب، و�لبياتي، وحاوي، و�أدوني�س، و�لخال، وعبد �ل�شبور، وحجازي(. يحاول هذ� �لبحث �إلقاء �ل�شوء على �شعر محمد عبد �لحي 
بر�شم خارطة لمر�حل تطوره �ل�شعري منذ بد�ياته، وهو في �شنيّ در��شته �لاأولى في جامعة �لخرطوم وحتى وفاته، في �شن مبكّرة ن�شبيا،ً بعد 
�أن �أ�شبح �أ�شتاذ�ً فيها و�شاعر�ً ي�شار �إليه بالبنان في وطنه. وينبغي �لتنويه �أنه لي�شت هناك حو�جز قاطعة بين هذه �لمر�حل، و�أنها متد�خلة 
ومت�شابكة. �شا�شتخدم في هذ� �لبحث نظرية مدر�شة جنيف �لنقدية �لظاهر�تيّة بح�شب جورج بوليه في كتابه تفجير �ل�شعر �لذي در�س 
فيه �شعر �شاعري �لحد�ثة �لفرن�شيّة �لكبيرين بودلير ور�مبو. �شاأدر�س �شعر عبد �لحي "بو�شفه خطاباً �شعرياً يعبّ عن وعي فرديّ يمثّل 
روؤية متفرّدة تختلف معرفيّاً عن روؤية �أيّ �شاعر �آخر. و�شاأر�شد عقل �ل�شاعر �لمدرك لاكت�شاف �أنماط �لاإدر�ك �لمتج�شّدة في �شعره، ولفهم 

كيفيّة تنا�شق �أنماط �لاإدر�ك هذه مع �أنماط �ل�شكل �ل�شعري." )بوليه، تفجير �ل�شعر( )�لترجمة من �شنعي(.

الرومانطيقية: بعد  ما  مرحلة   -II
التي بداأ بها بع�ض رواد الق�صيدة الحداثية  هذه هي المرحلة 
خ�صائ�ض  من  للفكاك  ال�صاعر  محاولة  نلاحظ  وفيها  كال�صياب. 
الرومانطيقية مثل الحب الرمانطيقي الذي يعبر عن عدم الن�صج 
الأ�صلوب  في  والترهل  اللغة،  في  المع�صولة  والتعبيرات  العاطفي، 
اللغوية،  بدقّتها  الحداثة  اإلى  العبور  ومحاولة  ال�صعرية،  وال�صور 
اأن  هنا  ذكره  يجدر  ورموزها.1 ومما  واإ�صاراتها  المكثفة،  و�صورها 
ال�صاعر اأ�صقط هذه المرحلة من ح�صابه بعد اأن جمع ق�صائدها في 
اأجرا�ض  اأ�صماه  الجامعية،  درا�صته  �صنيّ  منت�صف  في  وهو  ديوان، 
القمر. وعنوان الديوان الرومانطيقي يُنبي عن هُويّة الق�صائد التي 
كان يحتويها. ولكنّ ال�صاعر مزّق مخطوطة هذا الديوان ولم يبق منه 
ال�صودانية.  والمجلات  ال�صحف  نُ�صِرت في  التي  الق�صائد  بع�ض  اإل 
في  درا�صة  وزميل  لي،  �صديقا  كان  ال�صاعر  لأن  المعلومة  هذه  لديّ 
اأنه كان ي�صبقني بعامين. وقد اعتمدت في  جامعة الخرطوم، رغم 
درا�صة هذه المرحلة على ق�صا�صات من ال�صحف اليومية، التي ن�صر 

فيها ال�صاعر هذه الق�صائد، اأحتفظ بها في مكتبتي الخا�صة.

 ،)1964( ذكرى("  )قافية  ثلاثة"  "اأوتار  ق�صيدة  في 
الحب  نمط  على  فا�صلة  حب  تجربة  عن  ال�صاعرة  الذات  تعبّر 
الرومانطيقي، وهو الحب الذي ل يتحقق والبعيد المنال لأنه وهم. 
تلك  للتعبير عن  النغم  الم�صدوخ  القيثار  ا�صتعارة  ال�صاعر  ي�صتخدم 
في  الوهم"  "اأجنحة  فتحمله  بالحب،  ال�صاعر  يحلم   . التجربة 
"�صبيبات القمر الخ�صراء"،  رحلة اإلى ال�صماء يعود بعدها حاملًا 
هنا  فالحب  م�صدوخ.  اأنه  يكت�صف  الذي  لقيثاره  اأوتاراُ  ويجعلهنّ 
ال�صعر  كلي�صيهات  اإحدى  القمر  ورمزية  ووهم،  رومانطيقي  حلم 

الرومانطيقي:
                 حملتني اأجنحة الوهم، ظننت الحبّ يدقّ على بابي

                  اأ�صراب ع�صافير وغناء ملائكة خ�صر
                  ت�صعد بي...

                            ت�صعد بي...
                                     ت�صعد بي...

                 في اآفاق من فيروز تمتد بحارا
                من وهج ي�صحك لي..
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                     ي�صحك لي..
                           ي�صحك لي..

                مزدهر الخد ير�ض العطر ويلقي الأزهارا
                غنيت..توهجت..تفجرت ينابيعاً وثمارا

                في درب العودة اأح�صرت �صبيبات القمر الخ�صراء...
                ...جعلت ثلاثاً منهن على قيثاري اأوتارا. 

  "اأوتار ثلاثة )قافية ذكرى("،) الأخبار، 1964(

التلميح اإلى ق�صة الإ�صراء والمعراج ل�صيدنا محمد )�ض( هنا 
وا�صحة. فالذات ال�صاعرة توهّمت اأنها �صعدت اإلى ال�صماء وعادت 
و"م�صباح  الجنة"،  طير  و"�صفير  الخ�صراء"،  القمر  ب"�صبيبات 
الإ�صلام.  في  الجنة  اأهل  لون  هو  الأخ�صر  واللون  الأخ�صر".  الله 
يعطيها  ال�صاعر  اأن  اإل  بالحب،  حلم  رحلة  هنا  الرحلة  اأن  وبرغم 
بين  تربط  التي  الوا�صحة  والتلميحات  بالإ�صارات  روحانياً،  طابعا 
ال�صاعر والنبي ب�صورة �صفافة لتخفى على قارىء ال�صعر المتمرّ�ض. 
من  ينفكّ  اأن  �صاعرنا  ي�صتطع  لم  بامتياز  رومانطيقية  �صمة  وهذه 

اإ�صارها.
في المقاطع التالية، تحاول الذات ال�صاعرة تاأليف مو�صيقى من 
"�صبيبات القمر الخ�صراء"، وتف�صل في اإبداع النغم. يوازي ال�صاعر 
تجربة  في  وف�صله  النغم،  اإبداع  في  الثلاثة  اأوتارقيثاره  ف�صل  بين 
"القمر"،  الرومانطيقي:  ال�صعر  بقامو�ض  مليئة  والق�صيدة  الحب. 
و"المحار"،  و"الزمرّد"،  و"الفيروز"،  و"الع�صافير"،  و"الأزهار"، 
الق�صيدة  اأن  كما  و"الجوهرة".  و"اللوؤلوؤ"،  البحر"،  و"حوريات 
تعجّ بال�صور ال�صعرية الرومانطيقية التي تعبّر عن اأحلام ال�صاعر 
واأحلامه، ثم تحطّمها؛ ثم انك�صار القلب الناتج عن ذلك، وال�صفقة 
الحب  تجربة  عن  التعبير  في  جوهرية  كلها  والتي  النف�ض،  على 
لنملك...اإل  و"  القلب"،  في  ذهبي  رمح  "الذكرى  الرومانطيقي: 
اأن نر�صى باليتم اإلى القلب"، و"انه�صمت اأغنية الوجد"، و"رجعنا 

منهزمينا"،
المنك�صرينا"، ومحارات  القلب  يتامى  و"اليتم غنيمتنا...نحن 
الأحلام التي تحمل الخيبة في جوفها بدلً من اللوؤلوؤ. ويعبّر المقطع 
في  الكبرى  الرومانتيكية  الخيبة  تلك  عن  الق�صيدة  من  الأخير 

الحب:
          �صيء في الداخل دوماً ينهار 

          �صيء كالجوهرة المه�صومة ينمو ل لون. ول اأنوار

          ما اأ�صنع مقبرة الغربة في قبو الليل الهمجيّ الأظفار   
          ما اأ�صنع –يا �صوداء العينين_ 

          اأن يخبو نجم مغترب..اأن ينهدّ النب�ض على ثلج البين
          اأن تمتدّ ظلال ال�صداأ البارد فوق الأ�صعار!   

  "                                         "اأوتار ثلاثة )قافية ذكرى(

          نجد في هذه المرحلة اأي�صاً الهروب الرومانطيقي من 
يحلم  مثالي  اآخر  مكان  اإلى  و�صجيجها  اليومية  الحياة  معاناة 
في  رغبة   ،)1964( ال�صفر"  عند  "قافية  ق�صيدة  في  ال�صاعر.  به 
الهروب من زخم الحياة اليومي اإلى جزر بعيدة فيها حياة هادئة 

وخالية من الهموم:
         عينا ال�صديقة تدعواني للبقاء

 ...          
         -ولم ال�صفر؟

         -طفح الت�صوق يا �صديقة للمجاهيل 
                                       الغنية بالجزر

          بحارتي كم اأخبروني هاهنالك عن �صجاجيد 
      الجليد 

        عن فورة المدن التي-في موتها-
        غ�صلت مراق�صها باأعرا�ض الن�صيد

     �صكرت..
          بكت..

                حملت معاطفها
                    م�صت ت�صطكّ في ليل المطر

          اأ�صديقتي اإنا �صدئنا هاهنا
          اإنا ظمئنا للمجاهيل الأُخر.

                                "قافية عند ال�صفر"، )الراأي العام، 1964(.

نف�صها  ال�صفر"، برغم  "قافية عند  اأن ق�صيدة  لكننا نلاحظ 
اأكثرمن  ال�صعرية  الحداثة  نحو  متقدمة  خطوة  الرومانطيقي، 
ال�صعر  قامو�ض  ا�صتخدام  فيها  يقلّ  اإذ  ثلاثة"؛  "اأوتار  ق�صيدة 
الرومانطيقي، والتعبيرات المع�صولة، والترهل في الأ�صلوب وال�صور 
ال�صاعر  واعتذار  ثلاثة".  "اأوتار  ق�صيدة  في  نجده  الذي  ال�صعرية 
المجيد"،  "اكتئابه  ب�صبب  هروبه  ب�صرورة  )�صفوته(  لأ�صدقائه 
ال�صراع  اإلى  يرمز  يتذكّروه،  اأن  منهم  ويطلب  ين�صاهم،  لن  واأنه 
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والحداثة  الذاتي  ب�صجنها  الرومانطيقية  بين  ال�صاعرة  الذات  في 
من  الهروب  في  الرومانطيقية  تتمثل  الذات.  اإ�صار  من  بتحررها 
الت�صبث  في  والحداثة  البعيدة،  الجزر  اإلى  اليومية  الحياة  �صخب 
ويتعاي�صون  يواجهونها  التي  الحياة  واقع  ن�صيان  وعدم  بالأ�صدقاء 
من  الفكاك  اإلى  تتوق  ال�صاعرة  فالذات  وزخمها.  ب�صجيجها  معها 
الروؤية الرومانطيقية ومعانقة الروؤية الحداثية، ولكن الرومانطيقية 

تت�صبث بها وت�صدها اإليها.   
في هذه الرحلة، نجد كذلك التمرد الرومانطيقي كما نجده عند 
�صيلي، ال�صاعر الرومانطيقي البريطاني، في ق�صيدته "بروموثيو�ض 
ق�صيدته  في  التون�صي  الرومانطيقي  ال�صاعر  وال�صابّي،  طليقاً"، 
في  كبيرة  خطوة  يخطو  �صاعرنا  اأن  اإل  الحياة".  "اإرادة  ال�صهيرة 
محاولته لتجاوز الرومانطيقية والعبور للحداثة بان�صباطها اللغوي، 
ق�صيدته  في  والإ�صارات  الرموز  في  وكثافتها  التعبير،  في  ودقتها 
�صراع  مو�صوع  الق�صيدة  تتناول   .)1962( العقوق"  "اأعرا�ض 
الأجيال، وتتمرد على جيل الآباء والأجداد وتهاجمهم لعدم تقبلهم 
هذا  ومحاولة  الحداثية،  ال�صاعر(  )جيل  الجديد  الجيل  لأفكار 
الدوؤوب  البحث  على  واإ�صراره  المجهول،  لكت�صاف  الجديد  الجيل 
لم�صتقبل اأف�صل. تبداأ الق�صيدة برف�ض الواقع والتمرد عليه، وبداية 

رحلة اكت�صاف المجهول:
                اأودى ال�صّفارُ بنا ت�صعّبت الدروب

                ولم نزل بين القٍفار م�صيّعينا
...                

               غزو المجاهيل- التي لم تفت�صح قدمٌ بكارتها-
               يحزّ..يحزّ اأعيننا. خيول الرف�ض

               ت�صحق بال�صنابك لحم اأمنية الرجوع
               جلبُ الأعنّة، �صكّةث الِمهماز . هزّ ال�صرج 

               اأدمى جلدها
              للنّما عط�ض ال�صنين ي�صدها.

                                   "اأعرا�ض العقوق"، )الراأي العام، 1962(.   

وعزيمته  ال�صاعر  جيل  اإ�صرار  عن  التعبير  الق�صيدة  توا�صل 
مهما  ذلك،  لتحقيق  وال�صعي  م�صرق،  وغد  اأف�صل  لحياة  للتطلع 

واجهوا من �صعاب، م�صتهدين بروؤيتهم ال�صعرية الثاقبة:
نعرى نجوع

تُدمي اأظافرنا على ظهر التوقع

يفرخ ال�صعر ال�صميمي التفجّر في ال�صرايين
العجاف �صوارعا

خ�صر الج�صور اإلى الغد اأغنياتٍ...
اأنجماَ وروائعا.

�صنموت في وهج القفار عذوبةً.
نقتات من وهج ال�صياءات التي نهفو لها

حتى تفي�ض األوهةُ ال�صم�ض ال�صخيّة
دفق اإيقاع النبوة. وال�صباحُ حمامةٌ جَمْريةٌ 

�صكبت على ع�صب الأغاني الأ�صيلةِ
-تمتمات هديلها.

                                                     "اأعرا�ض العقوق"

ثم يهاجم ال�صاعر اأجداده هجوماَ عنيفاَ يتهمهم فيه بالخنوع 
والعي�ض في الما�صي، ويدعوهم للالتحاق بجيله ل�صت�صراف الم�صتقبل 

الذي هو ن�صب اأعين جيله:
با طاعمين على موائد اأم�صكم

يا خائ�صين حياتهم كدراَ وطينا
ماذا لدى الأجداد غير قناعة العي�ض الذليلة 

والتروّي والتفاهات المهينة.
                                                         "اأعرا�ض العقوق"

"�صاكني  الما�صي،  في  يعي�صون  الذين  الأجداد  جيل  يدعو  ثم 
ذلك  نبذه.  وعدم  وقبوله  ال�صاعر،  جيل  احت�صان  اإلى  الكهف"، 
لأن هذا الجيل ينتمي اإليهم، ويتوق اإلى ر�صاهم ومباركتهم لرحلة 
اإليه  اأف�صل يرمز  الدوؤوب نحو غد  وال�صعي  للمجهول،  ا�صتك�صافهم 

بالعر�ض الآتي:
               يا�صاكني الكهف – الوجود تفتحت �صرفاته

               زهرا وزَيّن بالأ�صاميم الوهيجة قبعات حياته
               وغنّى به �صكانه

               العر�ض ماج ب�صافِنات المجد
               دقّ دفوف ب�صراه البهيجة

               يا ناب�صين - توهما – موتاهمو
               ل تلعنوا اأبناءكم

               اإغواءُ اأعرا�ض العقوق رماهمو
               بحثا ورا �صم�ض الألوهة في القفار
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               اإنا تدفقنا ينابيعا لكم هل ت�صتقونا؟
               اإنا توهجنا مع الليل ال�صتائيّ المخالب

               جمر نارْ
               اإنا تعرينا ثمارْ

                                               "اأعرا�ض العقوق"

تنتهي الق�صيدة - بعك�ض ما بداأت به- بقبول ال�صاعر للجيل 
الق�صيدة،  بداية  في  وهاجمها  رف�صها  التي  علّاته  على  القديم 

وباإح�صا�صه بالنتماء لجيل الأجداد والت�صالح معهم:
                     

                    منكم نبعنا:
                    من وحلكم، من جوعكم، من عريكم

                    من �صحك اأعينكم..بذاءتكم..اأ�صالة �صَدْوِكم
                    من غابكم..�صحرائكم

                    من طبلكم ومديحكم
                    نهراً �صميميّا منابعه  تدفق فيكمو وم�صبّه

                    مهدا ولحداً. وابتداءً وانتهاءا
                    اأنتم اأ�صالتنا ومنبع �صعرنا 

                    وتلهّب القلق الذي يقتات منا
                     واخ�صرار عروقنا وهجاً. دماءا

                                                         "اأعرا�ض العقوق"
                    

 ثم يدعو ال�صاعر جيل الآباء والأجداد اإلى قبول اعتراف جيله 
المتفائلة  روؤيتهم  وتبني  عنهم  والعفو  واحت�صانهم  لهم،  بالنتماء 

بم�صتقبل واعد للاأمة:

                  فلتفتحوا لل�صم�ض اأعينكم �صباحات
                  تع�صّقت ال�صياءا

                  طوبى لكم اإذ تهتكون نوافذ الأفق الجديد
                  تقرعون كوؤو�ض مجدكم انت�صاءا

                  طوبى لكم اإذ تزهر الأحجار في اأيديكمو
                  ع�صلا وماءا

                  طوبى لكم اإذ ت�صعلون عيونكم - ليلَا –
                  طوبى لكم اإذ ترفعون غناءكم نجماَ، حدائق 

                  مجمراتِ، روعةَ

                  قمماَ، �صماءا
                  طوبى لكم، طوبى لكم.

                                             "اأعرا�ض العقوق"

في اإزهار الأحجار ع�صلَا وماءَ في اأيدي الأجداد ت�صمين وا�صح 
عليه  مو�صى  �صيدنا  ق�صة  في  الماء  عن  ال�صخر  ان�صقاق  لمعجزة 
اأن ان�صمام الأجداد لجيل ال�صاعر �صتنتج عنه  ال�صلام، مما يعني 
المعجزات. ن�صت�صف في هذه الق�صيدة اأي�صا اإرها�صات لفكرة "عودة 
الإبن ال�صال" التي تو�صع فيها ال�صاعر في ق�صيدته ال�صهيرة "العودة 
التف�صيرية(،  الثقافوية  "مرحلة  في  �صنناق�صها  �صنّار" )والتي  اإلى 
"�صحرائكم"،  لها. كما نجد ذكراَ هنا ل"غابكم" و  وبلورها وف�صّ
بها  و�صموا  والتي  وال�صحراء"،  "الغابة  لرمزية  يمهّد  به  فكاأني 

جماعتهم فيما بعد.

وريّة:             ال�صُّ المرحلة   -III
          ا�صتخدم م�صطلح ال�صورية هنا بالإ�صارة اإلى مدر�صة 
والإنجليزي.  الأمريكي  ال�صعرين  في  الحداثة  مدار�ض  من  �صعرية 
ظهرت ال�صوريّة كرد فعل لما راآه �صعراوؤها ميوعة في التعبير وعدم 
في  والإيجاز  الدقة  بتوخّي  فنادوا  الرومانطيقي.  ال�صعر  في  دقة 
التعبير مع و�صوح العبارة و�صلابتها، فا�صتخدموا ال�صورة لتحقيق 

ذلك، بحيث تنقل ال�صورة ال�صعرية تعبيرا �صعريا متكاملا.2
هذه  في  لي�ض  وذلك  المدر�صة  بهذه  تاأثر  قد  �صاعرنا  اأن  واأرى   
درا�صته  �صنيّ  في  كان  حين   1964 عام  بدايتها  منذ  فح�صب،  المرحلة 
الأولى في كلية الآداب في جامعة الخرطوم، بل حتى اآخر �صنيّ حياته. 
اأ�صلوب  �صمات  من  �صمة  اللحظة  هذه  منذ  اأ�صبح  ورة  بال�صّ فالتعبير 
جُلّ  ت�صكّل  التي  ال�صورة  هي  هنا  ال�صعرية  اللغة  فمفردة  �صاعرنا. 
اهتمام ال�صاعر. والق�صيدة عبارة عن مجموعة من ال�صور المركّزة، 
وعلى القارىء اأن يوؤلّف بينها ليف�صرها وي�صتكنه معاني الق�صيدة منها.
          في "اأربع  ق�صائد" )1964(، تتوالى ال�صور ال�صعرية 
بتركيز �صديد يجعل القارىء يلهث ليتابعها ويلملمها لي�صتنبط منها 

معنى:
                           ال�صهوبْ

                               الدروع الخ�صر في ريح الجنوبْ
                              خوذةث الفار�ض تلمعْ...

                              تحت �صم�ضٍ من ذهبْ.
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                             �صهلَ المهرُ وحَمْحَمْ
                             وتغنّى عندليب

                            جاء في ريحٍ غريب
                            واحترقْ

                            حينما حدّق في الوجه المغامرْ.
                             ثم ل�صىء �صوى وقع الحوافرْ

                            يتلا�صى في البعيدْ
مثلما جاء -مع الريح- من الأفق البعيد. )�صبتمبر 1964(

  "اأربع ق�صائد،" )مجلة الآداب، مايو، 1965، �ض 49(
 

تر�صم الق�صيدة �صورة بانورامية: �صهوب في الجنوب خ�صراء 
كالدروع، ياأتي اإليها فار�ض من اأفق بعيد يمتطي �صهوة مهره، وتلمع 
ويغني  ويحمحم،  المهر  ي�صهل  ثم  الذهبية.  ال�صم�ض  تحت  خوذته 
عندليب، وحين يحدق العندليب في وجه الفار�ض يحترق. وعندئذ، 
يعود الفار�ض اإلى حيث اأتى )من الأفق البعيد(. ماذا نفهم من هذه 
ال�صورة المركّبة، والمكثّفة والمر�صومة بدقّة؟ اإذا و�صعنا في العتبار 
اأن هذه الق�صيدة كتبت في �صبتمبر 1964، حين كان عمر ال�صاعر 
ع�صرين عاما )في ال�صنة الثانية في الجامعة(، يمكن اأن نعتبر هذه 
مرحلة  في  ال�صودانية  للثقافة  ال�صاعر  لروؤية  اإرها�صا  الق�صيدة 
ثقافة  ال�صودانية  الثقافة  ترى  والتي  التالية،  التف�صيرية  الثقافوية 
ف�صرنا  اإذا  واإ�صلامية.  اأفريقية وعربية  هجينة من مكونات ثلاثة: 
)الإ�صارة  الإفريقي  فقط:  مكونين  فيها  نجد  هكذا،  الق�صيدة 
حينها(،  ال�صودان  )جنوب  الجنوب  في  الخ�صراء  ال�صهوب  اإلى 
والعندليب المغني(، والعربي )الفار�ض المغامر الذي يمتطي مهره(، 
لهذه  القراءة  هذه  اأرجح  الإ�صلامي.  للمكون  رمز  هناك  ولي�ض 
"الغابة  فكرة  فيها  ن�صت�صف  اأن  يمكن  والتي  الق�صيرة،  الق�صيدة 
�صورتها  في  تتبلور  اأن  قبل  الجنينية  مراحلها  في  وال�صحراء" 
 " ال�صاعر  مطوّلة  في  الإ�صلامي،  المكون  اإليها  وي�صاف  النهائية، 
العودة  اإلى �صنار" في ن�صختها الأولى  )مجلة حوار البيروتيّة عام 
1966(. )وقد اأعاد ال�صاعر كتابة هذه الق�صيدة عدّة مرّات ومرت 
هي  هذه  اإن  بالذكر  والجدير  بعد(.  فيما  نذكرها  مراحل  باأربع 
نف�ض ال�صنة التي ن�صر فيها ال�صاعر اأولى ق�صائده الثقافوية في هذا 
المنحى، وهي ق�صيدة "جنيّة الغاب وفار�ض الجواد الأ�صيل: )جماع 
والتي  العام، مايو 1964(،  الراأي  " )�صحيفة  وال�صحراء(  الغابة 
روؤية  ال�صودانية ح�صب  للثقافة  المكونين الجنينيّين  فيها  اأي�صا نجد 

ال�صاعر اآنئذ: الإفريقي والعربي. وقد اأ�صقط ال�صاعر هذه الق�صيدة 
من ح�صابه بعد تبلور روؤيته لهُجنة الثقافة ال�صودانية.   

ال�صاعر  كتبهما  المرحلة  هذه  ت�صملهما  ق�صيدتان  هناك 
في  للماج�صتير  يدر�ض  كان  حين  ال�صودانية  ال�صحف  في  ون�صرهما 
ليدز في انجلترا، اإل اأنهما لي�صا في الأعمال ال�صعرية الكاملة. وهما: 
جنوباً"  الراحلة  الطيور  عن  و"انطباعات   ،)1967( رى"  "ال�صُّ
رى" اإ�صارة وا�صحة من العنوان لق�صة  )1968(. في ق�صيدة "ال�صُّ
الإ�صراء والمعراج ل�صيدنا محمد )�ض(. وفي ا�صتعارة ال�صاعر لهذه 
الق�صة ت�صبيه لل�صاعر بالنبي، وهذه بقايا من الروؤيا الرومانطيقية 
 )1964( ثلاثة"  "اأوتار  لق�صيدة  تحليلنا  في  راأينا  كما  لل�صاعر 
�صفره  هو  ال�صاعر  و�صُرى  الرومانطيقية.  مابعد  مرحلة  في  اأعلاه 
اإلى انجلترا وتغرّبه للدرا�صات العليا. ويعتبر ال�صاعر اأن تجربته في 

�صُراه/غربته ت�صبه تجربة دانتي في الجحيم في الكوميديا الإلهية:
               الجحيمْ

               لي�ض اأر�صاً غريبة
              اإنه مدنٌ مثل لندن باري�ض بيروت  

              والقاهرةْ
               �صفة النيل والملتقى

              واأرى في المهاوي الرهيبةْ
              وجه اأمي، اأبي، ووجوه �صحابي   

              ووجه الحبيبةْ                      
رى"، �صحيفة ال�صحافة )1967(                                   "ال�صُّ

وكما راأى دانتي م�صاهد الجحيم المرعبة، ي�صاهد �صاعرنا تلك 
الم�صاهد اأي�صا في غربته/�صُراه:

               وعلى موجة الحماأ ال�صاخنِ
               قد راأيت الوجوه التي

               قد كرهتُ واأحببتُ
               تطفو وتغرقْ

رى"                            "ال�صُّ

رى من الرحلة الروحية  اإل اأننا نلحظ قلب ال�صاعر لمفهوم ال�صُّ
النف�ض  فيها  ت�صاهد  عذاب  رحلة  اإلى  بالنف�ض  ت�صمو  التي  الفريدة 
اإلى  وجلّ  عزّ  الله  من  دعوة  الأ�صل  رى  فال�صُّ الجحيم.  م�صاهد 
ال�صماء، ورحلة روحية اأ�صبه بزيارة اإلى الجنة. والوجوه التي راآها 
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عاديّين،  ب�صر  وجوه  ولي�صت  الأنبياء،  وجوه  )�ض(  محمد  �صيدنا 
رى  وال�صُّ ال�صاعر  �صُرى  بين  ما  ف�صتّانَ  وتعاني في الجحيم.  تتعذب 
يتيقّن  الم�صتقبل  في  اأمل  بنغمة  تنتهي  الق�صيدة  اأن  بيد  الأ�صل. 
ال�صاعر اأنه ينتظره في وطنه بعد عودته. وكاأن �صُراه كابو�صاً موؤقتاً 

ريثما ينزاح عن �صدره بعد انتهاء غربته:
رغم اأني لم اأب�صر ال�صفة الثانيةْ

غير اأن الن�صيمْ 
كان يخبر اأن النعيمْ

في انتظاري
لمنحَ ن�صج الثمارِ

به اللون والعافيةْ
       " رى                                     "ال�صُّ

في الق�صيدة الثانية، "انطباعات عن الطيور الراحلة جنوباً" 
)1968(، اأي�صاً تعبير بال�صور عن اإح�صا�ض ال�صاعر بالغربة و�صوقه 
اإلى الوطن الذي يثيره فيه الطيور المهاجرة نحو الوطن )جنوباً(. 
ي�صف ال�صاعر �صدة برد ال�صتاء وق�صوته في �صور متتالية للحديقة 

والحيوانات الأليفة والزواحف:
 �صكونٌ في خلايا الريحِ 

 والأحجار وال�صجرِ
 �صكونٌ في انتظار حديقة الثلج التي تزهو مع ال�صحرِ.

القط  كمخالب  ناعم  �صمت  كالخمر.  ماكر  �صكون   
منه – احتمت 

النمال. واغلقت اأكمامها. 
                                          عنه الأزاهير ال�صتائيّةْ

وقوّ�ضَ ظهره الجرو ال�صغير ونام في زاوية البيت – 
واأقفل

نف�صه الثعبان خوفاً في عروق الأر�ضِ. 
يُ�صغي كيف ينمو الرعد في ال�صمتِ – هي الأ�صياء 

لم تخرجْ 
من الأفق القديم ولم تعكر عينها الأحداث والغربةْ.

                         "انطباعات عن الطيور الراحلة جنوباً"، 
�صحيفة ال�صحافة، )1968/9/14(.

                          "الفرادي�ض الجنوبيّة: انطباعات عن الطيور 
الراحلة جنوباً"، مجلة �صعر )بيروت( )1968(.

التف�صيرية: الثقافوية  IV-مرحلة 
وتف�صيرها.  ال�صودانية  الثقافية  بالهُويّة  الن�صغال  هذه مرحلة 
وهي مرحلة الن�صج الفني والفكري    والعاطفي المبكّر ل�صاعرنا اإذ 
"جماعة  كان عبد الحي ع�صواً في  زال طالبا في الجامعة.  ما  اأنه 
تفاوتت  �صعراء  ثلاثة  من  مجموعة  وهي  وال�صحراء".3  الغابة 
اأعمارهم، وتزامنوا في �صتينيات القرن الما�صي عندما كانوا طلابا 
في جامعة الخرطوم، وجمعتهم هموم ثقافيّة م�صتركة، عبّروا عنها 
ابكر )الرائي(، و محمد  النور عثمان  باأ�صلوبه الخا�ض، وهم:  كلٌّ 
المكي  ومحمد   ، الآداب  كلية  في  الأ�صطورة(،  )�صانع  الحي  عبد 
ابراهيم )المغني( في كلية الحقوق. كتب هوؤلء ال�صعراء �صعراً هو 
ال�صودانية   الثقافة  فيه  ف�صّروا  وقد  الأول.  المقام  في  هويّة  خطاب 
والإفريقي،  العربي،  مكونات:  ثلاث  ذات  هجينة  ثقافة  باعتبارها 
ال�صودانية  �صنّار  �صلطنة  �صاعرنا  اتخذ  ترتيب.  دون  والإ�صلامي 
ال�صودان،  تاريخ  في  اإ�صلامية  �صلطنة  اأول  وهي   ،)1821-1509(
رمزاً لهذا المزيج الثقافي، وكتب مطوّلته ال�صهيرة العودة اإلى �صنار  
في  الأدبية  الأو�صاط  في  اأ�صهرته  والتي  المنحى،  هذا  في   )1973(
باأنها  القول  ويمكن  الجماعة،  هذه  ق�صائد  اأ�صهر  وهذه  ال�صودان. 
ويعتبر  والمعا�صر.  الحديث  ال�صوداني  ال�صعر  في  ق�صيدة  اأ�صهر 
ال�صعري  البيان  بمثابة  الق�صيدة  هذه  ال�صوداني  الأدب  دار�صو 

ل"جماعة الغابة وال�صحراء"4
ال�صياق  في  المرحلة  هذه  في  الحي  عبد  محمد  �صعر  اأف�صّر 
حداثيّين  ل�صعراء  ال�صعري  والوعي  ال�صعرية  للروؤى  التف�صيري 
اآخرين اأٌطلقُ على �صعرهم "ال�صعرية الثقافوية". وهذه ا�صتراتيجية 
تف�صيرية، ح�صب تعبير �صتانلي فِ�ض،5 ل�صعر ال�صعراء الذين ين�صغلون 
ويجعلون  �صعرهم،  في  محوريّا  مو�صوعا  منها  ويتخذون  بالثقافة، 
�صاعر  من  الثقافة  تناول  يختلف  ولكن  اأ�صا�صيا.  روؤيويّا  همّا  منها 
لآخر ح�صب روؤيته ال�صعرية لثقافته، ووعيه ال�صعريّ بها. وقد �صنّفتُ 
الثقافوية  "ال�صعرية  الأول،  اأ�صناف:  ثلاثة  اإلى  الثقافوية  ال�صعرية 
اأحمد  )علي  اأدوني�ض  ال�صوري-اللبناني  ال�صاعر  ويمثلها  النقدية" 
الق�صيدة  قامات  واأحد  الرواد  جيل  من  وهو  )م1930(.  �صعيد( 
المعا�صرة  العربيّة  الثقافة  ال�صنف  هذا  �صعراء  ينتقد  الحداثية. 
ينتقد  فاأدوني�ض  الدواء.  وي�صفون  فيها  الداء  وي�صخّ�صون  برمّتها 
الذي  الثقافي  نقده  �صوء  على  الثقافويّ  �صعره  في  العربية  الثقافة 
يرى فيه اأن هناك تيّاران مت�صارعان في الثقافة العربية، بمختلف 
التيّارالثابت،  وهما:  القديم  الكلا�صيكي  الع�صر  منذ  جوانبها، 
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الثابت/ التيّار  واأن  الإبداعيّ.  اأي  المتحوّل،  والتيّار  الإتّباعيّ،  اأي 
ينحاز  الحا�صر.  الع�صر  وحتى  القدم  منذ  ال�صائد  هو  الإتّباعي، 
وال�صافة  ا�صتلهامه  الى  ويدعو  المتحوّل/الإبداعي،  للتيار  ال�صاعر 
اليه وتجاوزه. ير�صد في �صعره، تماما كما في نقده الثقافي، تمظهر 
الع�صر  الى  الإ�صلام   �صدر  ع�صر  منذ  الأول  وغلبة  التيارين 
الحا�صر )على �صبيل المثال ل الح�صر: ق�صيدة "ال�صماء الثامنة" 
في  ثمود"  "اأحوال  وق�صيدة   ،)1968( والمرايا  الم�صرح  ديوان  في 
الكتاب  ديوان  واأجزاء   ،)1980( الخم�ض  الق�صائد  كتاب  ديوان 

ال�صخم الثلاثة )1995، 1989، 2002(.6
والذي  التف�صيرية"،  الثقافوية  "ال�صعرية  الثاني،  ال�صنف  اأما 
مهدي  �صامي  العراقي  وال�صاعر  هنا،  ندر�صه  الذي  �صاعرنا  يمثله 
الوطن  في  تمظهرها  ح�صب  العربيّة  الثقافة  فيف�صر  )م1944( 
ال�صعري عند  ولي�ض نقدها. والخطاب  بتف�صيرها  وين�صغل  الواحد، 
هوؤلء ال�صعراء خطاب هويّة في المقام الأول، ويمكن اأن نطلق على 
التي  ال�صعريّة  الثقافيّة"، وهي  الهويّة  "�صعريّة  ا�صم  اأي�صا  �صعرهم 
عن  متميزة  خ�صو�صية  ذات  ثقافيّة  هويّة  عن  بحثا  الثقافة  تف�صر 
في  المنظور  هذا  عن  الحي  عبد  محمد  يعبر  الأم.  العربية  الثقافة 
الثقافة  ويف�صر  �صنار)1973(،  الى  العودة  المحوريّة  ق�صيدته 
اإ�صلامي  مكونات:  ثلاث  ذات  هجينة  ثقافة  اأنها  على  ال�صودانية 
ال�صعري  البيان  مقام  تقوم  التي  الق�صيدة  وهي  واإفريقي.  وعربي 
لجماعة  ال�صوداني  ال�صعر  في  ال�صودانية  للثقافة  تف�صيري  لمنحى 
"جماعة  الما�صي و�صمت نف�صها ب  القرن  ال�صعراء في �صتينات  من 
الثقافة  تف�صير  فيعيد  مهدي،  �صامي  اأما  وال�صحراء".  الغابة 
اأبناء ايننا  و  العراقية في ديوانيه لقمر بعد هذا الم�صاء )2008(، 
العربي  المكون  فيها  يمتزج  هجينةاأي�صا،  ثقافة  بو�صفها   )2009(
الآ�صورية  النهرين:  بين  ما  بلاد  القديم،  العراق  ثقافات  بمكون 
مكامن  اإلى  في�صير  الثالث،  ال�صنف  اأما  والكلدانية.7  والبابلية 
ذلك  يتعدى  ل  ولكنه  المعا�صرة،  العربية  الثقافة  مجمل  في  الداء 
الى ت�صخي�صه اأو و�صف دواء له. واذ يقف �صعراء هذا ال�صنف عند 
الإ�صارة الى اأن الداء في الثقافة العربية يكمن في جمودها وتخلفها، 
والتخلف وجوانبهما  اأ�صابعهم في مظاهر ذلك الجمود  ل ي�صعون 
ول  العربية  للثقافة  بانبعاث  يحلمون  بل  لهما،  بديلا  وليقدمون 
يحددون ظواهر ذلك الإنبعاث ومعالمه، ول كيفيّة تحقيقه. و�صعرية 
خليل حاوي تندرج تحت هذا ال�صنف، فهي �صبابيّة وهلاميّة وغير 
الم�صتقبل  و�صورة  وتكلّ�صه،  ب�صقّيها: جمود الحا�صر  المعالم  محددة 

الثقافويّة  "ال�صعريّة  عليها  اأطلق  لذلك  والتجديد.  الإنبعاث  بعد 
الهلاميّة.8

حين  المنحى   هذا  في  له  ق�صيدة  اأول  الحي  عبد  محمد  ن�صر 
كان طالبا في ال�صنة الثانية في كلية الآداب بجامعة الخرطوم بعنوان 
"جنية الغاب وفار�ض الجواد الأ�صيل: )جماع الغابة وال�صحراء(" 
في �صحيفة الراأي العام في 19 �صبتمبر 1964. تختلف روؤية ال�صاعر 
للثقافة ال�صودانية في هذه الق�صيدة اختلافا تاما عما اآلت اإليه فيما 
بعد. ي�صتهل �صاعرنا الق�صيدة بمقدمة نثرية يلخ�ض فيها روؤيته في 
الق�صيدة، ويدعو فيها اإلى القرار باأن الهجنة ال�صودانية اإنما هي 
هجنة عرقية، ولي�صت ثقافية، كما ترى روؤيته لحقا بعد تبلورها في 
مطوّلته العودة اإلى �صنّار. لي�ض ذلك فح�صب، بل هي نتاج للمواجهة 
وبين   جيادهم،  �صهوات  على  الغزاة  العرب  الفر�صان  بين  العنيفة 
الأجداد الأفارقة، واغت�صابهم للفتيات الإفريقيات في الغابة. ومن 
هذا الإقرار، الذى هو في جوهره عودة اإلى الجذور، ينبثق مفهوم 
اآفاق اأرحب  الهوية ال�صودانية، والذي باكت�صافه يتم الآنطلاق نحو 

في الم�صتقبل. يقول:
من  ولكن  البداية..  في  وديّا  يكن  لم  وال�صحراء  الغابة  جماع 

رخام هذا اللقاء ال�صر�ض بين         
نحتنا  الإفريقي  الغاب  �صبايا  وبين  العربية  الخيول  فر�صان 

وجوهنا..الإنكار ل يجدي...العتراف   
عودة اإلى الجذور ا\ل�صيلة المن�صية..فمنها �صعودا يتم لقاوؤنا 

ب�صم�ض حقيقية.. )�صحيفة الراأي العام
ال�صودانية، 1964/9/19 ، �ض8(.

الأولى، مهرجان  الأعرا�ض  اأجزاء: مدخل،  �صتة  الق�صيدة  في 
الخيول الأ�صيلة، جيل ال�صبايا، الأعرا�ض الثانية، خاتمة. في الجزء 
بال�صياع  اإح�صا�صها  عن  ال�صاعرة  الذات  تعبّر  "المدخل"،  الأول، 

والوحدة والحيرة التامة لعدم معرفتها لهويتها:
للريح . وحدي. واحت�صاري. 

للريح اأم�صغ تبغ اأيّامي بلا تاريخ اأو وجه لداري
ل اأر�ض تقلق في غيابي. ل مرافىء في انتظاري

لمن انك�صاري. وانت�صاري
للريح. وحدي . واحت�صاري 

العام،  )الراأي  الأ�صيل"،  الجواد  وفار�ض  الغاب  "جنيّة 
1964/9/19، �ض 8(.
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الفتاة/الجدّة  تتذكّر  الأولى"،  "الأعرا�ض  الثاني،  الجزء  في 
الإفريقية، والتي ينعتها ال�صاعر ب"جنيّة الغاب"،

الهانىء  مجتمعها  في  العر�ض  ي�صيعه  الذي  والحبور  المرح  جو 
ال�صعيد قبل الغزو العربي وتتح�صّر عليه: 

                              واها لما�ض كانت الأعرا�ض تنزع نب�صه
                              خمرا. اأنا�صيدا. لهيبْ

                              واها لما�ض كانت ال�صم�ض ال�صبية
                              في ظلال الغاب تحلم 

                              ت�صتفيق مع المغيبْ
)...(                                       

                             واها لما�ض كانت الأعرا�ض في
                             الغابات غنوته المثيرةْ

                             نب�ض البروق �صبابه
                             اإيقاعه وهج تخمّر في العروقْ

الأ�صيل"  الجواد  وفار�ض  الغاب  "جنيّة 

الجزء  في  خيولهم  �صهوات  على  العرب  الغزاة  يهجم  ثم 
الغابة  في  ف�صادا  ويعيثون  الأ�صيلة"،  الخيول  "مهرجان  الثالث، 

وقاطنيها ويغت�صبون "جنية الغاب":
                  الخيلُ تمرح �صافناتٌ حاجلاتٌ

                 وال�صهيلْ
                 يلتف حبلا من رمال تهامةٍ حول

ني                  الوريد.. يع�صّ
)...(                           

                   اآه خيولْ
                  كالريح. تمخر في عباب الريحِ
                  �صاهقة القبابْ                        

                  تهتزّ في عنف، وت�صرب بال�صنابكِ 
                  ت�صعل النيران في �صوت الألوهةِ- ويلتا 

                 م�صحوا الأغاني عن جبين الريحِ 
                 عن قلب الينابيع العميقة وال�صحابْ
                 الحاجلاتُ ال�صافناتُ من الخيولْ

                 جرحت جبين الغابِ 
                 اأوردها الفوار�ض نبعَهُ

                 وت�صاعدت في ال�صبح اأبخرة ال�صهيلْ

                 جنية الغاب اهربي
                -"ل..لمفر. "

                -"اأهربي"
                - "ل..لمفر."

                            "جنيّة الغاب وفار�ض الجواد الأ�صيل" 
في الجزء الرابع، "جيل ال�صبايا"، ينكر الجيل الناتج عن هذا 
اأمهاتهم  ال�صبايا"  ب"جيل  ال�صاعر  ي�صمه  والذي  العنيف،  اللقاء 
ويذكرونهم  عليه،  اأبناءهن  ويلمن  لذلك  ينفجعن  اللائي  ال�صوداء 

بالمعاناة التي واجهنها لتربيتهم:
                اآه، اأتنكرني، اأتنكر اأمك
                ال�صوداء يا جيل ال�صبايا

               اآه اأتنكرني واأنت �صليل لحمي
               في عروقك فار نب�ضٌ من دمايا

)...(                          
              ولدي اأتنكرني وقد )...(

              غ�صلتُ قلبك في الينابيع العميقةِ
              �صُقْتُ غزلن الجبال هديةً

              اأتْرَعْتُ �صوتكَ بالألوهةِ والتلالْ
              �صَربَتْ �صداك واأنت في مرحٍ تغنّي

              كانت ال�صم�ض اخ�صرارٌ وا�صتعالْ
)...(                            

                                         "جنيّة الغاب وفار�ض الجواد الأ�صيل"
 

 ثم ي�صحو الجيل الجديد من غفلة اإنكاره، ويعود اإلى وعيه في 
الجزء الخام�ض، "الأعرا�ض الثانية"، ويعيد بهجة  الأعرا�ض الأولى 
الغاب، ويت�صالح مع نف�صه. ويكون بذلك قد  وجوها الحتفالي في 

عانق هويته  وقبلها عن ر�صا واقتناع:
                              مرحى تر�ضّ النورهذا الليل اأقمارُ

                         القبولْ
                                 جيلُ ال�صبايا يوقظ العر�ضَ القديَم،

                         يعود ينب�ض في دماه وي�صتحي
                                 طبلًا يفور األوهةً. نبعاً. �صهيلْ

                                ي�صتحطب الأبنو�ض في مرحِ البطولةِ 
                        وال�صذى

                              عبق القرنفل واندياح الزنجبيلْ
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                              اأن�صودة الريح ال�صبيّة على الأكنّةِ
                      والتلالْ

                             اأبدُ ا�صتياقٍ وارتحالْ
                            اليوم عر�صك -األف مرحى-

                           -األف مرحى- اليوم يا جيل ال�صبايا
                           الأم �صاحكة تزغرد. والعديلةُ وال�صبايا

                           ين�صدنَ والفر�صان حولك والرجالْ
                           بالتهنئات اإلى اأبيك وبالهدايا

الأ�صيل" الجواد  وفار�ض  الغاب  "جنيّة 
 

وتنتهي الق�صيدة ب"الخاتمة" التي تعبر عن اأح�صا�ض الذات 
بداية  في  المفقودة  بهويتها  وبقبولها  بالنتماء،  العميق  ال�صاعرة 
وكاأن  والطماأنينة.  التام  وبالر�صا  لها.ن  واحت�صانها  الق�صيدة 

الق�صيدة بحث عن الهوية منذ بدايتها، والعثور عليها في نهايتها:
                      يا ريح فلتنفخ اأنا�صيد الهوى

                     من نايك الم�صبوب في رئة ال�صراعْ
                     عبر البحار توهجت في الريح اأ�صرعتي

                     انبهارا وهي تمخر في دم المجهولِ 
                    -مرحى- لم اأعد اأخ�صى ال�صياعْ
                     لي مرفاأ اأرتاح عنده حين اأرجعُ 

                    وهو يقلق في غيابي
                     فيه اأغنيتي وتاريخي الم�صاعْ

  
                                             "جنيّة الغاب وفار�ض الجواد الأ�صيل"

 
   تنتهي الق�صيدة بقبول الذات ال�صاعرة التام للهوية، اإل اأنها 
الق�صيدة  عليها  تركز  التي  الثقافية  الهوية  بخلاف  عرقيّة،  هوية 
ال�صاعر  اأن  هنا  بالذكر  والجدير  �صنار".   اإلى  "العودة  التالية 
اأ�صقط  هذه الق�صيدة من ح�صابه، ككثير من ق�صائده الأخرى، ولم 
تت�صمنها الأعمال ال�صعرية الكاملة  التي ن�صرتها ا�صرته بعد وفاته. 
وعلى الرغم من اأهميتها في راأيي، اإل اأنه ل اأحد يذكرها من دار�صي 
�صعره. وقد يُعزى ذلك لعدم معرفتهم بها لأنها لم تن�صر في ديوان.

العودة  المطولة  �صاعرنا  ق�صيدة  لمناق�صة  الآن  ننتقل            
اإلى �صنّار9 والتي تعتبر بمثابة البيان ال�صعري لروؤية جماعة الغابة 
�صهرة  نالت  اأنها  من  الرغم  على  ال�صودانية.  للهوية  وال�صحراء 

وا�صعة في وطن ال�صاعر الأم، اإل اأن الدرا�صات الجادة لها معدومة 
واإ�صارات  انطباعات  مجرد  هو  عنها  كتب  ما  كل  علمي.  ح�صب 
�صمور  ال�صودان:  في  الأدبي  الن�صاط  اآفات  اإحدى  وهذه  عابرة. 

الحركة النقدية بالمقارنة مع االنتاج الأدبي.
          في هذه الق�صيدة تحوّل جذري في روؤية ال�صاعر التف�صيرية 
طي  في  عمليا  هي  والتي  الأولى،  الق�صيدة  ركزت  فبينما  لثقافته. 
اإثنيّة/عرقيّة،  ال�صودانية كهجنة  الهوية  روؤية هجنة  الن�صيان، على 
ال�صودانية  الهوية  هجنة  لت�صبح  الق�صيدة  هذه  في  الروؤية  تحولت 
اأقوى الأ�صباب التي دفعت �صاعرنا  هجنة ثقافية. وربما يكون هذا 

للتخلّي عن الق�صيدة الأولى.
�صعي  �صياق  في  البحث  مو�صوعة  �صنّار  اإلى  العودة  ت�صتخدم 
الذات ال�صاعرة الحثيث وبحثها عن هويتها من ناحية؛ ومو�صوعة 
اأخرى.  ناحية  من  هويتها  على  عثورها  بعد  ال  ال�صّ الإبن  عودة 
تعرف  والتي   ،)1821-1509( �صنّار"  "�صلطنة  ال�صاعر  يختار 
با�صمي: "�صلطنة الفونج،" و"ال�صلطنة الزرقا"10. وهي اأول �صلطنة 
اإ�صلامية في تاريخ ال�صودان، رمزا نمطيا اأعلى للثقافة ال�صودانية؛ 
ومن هنا ياأتي اختياره لعنوان الق�صيدة. يلمح ال�صاعر في الق�صيدة 
اللون  �صفة  فيها  ي�صتخدم  مختلفة  بتعبيرات  �صنار  �صلطنة  اإلى  
"الأزرق" 11: "المدينة الزرقاء"، و"ال�صخرة الزرقاء"، و"ال�صم�ض 
اإليها  ي�صير  كما  الأزرق".  و"الجرح  الزرقاء"،  و"اللغة  الزرقاء"، 
�صفة  تعك�ض  اأخرى  بتعبيرات  اإ�صلامية  �صلطنة  اأول  بو�صفها  اأي�صا 
البداية والريادة: "مملكة البراءة"، و"�صلطنة البراءة"، و"الذاكرة 
الذهب".  و"خيط  الكبرى"،  و"الذاكرة  البداءة"  و"لغة  الأولى"، 
يرى ال�صاعر اأن الثقافة ال�صودانية ثقافة هجينة ذات ثلاثة مكونات: 

اإفريقي وعربي واإ�صلامي. 
ودرا�صة  عميق،  بحث  بعد  الق�صيدة  هذه  الحي  عبد  كتب 
م�صتفي�صة. لذلك ا�صتعان بم�صادر عديدة لختيار رموزه: من كتاب 
الدينكا في  نف�صها؛ ومن كتاب عن ديانة قبيلة  �صنار  عن مت�صوفة 
جنوب ال�صودان، اأكبر قبيلة �صودانية قبل انف�صال جنوب ال�صودان 
النوبية  الممالك  من  مروي،  مملكة  عن  وم�صادر  �صماله؛  عن 
الإ�صلامي،  التراث  من  المت�صوفة  وكبار  الميلاد؛  قبل  ال�صودانية 
بالتحديد النّفّري )ت965(، وابن عربي )1165-1240(؛ وال�صعر 
العربي القديم، بالتحديد المعرّي )973-1057(؛ وال�صعر الفرن�صي، 
بالتحديد �صاعر الرمزية مالرميه )1842-1898(. لذلك نتفق مع 
ق�صيدته  بنية  في  تاأثر  ال�صاعر  اأن  الق�صيدة،  على  المعلقين  بع�ض 
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ت.�ض.اإليوت  الم�صهور  اأمريكي  الأنجلو  ال�صاعر  بق�صيدة  واأ�صلوبها 
المتميزة "الأر�ض اليباب". اإذ ا�صتخدم ال�صاعر اأ�صلوب اإليوت الذي 
كم�صدر  الأ�صاطير  با�صتخدام  الأ�صطورية"  ب"الطريقة  يو�صم 
اأ�صا�صي لرموز ق�صيدته، والمنهج ال�صارم والدقيق في اختيار الرموز 

و�صحنها باإيحاءات المعاني. 
ال�صاعر  ي�صتخدم  التف�صيرية،  الروؤية  وبناء على هذه            
مكونات  من  مكون  لكل  بدقة  مدرو�صة  الرموز  من  مجموعة 
اأربعة  اإلى  الق�صيدة  تنق�صم رموز  روؤيته.  ال�صودانية ح�صب  الثقافة 
تمثل  التي  وتلك  الإفريقية،  الثقافة  تمثل  التي  الرموز  اأ�صناف: 
واأخيرا  الإ�صلامية،  الثقافة  تمثل  التي  وتلك  العربية،  الثقافة 
الغابة،  هي:  الإفريقية  الثقافة  رموز  العليا.12  النمطية  الرموز 
وال�صمكة،  والفيل،  والتم�صاح،  والجامو�ض،  والأبنو�ض،  والفهد، 
والثمر  الجبل،  وقمة  والعاج،  والقناع،  والنهر،  والوثني،  والنحلة، 
النا�صج، والوعل. ورموز الثقافة العربية هي: ال�صحراء، والنخلة، 
والح�صان، والرمح، والمها، والجذر القديم، و�صفح الجبل. اأما رموز 
)ي�صتخدم  والإبريق  والكتاب،  الم�صبحة،  فهي:  ااإ�صلامية  الثقافة 
للو�صوء في ال�صودان(، وال�صوفي والم�صلاة. والرموز النمطية العليا 
هي: الليل، والتراب، والنار، واللهب، وال�صم�ض، وال�صرارة، والبحر، 

والماء، والدم، والرعد، والبرق، وال�صمندل.      
                   تنق�صم الق�صيدة اإلى خم�ض اأجزاء هي: البحر، 
كل  يمثل  اأن  المفتر�ض  ومن  وال�صبح.  والحلم،  واالليل،  والمدينة، 
جزء مرحلة من المراحل التي تمر بها الذات ال�صاعرة  في بحثها عن 
هويتها وهي: الإغتراب الثقافي وبداية البحث عن الجذور )البحر(؛ 
وروؤى النتماء )الحلم(؛ ومرحلة المعاناة وال�صراع )الليل(؛ ووعي 

النتماء الثقافي )ال�صبح(؛ ويقين النتماء والعودة )المدينة(.
          في البداية، تح�ض الذات ال�صاعرة  بال�صياع والغتراب 
�صخ�صية  انف�صام  تعاني من  باأنها  وت�صعر  النتماء.  وعدم  الثقافي 
ثقافي: فهي "تغنّي بل�صان" و"ت�صلّي بل�صان"، اإذ لي�ض هناك تجان�ض 
بين الفن والدين في داخلها. فهي تنتمي فنيا اإلى تراث، ودينيا اإلى 

تراث اآخر، فت�صتعير لغة  غيرها، وروؤية غيرها للحياة:
                         ... تائهٌ عاد يغني بل�صانٍ

                         وي�صلي بل�صانْ
                         من بحار نائياتْ

                      كافراً تِهْتُ �صنيناً و�صنينا
                         م�صتعيراً لي ل�صاناً وعيونا 

)العودة اإلى �صنّار، �ض 15(.13 

ثم تكت�صف اأنها لهي عربية، ول هي افريقية:
                                     -"بدويٌّ اأنتَ؟"

                                          "ل-"
                                     -"من بلادِ الزنِج؟"

                                          "ل-"  
)�صنّار، �ض 14(. 

وتبداأ في البحث عن هويتها وتكت�صف مرة اأخرى، بعد معاناة 
ول  الأوربية،  للبلاد  ول  العرب،  لأر�ض  تنتمي  ل  اأنها  و�صراع، 

للاإفريقية:
�صاحبي قل! ما ترى بين �صعابِ الأرخبيلْ

اأر�ض "ديك الجن" اأم "قي�ض القتيل"؟
اأر�ض "اأوديب" و"لير" اأم متاهات "عطيل"؟

اأر�ض "�صنغور" عليها من نحا�ص�ض البحرِ �صهدٌ ل ي�صيلْ؟ 
)�صنّار، �ض 16(.

                               
تمر  بال�صياع،  والإح�صا�ض  النف�صي  ال�صراع  هذا  خ�صمّ  وفي 
�صورا  فترى  رهيب،  وكابو�ض  مخيفة،  بتجربة  ال�صعرية  الذات 
جهنمية، وت�صمع اأ�صواتا من عالم الموتى، وت�صهد م�صاهد تبعث فيها 

الرعب:
                    

ثم لماّ كوكب الرعب اأ�صاءْ 
                              ارتميتْ.                                                                                   

                                         وراأيتُ ما راأيتْ:
مطراً اأ�صود ينثوه �صماءٌ من نحا�ضٍ وغمامٌ اأحمرُ.

                                                   �صجراً اأبي�ضَ – تفاحاً وتوتاً – يثمرُ
رغو  من  الحام�ضُ  رقرق  ما  �صوى  �صقيا  ول  اأر�ضَ  ل  حيث 

الغمامْ.
                                         و�صمعتُ ما �صمعتْ:

؛                                                     �صحكاتِ الهيكلِ العظميِّ
واللّحمِ المذابْ

                                                   فوق ف�صفور العبابْ
ات الكلامْ.                                                    يتلوى وهو يهتزّ بغ�صّ
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و�صهدتُ ما �صهدتْ:
كيف تنق�ضُّ الأفاعي المرُعِدةْ

حينما تقذف اأمواج الدخان المزبدةْ
جثةً خ�صراءَ في رملٍ تلظّى في الظلامْ. 

)�صنّار، �ض 16(.

يتغير الكابو�ض فجاأة اإلى روؤيا وت�صمع الذات ال�صاعرة اأ�صواتاأ 
الأ�صوات  هذه  كانت  ما  اإذا  تعرف  ل  اإذ  وترتبك.  طائر،  لأجنحة 
)موا�صلة  ال�صفر  موا�صلة  اإلى  اأم  )النتماء(،  العودة  اإلى  ترمز 

البحث عن الهوية(؟:

اأن�صت هنيهةً!
ت�صمعُ في الحلم حفيف الري�ض حين ي�صرب الجناحْ

عبر �صماوات الغيابْ
هل دعوة اإلى ال�صفرْ؟ 
اأم عودة اإلى ال�صجرْ؟ 

                                                       )�صنّار، �ض 29(.                

الأجنحة  اأ�صوات  ترمز  قد  �صورا  وترى  اأ�صواتا  ت�صمع  ثم 
ال�صاعر  ثقافة  عنا�صر  اإلى  ترمز  والأ�صوات  ال�صور  وهذه  اليها. 
)النق�ض  والإفريقية  والرمل(،  )ال�صحراء،  العربية  التوالي:  على 
هذه  وبعد  والمذبح(.  واالهيكل  ال�صامت،  والجبل  والعاج،  الأ�صود، 
الأ�صوات وال�صور الرموز المتوالية، ت�صمع اأ�صواتا ترمز اإلى �صنار، 
من  الرموز  العنا�صر  هذه  كل  فيه  تن�صهر  الذي  المتجان�ض  المزيج 
م�صادرها المختلفة )مملكة البراءة، والذاكرة الأولى( اإ�صارة اإلى 
والإح�صا�ض  الثقافي  اليقين  وبداية  الثقافي  ال�صياع  مرحلة  نهاية 
مملكة  في  دينية  طقو�ض  �صكل  في  ذلك  ال�صاعر  ي�صوغ  بالنتماء. 

مروي، من الممالك ال�صودانية التي ازدهرت واندثرت قبل الميلاد:
                         اأم �صوت باب حلمٍ يفتحهُ 
                         في اآخر الليل وقبل ال�صبحِ

                         الملك ال�صاهر في مملكة البراءةْ
                         وحماأ البداءةْ

                         تحت �صماء الجرحْ
                         يمدّ لي يديه

                         يقودني عبر روؤى عينيه
                         عبر مرايا ليلك الحميمةْ

                         للذهب الكامن في �صخورك القديمةْ
                         فاأحْتَمي – كالنطفة الأولى –

                         بال�صور الأولى التي ت�صىءْ
                         في الذاكرة الأولى

                         وفي �صكون ذهنك النقيّْ
                         تمثال من العاجِ،
                                         وزهرةً

                         وثعباناً مقد�صاً واأبراجاً 
                                واأ�صكالً من الرخام والبلور والفخارْ. 
                                                               )�صنّار، �ض 30(.

ا�صتعرا�صية  بانوراميّة  طبيعية  م�صاهد  فيها  روؤى  ترى  ثم 
ويتوحد مع  الطبيعة،  وبين  بينها  ووئام  وان�صجام  تعبّر عن تجان�ض 

الزرقاء": "مدينته 
وتجيءُ اأ�صباحٌ مقنّعةٌ لترق�ضَ حرّةً، زمناً،  

على ج�صدي الذي يمتد اأحرا�صاً، �صهوباً: تمرح الأفيالُ،
ت�صترخي التما�صيحُ؛ الطيورُ تهبُّ مثل�ض غمامةٍ، والنّحلُ مروحةٌ

يغنّي وهو يعْ�صل في تجاويف الجبالِ، وت�صتدير مدينةٌ زرقاءُ
في ج�صدي؛ ويبداأُ �صوتُها؛ �صوتي؛ يج�صّد �صوت موتاي الطليقْ

؟ حلمٌ؟ روؤىً وهميةً؟ حقٌّ
اأنا ماذا اأكون بغير هذا ال�صوتِ، هذا الرمزِ،

يخلقني واأخلقه على وجه المدينةِ تحت �صم�ضِ الليلِ والحبِّ العميقْ 
)�صنار، �ض32(.
ال�صاعرة  الذات  تتيقن  حتى  و�صورها  �صنّار  اأ�صوات  وتتوالى 
عن  وينتج  اإليها.  العودة  وتقرر  بها  وتقبل  �صنار،  اإلى  انتمائها  من 
ذلك ت�صالح تام وان�صجام ووئام مع نف�صها، ومع ثقافتها.  ي�صتعير 
ويغمر  يغمره  الذي  وال�صلام  الهدوء  عن   للتعبير  النوم  ال�صاعر 

الطبيعة وي�صود فيها:
                                                            ونمتُ

                                         مثلما ينام في الح�صى المبلولِ طفل الماءْ
                                                   والطير في اأع�صا�صهِ

                                              وال�صمك ال�صغير في اأنهارهِ
                                                 وفي غ�صونها الثمارْ
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                                            والنجوم في م�صيمةِ 
                                                           ال�صماءْ. 

                                                                  )�صنار، �ض 20(.

 ي�صتخدم ال�صاعر هنا مو�صوعة "عودة البن ال�صال"، بيد اأن 
العودة هنا ثقافية نف�صية. وحينئذ، يعبر ال�صاعر عن فرحة العودة 
ب�صور بهيجة، ورموز لتجدد الحياة وبعثها و�صيرورتها: "الأنهار"، 
و"البرق"، و"الرعد"، و"الدم"، و"الماء". وفي غمرة البهجة  بيقين 
الهوية والنتماء، تعتري الذات ال�صاعرة حالة اأ�صبه بحالت الوجد 
ال�صوفي،  فتعلن توحّدها وتماهيها مع هذه الرموز بتحللها وذوبانها 

فيها:
                         وفتحت ذراع�صها 

                          مدينتي  
                         وح�صنها الرغيدْ

                         -اأيّة اأنهارٍ عظيماتٍ
                         وغاباتٍ

                        من البروق والرعودْ –
                        تنحلّ اأع�صائي

                        بخاراً اأحمراً
                        يذوبُ في دمائها

                        تعومُ روحي
                        طائراً اأبي�ضَ

                        فوقَ مائها 
)�صنار، �ض 23(. 

اإ�صارة  في  الق�صيدة  من  تبقى  ما  في  ال�صطوع  رموز  ت�صود 
لهويتها  احت�صانها  بعد  وفكرها  ال�صاعرة  الذات  روؤية  لو�صوح 
و"توهّج"،  "�صم�ض"،  معها:  التام  وت�صالحها  وان�صجامها  الثقافية 
"اأفق  هلو  جديد  اأفق  "تطلّ" من  فال�صم�ض  و"بلّور".  و"م�صباح"، 
لبداية مرحلة  اإ�صارة  يوم جديد، في  ويبداأ  الهويّة،  قبول  القبول"، 

جديدة في حياة النف�ض ال�صاعرة:
                  مرحى! تطلُّ ال�صم�ضُ هذا ال�صبح من اأفق القبولْ

                           لغة على ج�صد المياهِ،
                                 ووهج م�صباحٍ من البللور في ليلِ الجذورٍ،

                                          وبع�ض اإيماءٍ ورمزٍ م�صتحيلْ. 

اليوم يا �صنّار اأقبل فيك اأيامي بما فيها من الع�صب الطفيليِّ
الذي يهتزّ تحت غ�صون اأ�صجار البريقْ.

اليوم اأقْبَلُ فيك اإيامي بما فيها من الرعب المخمّر في �صراييني
                                                      وما فيها من الفرح العميقْ.

اليوم اأقبَلُ فيك كل الوحل واللهب المقد�ض في دمائك،  في دمائي
اأحنو على الرمل اليبي�ض كما حنوتُ على موا�صمك الغنية بالتدفّق 

والنماءِ.
واأقول: يا �صم�ض القبول توهّجي في القلبِ

�صفّيني، و�صفّي من غبارٍ داكنٍ
لغتي، غنائي.

)�صنّار، �ض 35(.

وال�صلام  التجان�ض  لهذا  المباركة  ي�صبه  بما  الق�صيدة  تنتهي 
الناتج عن القبول المتبادل بعد وعي الذات بهويتها الثقافية وتيقنها 
منها وعودتها من جهة، واحت�صان ثقافتها لها وقبولها لها من جهة 
ال�صاعرة.  الذات  فالعالم قد �صيغ �صياغة جديدة في نظر  اأخرى. 
وت�صارك  �صنّار،  والتجان�ض في مجتمع  والوئام  ال�صلام  ي�صود  لذلك 
"قيثارة  تعزفها  التي  الكونية  بمو�صيقاها  ذلك  في  اأي�صا  الطبيعة 

الأر�ض العظيمة":
        �صجرا اأرى، واأرى القوارب فوق ماء النهرِ،

        والزرّاع في الوادي؛ واأعرا�صاً تقام؛ وماأتما في الحيّ؛
        والأطفال في ال�صاحات؛ والأرواح في ظل ال�صجيرةِ

        في الظهيرة حيث يبتدىء الحديث برنّة اللغة القديمةْ.

عائلة  القلب  وعلى غ�صون  نقاء ح�صورها،  ت�صبحُ في  ال�صم�ض 
الطيورْ؛

ولمعةٌ �صحريّةٌ في الريحِ؛ والأ�صياءُ تبحر في قدا�صتها الحميمةْ.
وتموج في دَعَةٍ؛ فلا �صىءٌ ن�صازْ؛ كلُّ �صىءٍ مقطعٌ، واإ�صارةٌ

تمتد من وترٍ اإلى وترٍ، على قيثارةِ الأر�ضِ العظيمةْ.
                                                             )�صنّار، �ض 37(

ال�صوفية: الوجودية  مرحلة   -V
          هذه هي المرحلة الرابعة والأخيرة. وقد بداأت با�صتلهام 
�صنار  �صلطنة  عهد  في  ال�صودان  في  الت�صوف  �صيوخ  لأحد  ال�صاعر 
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التي تحدثنا عنها اأعلاه، ال�صيخ ا�صماعيل �صاحب الربابة، وروؤيته 
ك�صخ�صية اأورفيّة. فهو ال�صوفي وال�صاعر والمو�صيقيّ والعا�صق معاً، 
الحي  عبد  لمحمد  ال�صعرية  الروؤية  في  ال�صاعر  �صورة  فيه  وتتج�صد 
1977؛  واأنا�صيد،  "مراثي  الربّابة:  �صاحب  ا�صماعيل  )ال�صيخ 
ورثاء(،  )غناء  الربّابة  �صاحب  ا�صماعيل  ال�صيخ  وموت  و"حياة 
1978(.14 ا�صتمرّت هذه المرحلة حتى اآخر حياته، وتبلورت لت�صل 
عربي  ابن  الأكبر  لل�صيخ  ال�صوفية  للفل�صفة  ال�صاعر  اعتناق  اإلى 
الوجود" خا�صة  "وحدة  فكرة  في  تتمثل  والتي  )1165-1220م(، 
في ديواوينه الأربعة الأخيرة: معلّقة الإ�صارات )1977(، والذي هو 
عبارة عن ق�صيدة طويلة؛ وال�صمندل يغنّي )1977(؛ و حديقة الورد 

الأخيرة )1984(؛ وفي زمن العنف )1988؟(.
يتمكن  بقدرما  اأ�صيلًا  الوجود  "يكون  للوجوديّين،  بالن�صبة 
وت�صكيلها ح�صب �صورته الخا�صة. وعلى  امتلاك ذاته  الموجود من 
باأ�صالة...ويحقق  ويعي�ض  به،  اأن يخترع قيمه الخا�صة  كل �صخ�ض 
"األّ  ابن عربي  يرى  متنا�صقة."15  النف�ض في وحدة  اكتمالً يجمع 
اأزلّي  وجوده  المطلق،  والوجود  الحقّ،  الوجود  فهو  الله،  اإلّ  موجود 
اأبديّ..."16 ويقول اإبن عربي في باب "ف�ضّ حِكمة قدّو�صيّة في كلمة 
اإدري�صية" في كتابه ف�صو�ض الِحكَم، "فتعدّد ال�صور في الموجودات 
الأعيان  اأ�صمائها...فاإن  بح�صب  متكثّرة  واحدة في مجموعها،  عين 
وظهورها  الباطن،  اإ�صمه  حيث  من  العليم  اإ�صمه  مقت�صيات  من 
وحدوثها من حيثيّة اإ�صمه الظاهر..."17 وهذا يعني "اأن الحقيقة 
كثرة  ل  مجموعها(  في  واحدة  عين  )الموجودات  واحدة  الوجودية 
ال�صور  )تعدّد  الحوا�ض   بها  ت�صهد  التي  والكثرة  تعدّد،  ول  فيها 
ال�صفات  فيه  تتجلّى  �صور ومجال  اإنما هي مجرّد  الموجودات(  في 
الإلهية )عين واحدة في مجموعها متكثّرة بح�صب اأ�صمائها(...فالله 
نف�صها عين  ال�صفات  وهذه  �صفاته،  وخلقٌ من حيث  ذاته،  حقٌ في 
اإ�صمه  حيث  من  العليم  اإ�صمه  مقت�صيات  من  الأعيان  )فاإن  الذات 

الباطن، وظهورها وحدوثها من حيُثيّة اإ�صمه الظاهر(."18
عن  تختلف  ال�صوفية  الوجودية  الحي  عبد  محمد  روؤية  اإن 
للحلاج،  البياتي  للت�صوّف:  الحداثية   الق�صيدة  رواد  ا�صتلهام 
واأدوني�ض  الحافي،  ب�صر  وال�صوفي  للحلاج  ال�صبور  عبد  و�صلاح 
وغيرهم.  العر�ض،  لياقوت  والفيتوري  ال�صوفية،  والكتابة  للنفّري 
ينطلق  ل  ال�صوفي  للتراث  الرواد  الحداثيين  ال�صعراء  فا�صتخدام 
روؤيتهم  ال�صوفية ك�صاعرنا، بل ينطلق من  الفل�صفة  من اعتقاد في 
له كمخزون  غنيّ للرموز، اهتدوا اإليه بعد ا�صتخدامهم للاأ�صاطير 

والبابلية.  والآ�صورية  الفينيقية  والأ�صاطير  القديمة،  الإغريقية 
باأنه  المرحلة  هذه  في  الحي  عبد  محمد  �صعر  تف�صير  يمكن  لذلك 
�صعر روحي ديني، وتعبير عن اإيمان حقيقي بفل�صفة وحدة الوجود 
رزق  ال�صعر  "اإن  ويقول  "�صيخي"،  اإبن عربي  ي�صمّي  اإذ  ال�صوفية، 

   " من عند الله.
هو  "لحق  باأن  عربي،  اإبن  �صيخه  يوؤمن  كما  �صاعرنا،  يوؤمن 
الجامع لكل �صىء في نف�صه الحاوي لكل وجود الظاهر ب�صورة كل 
وبناء على  الموجودات.  واأ�صكال  وي�صري في كل �صور  يتخلل  موجود 
يخترعه  وخيال  وحلم  وهم   مجرد  اإلى  الطبيعة  ت�صتحيل  ذلك، 
العقل، وي�صير وجودها كوجود الظلال بالن�صبة لأ�صخا�صها و�صور 
المتكثّر  المادي  للعالم  يكون  ل  وهكذا  للمرئيّات؛  بالن�صبة  المرايا 
وجود حقيقي قائم بذاته بل باعتبار اأنه: اإما وجوه وتجليات عقلية 
الواحد." وتغدو  الإلهي  "للكل  واأحوال  �صفات  الكلّي" اأو  "للجوهر 
الألوهيّة الحقيقة الكلية المطلقة الأزليّة الأبديّة التي ت�صتوعب الكون 

كله. فكل الأ�صياء في العالم واحد، والله هو الكل في الكل..." 19
          بناء على ما �صبق، يرى �صاعرنا اأن وجوده يكون اأ�صيلا 
بامتلاك ذاته، وت�صكيلها ح�صب �صورته الخا�صة، واإيجاد قيم خا�صة 
به تحقق له اكتمال يجمع النف�ض في وحدة متنا�صقة ح�صب تعريف 
�صاعرنا  عند  هذه  الوجود  واأ�صالة  اأعلاه.  للوجودية  ماكيري  جون 
تتحقق في الإيمان بمذهب اإبن عربي ال�صوفي "وحدة الوجود" كما 
كوجودية  موؤمنة  وجودية  �صاعرنا  فوجودية  اأعلاه.  بايجاز  �صرحنا 

كيركيجارد، ولي�صت ملحدة كوجودية �صارتر.
الكائنات  مع  الحي  عبد  تعامل  في  جليّاً  المذهب  هذا  ينعك�ض 
يتماهى  فهو  والطيور.  والحيوانات  النباتات  الطبيعة:  في  الحيّة 
"في زمن العنف"20التي تتكون  معها ويرى نف�صه فيها في ق�صيدة 
من ثلاثة اأجزاء: "اللّغم"، و"الغابة"، و"ال�صقر". في الجزء الأول، 
"اللغم"، يطلب ال�صاعر من الحق عزّ وجلّ اأن يمكّنه من التوحد مع 
�صائكة م�صتعلة" تقرّبه من الله )تقذف  "�صجيرة  النبات في �صكل 
بي اإلى العلا(. فالنار في روؤية محمد عبد الحي ال�صعرية هي"نار 
الذات  تجلت  حين  بها21،  ق�صائده  اإحدى  يعنون  كما  مو�صى"، 
الإلهية ل�صيدنا مو�صى   عليه ال�صلام في جبل الطور وكلّمته )�صورة 
الإلهي،  للقب�ض  النار  ترمز  وبذلك   .)35-29 الآيات  الق�ص�ض: 
ويتكرر ا�صتخدامها بم�صتقّاتها بنف�ض الرمزية في ق�صائد كثيرة في 

هذه المرحلة ب�صورة ت�صتدعي بحثا منف�صلا. يقول:
               الُله كُنْ لي مركزاً للعنف وا�صتعارةً
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              تلب�ض فّي لغتي �صجيرةً �صائكةً
              تنفجر النيران من فروعها

             اإ�صارةً ترجّني
             تقذف بي اإلى العلا.

.)130 �ض  الكاملة،  ال�صعرية  )الأعمال  العنف"،  زمن  "في 

فهي  اآخر:  �صكل  في  النار  تظهر  "الغابة"،  الثاني  المقطع  في 
وهنا  الحريق".  الحمراء" و"جنة  و"ال�صاعقة  اللهيبي"،  "ال�صهم 
في  معها  ويذوب  وحقيقةً،  مجازاً  الحيوانات،  مع  ال�صاعر  يتماهى 

ح�صرة الذات الإلهية عند تجلّيها:
          الله

         اإ�صمك في قلبي وحولي غابةٌ اأخرى
          يقفز فيها الفهد في الدم الداكنِ 

          تلتف حول اأرنب الفكرة، اأفعى لغة البريقْ
          ويمرق ال�صهم اللهيبيّ خلال الذهنِ
                                      في ظلامه العميقْ 

          وحينما تنفجر ال�صاعقة الحمراءْ
          من اإ�صمك الم�صحون فوق غابة الروح البدائيةْ

         تَنْفَتِلُ الذئاب من اأوجارها عاويةً.
         وت�صقط الطيور من اأع�صا�صها في جنة الحريقْ

العنف" زمن  "في 

�صورة  في  النار  تت�صكّل  "ال�صقر"،  والأخير  الثالث  المقطع  في 
اأخرى، في �صكل الحب الإلهي "ذي الري�ض الناريّ" الذي يتنزّل من 
"ملتهبا في ج�صد المياه" ليتقم�ض  ال�صماء ويتوحّد مع عن�صر الماء 
الآربعة:  العنا�صر  بذلك  فتتوحّد  �صديدة،  معاناة  بعد  ال�صاعر 
ال�صماء  من  تنزّله  في  الناري  الري�ض  يحمل  )الذي  والهواء  النار 
تراب(.  من  المخلوق  الب�صر  )ال�صاعر  والتراب  والماء  الأر�ض،  اإلى 
اإليها  يتوق  التي   الوجود  الأربعة  تكتمل وحدة  العنا�صر  توحّد  وفي 
ال�صاعر، ويت�صكّل ال�صاعر في هذا التقم�ض بفعل الحب الإلهي اإلى 

الإلهي: بالحب  ال�صكل" ينعم  جميلة  "نار  كواكبي" ذي  "�صقر 
          يخرج يا الْله

         بري�صه الناريِّ من �صماهْ
         حبّك �صكلًا �صرِ�صا يقتحم ليل حلمي،

قا اأم�صاج لحم لغتي          ممزِّ

        ملتهبا في ج�صد المياهْ
        يزاأرُ في دمي:

       "ل�صت بريئاً ليّناَ ول�صت عاطفيا.

       "يحبّني، يحبّني الذي يحب فيّا.
        "جمال �صكل النار، وال�صقر الكواكبيّا."

.131 العنف"،�ض  زمن  "في 
                                     

وتتماهى مع غيرها،  الأ�صياء،  تت�صكل  الوجود،  روؤية وحدة  في 
وتغيّر هويّتها كما راأينا. فالنبات ي�صبح طائراً ي�صعد اإلى الف�صاء، 

كما في ق�صيدة "�صجرة عبّاد ال�صم�ض":
               من ظلمةِ 

               الأر�ضِ
               عَلَتْ

               م�صقيّةً   
               بعَرَقِ الأر�ضِ،

              ا�صتطالت فوقها
              بع�ضُ اأقدامٍ

              يحفّها �صياج الورد وال�صم�ضِ
              لكي تنزع فجاأة اإلى الف�صاءْ

              ترق�ض في ال�صياءْ
              وت�صتدير حولها ال�صماءْ.

.)17 �ض  الأخيرة،  الورد  حديقة  ال�صم�ض")  عبّاد  "�صجرة 
الملقّب  ال�صهروردي،  ال�صوفي  لل�صاعر  مرثاة  في            
ال�صاعر  يق�صم  ال�صاعر"،  "موت  بعنوان  المقتول"،  ب"ال�صهروردي 
الأول  المقطع  ي�صف  اأي�صا.  مقاطع  ثلاثة  اإلى  الق�صيرة  الق�صيدة 
ووحدته.  القف�ض  هذا  وح�صة  عن  ويغبر  ع�صفوره،  هجره  قف�صا 
ال�صهروردي  هو  والع�صفور  الفانية،  الدنيا  هذه  هو  هنا  والقف�ض 

الذي غادر الدنيا حين قتل:
               القف�ضُ 

              الراب�ض في الدّيْجورْ
              يحلم بالع�صفورْ

 ،4 ال�صنة  الدوحة،  )مجلة  ال�صاعر"،  "موت 
العدد 43، يولية 1979(

ال�صهروردي.  ج�صد  على  يحط  ملاكا  الثاني  المقطع  ي�صف 
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والملائكة ر�صل الحق عزّ وجلّ للب�صر. وفي هذا اإ�صارة وا�صحة لتقبله 
تعالى لل�صهروردي:

                 النّ�صرُ
              فوق الج�صد الطريحْ

             اأجنحة الملاك �صوّاأت مرايا الريحْ.
                                  "موت ال�صاعر"

�صكل  في  النار  ال�صاعر  ي�صتخدم  والأخير،  الثالث  المقطع  في 
اآخر )اللهب( رمزا للقب�ض الإلهي. هنا يتوحد ال�صاعر، بعد موته، 
بالقب�ض  الجذور(  )وت�صعد  تجددها  في  موته  ويت�صبب  بالطبيعة، 

الإلهي )النار/اللهب(:
               الدمُ 

              في الجدارْ 
               تلتهب ال�صم�ضُ على الأ�صجارْ

              وت�صعد الجذورْ.
                          "موت ال�صاعر".

الخلا�صة:  -VI
ال�صعرية تكمن  روؤية عبد الحيّ  اأن فرادة  اإلى  البحث  يخل�ض 
في مقدرة وعيه علي الت�صكّل ح�صب تجربته الحياتيّة؛ ومن ثمّ ت�صكّل 
روؤيته ال�صعرية، وال�صكل ال�صعري، واللغة ال�صعرية لديه، لينتج عن 
مرحلة  ال�صعري من  تطوره  ففي  كامل.  وان�صجام  تام  تنا�صق  ذلك 
ح�صب  ال�صعرية  ولغته  واأ�صاليبه،  موا�صيعه،  �صاعرنا  يغيّر  لمرحلة، 

مقت�صيات التجربة التي يعي�صها.
          في المرحلة الأولى، "ما بعد الرومانطيقية"، يحاول ال�صاعر 
ولغتها.  واأ�صلوبها  الرومانطيقية  الروؤية  قيود  من  يتخلً  اأن  جاهداً 
في  بحتة  تكون  تكاد  التي  الرومانطيقية  الخ�صائ�ض  من  ويتطور 
البداية )اللغة الف�صفا�صة والنك�صار في الحب( في البداية‘ مروراً 
واأ�صلوبه، مع عدم مقدرته على الفكاك من الموا�صيع  بتطوير لغته 

اإلى  اليومية و�صجرها(؛  الرومانطيقية )الهروب من زخم الحياة 
الق�صيدة  لغة  من  لتقترب  لغته  �صبط  مع  الرومانطيقي  التمرد 

الحداثيّة في دقتها التعبيرية وكثافة رموزها واإ�صاراتها.
          اأما المرحلة الثانية، "ال�صورية"، فنرى اأنها تمثل ج�صراً 
لغة  اإلى  واأ�صلوبها  الرومانطيقية  مابعد  لغة  من  ال�صاعر  به  عبر 
من  تخلّ�ض  هذه  العبور  عملية  وفي  واأ�صلوبها.  الحداثية  الق�صيدة 
�صكلًا  الحداثة  احت�صن  وبذلك  الرومانطيقية.  بعد  ما  موا�صيع 

وم�صموناً.
          في المرحلة الثالثة "الثقافويّة التف�صيريّة"، يتجاوز �صاعرنا 
"مابعد الرومانطيقية"، وينفكّ من اإ�صارها، وينتقل اإلى الق�صيدة 
الحداثيّة بخطىً ثابتة. ويمكننا القول هنا اإن عبد الحي ربما تجاوز 
الكبرى  ال�صرديّات  على  وتركيزها  الإحادي  منظورها  في  الحداثة 
الحداثة".  بعد  "ما  اإلى  وعبر  نوع،  اأيّ  من  الهوام�ض  ح�صاب  على 
الثقافة  لهُجنة  الثقافيّة، وروؤيته  الهُوِيّة  ففي تركيزه على مو�صوعة 
في  الإفريقي(  )المكوّن  الثقافة  هذه  لهام�ض  وت�صمينه  ال�صودانية، 
�صعره في هذه المرحلة، ليكون جزءً ليتجزّاأ من ثقافة المركز لإعادة 
�صياغتها؛ كل هذه من مكونات روؤية مابعد الحداثة بامتياز. وهذه 
ي ومدعاة للبحث  نقطة لم ينتبه لها ناقد من قبل، وجديرة بالتق�صّ

الجاد.
          في المرحلة الأخيرة "الوجودية ال�صوفية"، يكتب ال�صاعر 
ال�صوفية  الوجود"  "وحدة  فل�صفة  فيه  تتجلّى  دينياً  روحيّاً  �صعراً 
مفعم  متميّز  �صعر  وهذا  عربي.  بن  الدين  محي  الأكبر  لل�صيخ 
معانيه  في  وغام�ض  بال�صاعر،  الخا�صة  بال�صور  وغنيّ  بالرموز، 
ونرى  عنها.  يعبّر  التي  ال�صوفية  التجربة  غمو�ض  بذلك  عاك�صاً 
اأن للداء العُ�صال الذي كان يعاني منه �صاعرنا في �صنواته الأخيرة 
الروؤية ال�صوفية الوجودية. وفي هذا يكمن تفرّد روؤية  دور في هذه 
عبد الحي ال�صعرية؛ فكبدر �صاكرال�صيّاب، اأبدع لنا من �صراعه مع 

المر�ض اآخر حياته �صعراً عظيماً خلّده بيننا بعد رحيله.
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انظر، مثلا: عبد الرحيم اأحمد عبد الرحيم )اأبوذكرى(، الرحيل في الليل، الخرطوم، دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1971؛ وتيراب ال�صريف، 
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نداء الم�صافة، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1972؛ وعلي عبد القيوم، الخيل والحوافر، القاهرة: دار ق�صايا فكرية للن�صر والتوزيع، 
        .1994

كان محمد عبد الحي �صاعرا مرموقا من �صعراء الق�صيدة الحداثية في ال�صودان، ومثقفا ي�صار اإليه بالبنان، واأ�صتاذا جامعيا متميزا. ولد �صاعرنا   
عام 1942 في مدينة ودمدني و�صبّ وترعرع فيها حيث كان والده يعمل موظفا في م�صروع الجزيرة الزراعي. در�ض حتى المرحلة الثانوية في م�صقط 
راأ�صه، ثم التحق بجامعة الخرطوم عام 1962 وتخرج بمرتبة ال�صرف في اللغة الإنجليزية واآدابها عام 1967. عُيّن م�صاعدا للتدري�ض في ق�صم 
اللغة الإنجليزية، واأر�صل في بعثة درا�صية  للتح�صير للدرا�صات العليا في انجلترا. ح�صل على الماج�صتير في الأدب الإنجليزي من جامعة ليدز 
عام 1969، والدكتوراه في الأدب المقارن من جامعة اأك�صفورد عام 1973. عاد بعد ذلك اإلى ال�صودان ليعمل اأ�صتاذا للاأدب الإنجليزى والمقارن في 
جامعة الخرطوم. اأعير لمدة عامين )1976-1978( ليعمل مديرا لم�صلحة الثقافة في وزارة الثقافة والإعلام، ثم عاد بعدهما لعمله في الجامعة 

وبقي فيها حتى وفاته في 23 اأغ�صط�ض، 1989.  
ل لهذه الق�صيدة، انظر هذا البحث بالإنجليزية للكاتب:      لتحليل مف�صّ  4

 Teirab AshShareef, “The Jungle and the Desert: The Search for Cultural Identity in Muhammad ‘Abd-al-Hayy’s Sinnar:

 A Homecoming,” in Fedwa Malti-Douglas, ed., Critical Pilgrimages: Studies in the Arabic Literary Tradition, Literature

 East & West, Vol. 25 (1989),m pp. 89-103.

تف�صّر �صلمى الخ�صراء الجيّو�صي هذه الق�صيدة تف�صيرا خاطئا، في راأيي، رغم اإيجازه في فقرتين �صمن ق�صائد اأخرى ل�صعراء اآخرين، في مقال   
بالإنجليزية لأنها تري اأن الق�صيدة تتحدث عن ا�صتمرارية عرقية. وهذا فهم خاطىء لأن الق�صيدة تف�صّر الثقافة ال�صودانية، اإذ اإنه لي�ض هناك 
عرقا �صودانيا واحدا تتحدث الق�صيدة عن ا�صتمراريته لأن اال�صودان بلد فيه تعدديه اإثنية وثقافية ولغوية هي الدافع الأ�صا�صي لكتابة الق�صيدة.  

تقول الناقدة،"ي�صود الق�صيدة ح�ض اأ�صطوري با�صتمرارية العرق والتجربة العرقية." )الترجمة من �صنعي(. انظر: 
 Salma Khadra Jayyusi, “Contemporary Arabic Poetry: Visions and Attitudes,” in R. C. Ostle, Studies in Modern Arabic

   Literature, Warminster, England: Aris and Philips, 1975, pp.46-68.

 Stanley Fish, Is there a Text in this Class? The Authority of Interpretive Communities. Cambridge, Mass.: Harvard   5
 University Press, 1980.

للمزيد من �صعرية اأدوني�ض ونقده الثقافي، راجع هذا البحث بالإنجليزية للكاتب:  6
 Teirab AshShareef, “The Metamorphic Vision: The Poetics of Time and History in the Work of Adunis (‘Ali Ahmad

Sa’id).” Unpublished Ph. D. Dissertation, Indiana University, Bloomington, 1988.

لنموذج اآخر لل�صعرية الثقافوية التف�صيرية، انظر هذا البحث بالإنجليزية للكاتب الذي يناق�ض �صعر �صامي مهدي:  7
           Teirab AshShareef, “Sami Mahdi’s Interpretive Culturalist Poetics,” Paper Presented at the 43rd Annual Meeting

         of the Middle East Studies association of North America, Boston, November 21-23, 2009.

لنموذج  من ال�صعرية الثقافوية الهلامية، انظر هذا البحث للكاتب الذي يف�صر فيه �صعر خليل حاوي:  8  
تيراب ال�صريف، "ال�صعريّة  الثقافوية: خليل حاوي )1925-1982(، قدمت هذا البحث للموؤتمر الدولي للغة العربية تحت رعاية المجل�ض الدولي   

للغة العربية، دبي، 7-10 مايو، 2013، ن�صر في"كتاب الموؤتمر، مج 5، �ض 35-26. 
مرت ق�صيدة العودة اإلى �صنّار بمراحل تكوين عديدة. فقد ن�صرت عدّة مرات باأ�صكال مختلفة وتعديلات و�صياغات كثيرة. ن�صرت اأول مرة بعنوان   9
مختلف "على اأبواب �صنار"، في مجلة حوار البيروتية، مج 4، ع 2 )كانون الثاني-�صباط/يناير- فبراير 1966(. ثم ن�صرت للمرة الثانية مطوّلة، 
وبتغييرات جذرية في ال�صياغة، وال�صكل، وبعنوان جديد هو عنوانها الحالي "العودة اإلى �صنّار"، في مجلة الخرطوم )يونيو، 1970(. ون�صرت لأول 
مرة في كتاب منف�صل عام 1973، وهي ال�صكل الذي ندر�صه هنا. )لي�ض هناك تاريخ ن�صر للكتاب، ولكني �صهدت ن�صره بنف�صي في عام 1973(. ثم 

راجعها ال�صاعر للمرة الرابعة، ون�صرها في كتاب للمرة  الثانية عام 1978.
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للمزيد عن �صلطنة �صنار اأنظر: مكي �صبيكة، مملكة الفونج الإ�صلامية، القاهرة: معهد البحوث والدرا�صات العربية، 1972؛ و  10
     Jay L. Spaulding and R. S. O’Fahe, Kingdoms of the Sudan, London: Methuen, 1974.

هناك خطاأ لغوي معنوي فادح وقع فيه الجيل الأول من الموؤرخين ال�صودانيين في محاولتهم لإثبات عروبة �صلطنة �صنار، بدل من تاأ�صيل الثقافة   11
حوا اأحد الأ�صماء التي اأطلقها الفونج  ال�صودانية والإعتراف بخ�صو�صيتها الإفريقية. وهذه ظاهرة متف�صية في الثقافة ال�صودانية، ذلك اأنهم ف�صّ
ال�صودانية )وتنطق  العامية  "اأزرق" في  حة(. ولفظ  الزرقاء" )المف�صّ "ال�صلطنة  ولي�ض  الزرقا"،  "ال�صلطنة  اإ�صم  اأنف�صهم على �صلطنتهم، وهو 
القاف كالجيم في كلمة "جديد" في اللهجة القاهرية( حتى الآن، تعني "اأ�صود" ولي�ض "اأزرق" كما في الف�صحى. واإذا اأردنا اإيراد اللفظ المقابل 
له في الف�صحى، يكون اللفظ ال�صحيح الذي يقابله هو "اأ�صود" ولي�ض "اأزرقا"، واإ�صم ال�صلطنة "ال�صلطنة ال�صوداء" ح�صب ت�صمية اأهلها لها، اإذ 
لم يتحرّجوا من الإقرار ب�صحنتهم ال�صوداء، بل كانوا يعتزون بها لدرجة اأنهم �صمّوا �صلطنتهم بها. اإل اأن الدافع القوي لإثبات عروبة الثقافة 
ال�صودانية، وعدم الإلمام بطبيعة اللغة كو�صيلة لنقل الثقافة، وحتمية اختلافها باختلاف الثقافات )العربية في هذه الحالة(، مما ينتج عنه وجود 
الأوائل  ال�صودانيين  الموؤرخين  اأ�صاتذتنا  اأعمى  الب�صرية،  المجتمعات  بدء  بالطبع( منذ  العربية  اللغة  العالم )وي�صمل ذلك  لغات  اللهجات في كل 
عن التدقيق في معنى كلمة "اأزرق" في لهجتهم ال�صودانية، واعتبروها كلمة ف�صيحة. وتبعهم في ذلك اأجيال متعاقبة من تلامذتهم الموؤرخين، 
والمثقفون. ول�صوء الحظ، فات هذا على �صاعرنا، ووقع في هذا الفخ اللغوي الثقافي، وهو ال�صاعر والأكاديمي والناقد، وا�صتخدم �صفة "اأزرق" 
بمدلولها الف�صيح ولي�ض العامّي، وبذلك فوّت على نف�صه ا�صتخدام الأهمية الرمزية للّون الأ�صود، والذي كان �صي�صبح لونا اأ�صا�صيا في منظومة 
رموزه الأفريقية في الق�صيدة. تبع الموؤرخين في ذلك، وا�صتخدم الكلمة بمعناها الف�صيح، واالتي لي�ض له اأي مدلول ثقافي، اأو لغوي معنوي �صوداني، 
فاأ�صبح رمزا باهتا خال من الدللة والرنين الثقافيين، وفوّت على نف�صه اإغناء رمزية ق�صيدته بهذا الرمز الإفريقي القوي. وقد اأ�صعف ذلك 
الق�صيدة في نظري. فلو بدّلنا الكلمة ال�صفة "اأزرق" في رموزه لح�صدنا هذه الح�صيلة من الرموز القوية البديلة في الق�صيدة: "المدينة ال�صوداء" 
بدل من "المدينة الزرقاء"، و"ال�صخر الأ�صود" بدل من "ال�صخر الأزرق"، و"ال�صم�ض ال�صوداء" بدل من "ال�صم�ض الزرقاء"، و"اللغة ال�صوداء" 

بدل من "اللغة الزرقاء"، و"الجرح الأ�صود" بدل من "الجرح الأزرق".  
العليا           ح�صب مفهوم كارل جو�صتاف يونج لها. انظر كتابه:        “archetypes”الأنماط   12

 Karl Gustav Jung, Archetypes and the Collective Unconscious, Trans. R.F.C. Hull, 2nd ed. Collected Works, Vol. 9,

Part 1. Bollingen Series, Princeton: Princeton University Press, 1981.

�صاأ�صير للق�صيدة فيما بعد باخت�صار ب"�صنّار".  13
انظر بحث الكاتب بالإنجليزية الذي قدمه في الندوة الأدبية لجامعة قطر عام 2010:  14

“Culturalist Poetics and Orphism in Muhammad ‘Abd-al-Hayy’s “Hayaat wa-Mawt al-Shaykh Isma’ieel Saahib al-

 Rabbaabah (The Life and Death of Sheikh Isma’ieel, the Fiddler.” Presented at the University of Qatar Literature

 Symposoium: “Mapping the New: Aesthetics, Directions and Innovations in Literature and Culture,” Doha, Qatar,

February 21-22, 2010.

John Macquarrie, Existentialism: A Introduction, Guide and Assessment, West-minster: Pelican Books, 1974, pp.206-  15
207.

  الترجمة من �صنعي.
عرفان عبد الحميد فتاح، ن�صاأة الفل�صفة ال�صوفية وتطورها، بيروت: المكتب الإ�صلامي، 1974، �ض 238.                                          16

محي الدين بن عربي،  ف�صو�ض الِحكَم، �صرح عد القادر القا�صاني، القاهرة: المكتبة الأزهرية للتراث، 1997، �ض 104.  17
عرفان عبد الحميد فتاح، الم�صدر ال�صابق، �ض 236.  18

الم�صدر نف�صه، �ض 236.  19
"الله في زمن العنف". انظر مجلة الناقد، العدد الثلاثون، كانون الأول  كان عنوان الق�صيدة حين ن�صرت لأول مرة في مجلة  الناقد اللندنية   20
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ال�صعرية الكاملة، القاهرة: مركز  اإ�صم الجلالة، في الأعمال  باإ�صقاط  "في زمن العنف"،  اإلى  العنوان تغيّر  )دي�صمبر(، 1990، �ض 49. ولكن 
الدرا�صات ال�صودانية، 1999، �ض 130. 

توفي ال�صاعر في 23 اأغ�صط�ض عام 1989، ون�صرت الق�صيدة للمرة الأولى بعد عام واأربعة اأ�صهر من وفاته، مما يبدو اأن �صخ�صاً اآخر ربما يكون   
قد اأر�صلها للمجلة للن�صر بعد وفاة ال�صاعر، اأويكون ال�صاعر قد اأر�صلها للمجلة للن�صر قبل وفاته باأكثر من عام، وانتظرت كل هذه المدة قبل اأن 
تن�صر، وبعد وفاته. واأرى اأن الحتمال الثاني �صعيف، لذلك اأرجح الحتمال الأول. ثم جمعت اأ�صرته �صعره بعد وفاته، ون�صرته في الأعمال ال�صعرية 
الكاملة عام 1999، اأي بعد مرورع�صر �صنوات على وفاته، والتي تحتوي على الق�صيدة التي اأتحدث عنها بعنوانها المعدّل. واأرى اأن العنوان الأ�صلي 

اأكثر تعبيراً عن م�صمون الق�صيدة.  
انظر ق�صيدة "الفجر اأو )نار مو�صى(" في ديوان حديقة الورد الأخيرة، الخرطوم: دار الثقافة للن�صر والإعلان، 1984، �ض 1. وانظر كذلك   21

ق�صيدة "اإ�صارة مو�صويّة" في ديوان معلّقة الإ�صارات في الأعمال ال�صعرية الكاملة، القاهرة: مركز الدرا�صات ال�صودانية، 1999، �ض 38.

ثبت الم�سادر والمراجع

)اأ(الم�صادر والمراجع العربية:
ابراهيم، محمد المكي، اأمّتي: الوعي والحلم والغ�صب، الخرطوم: وزارة الإعلام وال�صئون الجتماعية، 1969.

_____________، في ذكرى الغابة وال�صحراء، اأم درمان: مركز عبد الرحيم ميرغني الثقافي، 2008.
ابكر، النور عثمان، �صحو الكلمات المن�صيّة، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 19972.

اإبن عربي، محي الدين، ف�صو�ض الحكم، �صرح عبد القادر القا�صاني، القاهرة: المكتية الأزهرية للتراث، 1997.
ال�صريف، تيراب، "ال�صعريّة  الثقافوية: خليل حاوي )1925-1982(، بحث قدّم للموؤتمر الدولي الثاني للغة العربية  تحت رعاية المجل�ض 

الدولي للغة العربية، دبي، 7-10 مايو، 2013، ن�صر في  كتاب الموؤتمر، مج 5، �ض 35-26.
 ___________، نداء الم�صافة، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1972.

�صبيكة، مكي، مملكة الفونج الإ�صلامية، القاهرة: معهد البحوث والدرا�صات العربية، 1972؛ 

عبد الحي، محمد، تجليات ال�صعر الإنجليزي والأمريكي في ال�صعر العربي الرومان�صي، ترج. عائ�صة مو�صى ال�صعيد، اأم درمان: مركز عبد 
الكريم ميرغني الثقافي، 2013.

 __________، الأعمال ال�صعرية الكاملة، القاهرة: مركز الدرا�صات ال�صودانية، 1999.
__________، "الله في زمن العنف"، مجلة الناقد )لندن(، العدد الثلاثون )كانون الأول )دي�صمبر، 1990، �ض 49(.

___________، حديقة الورد الأخيرة، الخرطوم: دار الثقافة للن�صر والإعلان، 1984
___________، معلقة الإ�صارات، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1977. 

___________، ال�صمندل يغني، الخرطوم: اإدارة الن�صر الثقافي، 1977.
___________، العودة اإلى �صنار، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1973.

___________، "العودة اإلى �صنار"، مجلة الخرطوم )يونيو 1970(.
___________، "انطباعات عن الطيور الراحلة جنوباً"، �صحيفة ال�صحافة  )1968/9/14(.

___________، "الفرادي�ض الجنوبيّة: انطباعات عن الطيور الراحلة جنوباً"، مجلة �صعر )بيروت( )1968(.
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رى"، �صحيفة ال�صحافة )1967(.  ___________، "ال�صُّ
الثاني-�صباط/يناير- )كانون  ع2،   ،4 مج  )بيروت(،  حوار  مجلة  �صنّار"،  اأبواب  "على   ،___________

فبراير، 1966(
العام  الراإي  وال�صحراء("، �صحيفة  الغابة  الأ�صيل )جماع  وفار�ض الجواد  الغاب  "جنيّة   ،___________

)1964/9/19، �ض8(.
___________، "اأربع ق�صائد" )1964(، مجلة الآداب )بيروت( )مايو، 1965(.

___________، "اأوتار ثلاثة )قافية ذكرى("، �صحيفة الأخبار )1964(. 
___________، "قافية عند ال�صفر"، �صحيفة الراأي العام )1964(.
 ___________، "اأعرا�ض العقوق"،�صحيفة الراأي العام  )1962(.  

عبد الرحيم، عبد الرحيم اأحمد )اأبوذكرى(، الرحيل في الليل، الخرطوم: دار جامعة الخرطوم للن�صر، 1972.
عبد القيوم، علي، الخيل والحواجز، القاهرة: دار ق�صايا فكرية للن�صر والتوزيع، 1994.

عبد النا�صر، عبد الله، "�صعراء مدر�صة الغابة وال�صحراء"، مجلة الخرطوم، مج 9، ع4، )دي�صمبر، 1981(، �ض 65-50.
فتاح، عرفان عبد الحميد، ن�صاأة الفل�صفة ال�صوفية وتطورها، بيروت: المكتب الإ�صلامي، 1974.

)ب(المراجع الإنجليزية:
Abdul-Hai, Muhammad, Conflict and Identity: The Cultural Poetics of Contemporary Sudanese Poetry, Khartoum: Khartoum 

University Press, 1976.

 ____________________,  Tradition and English and American Influence in Arabic Romantic Poetry, St. Anthony’s 

Middle East Monographs (Oxford University), No.12, London: Ithaca Press, 1982.

Abrams, M. H., Natural Supernaturalism: Tradition and Revolution in Romantic Literature, N. Y. W. W. Norton and Company, 

1973.

AshShareef, Teirab, “Culturalist Poetics and Orphism in Muhammad ‘Abd-al-Hayy’s “Hayaat wa-Mawt al-Shaykh Isma’ieel Saahib 

al-Rabbaabah (The Life and Death of Sheikh Isma’ieel, the Fiddler.” Presented at the University of Qatar Literature Symposoium: 

“Mapping the New: Aesthetics, Directions and Innovations in Literature and Culture,” Doha, Qatar, February 212010 ,22-.

 ________________, “Sami Mahdi’s Interpretive Culturalist Poetics,” Paper Presented at the 43rd Annual Meeting of the 

Middle East Studies association of North America, Boston, November 212009 ,23-.    

__________________, “The Jungle and the Desert: The Search for Cultural Identity in Muhammad ‘Abd-al-Hayy’s Sinnar: 

A Homecoming,” in Fedwa Malti-Douglas, ed., Critical Pilgrimages: Studies in the Arabic Literary Tradition, Literature East & West, 

Vol. 25 (1989),m pp. 89103-.  

_________________, “The Metamorphic Vision: The Poetics of Time and History in the Work of Adunis (‘Ali Ahmad 

Sa’id).” Unpublished Ph. D. Dissertation, Indiana University, Bloomington (U. S. A.), 1988.

Fish, Stanley, Is there a Text in this Class? The Authority of Interpretive Communities. Cambridge, Mass.: Harvard University 
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