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العراق/�إقليم كورد�ستان العراق/جامعة دهوك/كلية العلوم 
والتربية في عقرة

ر�شاد كمال م�صطفى

المقدمة:
�سهم الأدباء الكرد �إ�سهاماً فعالًا في خدمة الأدب العربي، �إذ برز العديد من المبدعين منهم في الأدب العربي قديماً وحديثاً، ومنهم 

ال�شاعر محمد بن ف�ضلون العقري الكردي.
عمل هذا البحث على درا�سة الن�صو�ص ال�شعرية لهذا ال�شاعر على وفق المنهج الأ�سلوبي لر�صد �أهم الظواهر الأ�سلوبية في �شعره، 
وانطلاقاً من كون اللغة تعك�س �شخ�صية الم�ؤلف حاولنا التعرف على �شخ�صية هذا ال�شاعر وحقيقة تجربته ال�شعرية من خلال لغته 

ال�شعرية، وتكمن �أهمية هذه الدرا�سة في كونها �أول درا�سة �أكاديمية عن هذا ال�شاعر.
اللغة  الثاني  المبحث  وتناول  المت�ضادة،  بالثنائيات  الأول  المبحث  �أخت�ص  مباحث،  ثلاثة  على  تق�سيمه  تم  فقد  البحث  خطة  �أما 
العاطفية وال�صوفية، في حين تطرّق المبحث الثالث �إلى الأ�ساليب اللغوية المهيمنة. وبعد الخاتمة المخ�ص�صة لأهم النتائج تم تذييل 

البحث بملحق عن �سيرة ال�شاعر.
وختاماً نود �أن نكون قد وفقنا في درا�سة هذا ال�شاعر و�شعره، ون�أمل �أن تكون هذه الدرا�سة ت�شجيعاً لدار�سين �آخرين ليقبلوا على 

درا�سة هذا ال�شاعر وغيره من المبدعين الكرد الذين خدموا الأدب العربي ولم يحظوا بالعناية والدرا�سة.

�أولًا: الثنائيات المت�ضادة:
تعد الثنائيات المت�ضادة من الظواهر الفل�سفية التي يعتمد عليها الفكر في ن�شاطه، فلها �أبعاد �أيديولوجية وفل�سفية موغلة في القدم، 
�إذ تجتمع في النف�س الب�شرية ثنائيات مت�ضادة تعك�س القدرة على الربط بين الظواهر التي تبدو �أنها منف�صلة، ويمكن القول �إن الحياة هي 

حا�صل تجاذب الثنائيات المت�ضادة )1(.
لقد وظّف ال�شعراء في ن�صو�صهم الإبداعية الثنائيات المت�ضادة كونها ظاهرة �أ�سلوبية لغوية ي�سعى ال�شاعر بو�ساطتها الى التعبير عن 
ر�ؤيته وتجربته ال�شعرية لأن الت�ضاد ))نوع من العلاقة بين المعاني يقدمه المعجم اللغوي للمتكلم، وربما كان هذا الت�ضاد �أقرب الى الذهن 

من �أية علاقة �أخرى(()2(. 
�إنّ ال�شاعر محمد بن ف�ضلون العقري، قد ا�ستخدم الثنائيات المت�ضادة على نحو لافت، �إذ ركّز على الثنائيات كثيراً في ق�صائده، حتى 
يمكن عد هذه الظاهرة اللغوية والأ�سلوبية ب�أنها الكلمة المفتاح، ويق�صد بالكلمة المفتاح ))التي يكون لها ثقل تكراري وتوزيعي في الن�ص 
ب�شكل يفتح مغاليقه ويبدد غمو�ضه، وهي تمثل منهجاً مهماً من المناهج ال�ستة للنقد الأل�سني، وهي منهج �إمكانيات النحو، ومنهج النظم، 

ومنهج تحليل الانحراف، ومنهج الاختيار، والمنهج الإح�صائي، ومنهج الكلمات المفاتيح(()3(.
    اعتمد ال�شاعر على هذه الثنائيات المت�ضادة لتحقيق �أغرا�ض دلالية وجمالية مثل قوله: )من البحر الب�سيط(

�سبّقتُ ف�ضلًا ولم �أح�صل على ال�سبْقِ 		 مّمــا ي�ؤجـج كرْبـي �أنّنــي رجـــلٌ
من لا يموت بـداء الجهـل والُحمُــقِ 		 يموت بي ح�سداً مما خُ�ص�صت به

ولــم �أقــل للئيــم �سُــدَّ لــي رَمـقــي 		 بَ في �سغبي �إذا �سَغِبْتُ �سَفِفتُ التُر
فالموتُ �أنفعُ لي مـن م�شرب رنــقِ 		 و�إن �صدِيتُ وكان ال�صفو ممتنعـاً
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زهدتُ فيها ولـم �أقدر علــى الملَــقَِ 		 وكــم غــرائبِ مـالٍ دونــها رمقٌ
فالحزْنُ وال�سَهْلُ مخلوقان في خلقيِ )4( 		 وقــد �أليــن و�أجفــو في محلـــهما

عند معاينة الأبيات ال�سابقة تت�ضح بنا�ؤها على عدة ثنائيات وهي: ال�سبق في الف�ضل ≠ عدم ال�سبق، يموت ≠ لا يموت، ال�صفو ≠ 
≠  الجفاء، الَحزن )الغلظة والخ�شونة( ≠ ال�سهولة. و�أول ما يبدو على هذه الأبيات الطافحة بالتقابل والثنائيات هو  الرنق )الكدر(، اللين 
الحركية والتفاعل وعدم الثبوت، �إذ قابل ال�شاعر بين ال�شيء و�ضده، مما �أحدث التوتر والعنف، وتولدت الجدلية وال�شدة فالأبيات تف�صح 
عن تفاعلية الذات ال�شاعرة والتجربة ال�شعرية مع الآخر، و�إن ا�ستهلال  المقطوعة بفعل )يُ�ؤَجّج( الدال على الإثارة والتوقد والانفعال يعزز 
اُ�سند الى كلمة )الكرْب( الطافحة بالهم والحزن والانفعال. لقد ان�سجم الا�ستهلال الانفعالي  �أن هذا الفعل قد  لنا هذا الأمر، لا �سيّما 
القوي والحركي للمقطوعة مع حركية وتوتر الثنائيات المت�ضادة الواردة، لأنَّ ))الثنائية عملية متجذرة في الإبداع ال�شعري، ذلك �أنه يحمل 
في جوهره عن�صر الت�ضاد الذي يمكنه من خلق التوتر والفجوة، حيث لا يجعله ن�صاً �إبداعياً �سلبياً يقرر مجموعة �أ�شياء وظواهر، بل ن�صاً 

حركياً حدثياً، ن�صاً يحدث الهزة، ويخلق عنفاً فكرياً ور�ؤيوياً(( )5(.
وحاول ال�شاعر الإف�صاح عن الجدلية الحا�صلة من عدم توافقه مع الآخر عبر هذه الثنائيات، فثمة جدال وحوارية بين الأنا ال�شاعرة 
والآخر )المجتمع(، ويمكن تلم�س هذا الأمر في قوله:)�سبقتُ ف�ضلًا(، مقابل  عدم الح�صول على )ال�سبق( المعطى من قبل الآخر )النا�س(، 
التقدير(، وهذه  �أو  ال�سبق  النا�س )عدم الح�صول على  ال�سلبية من  المبادرة  الآخر( قد قابلتها  الإيجابية )الف�ضل على  ال�شاعر  فمبادرة 
النتيجة العك�سية �أوقظ �إح�سا�س ال�شاعر وعمق فكره الجدلي القلق والم�ضطرب، ف�أ�صبح التقابل بين الموقفين الإيجابي وال�سلبي �سبباً للتوتر 
والمفاج�أة والاندها�ش، لأن ))�سر �أ�سلوب المقابلة كله في تهي�أة مفاج�أة �أو خلق غرابة �أو خرق عادة بت�صوير حركة معينة في الانتقال من نقطة 

�إلى �أخرى ت�ضادها وتو�ضيح توتّر بينهما(( )6(.
ونف�سياً،  الأنوي علمياً  التمييز  ب�سبب  الاندماج،  الذاتي وعدم  و )الآخر( يف�صح عن الاغتراب  التقابل الجدلي بين )الأنا(  �إن هذا 
–  بالعامل الطبيعي  مقابل ت�أخر الآخر )يموت بي ح�سداً.... من لا يموت بداء الجهل والحمق(. ف�سّر عدم الاندماج – بح�سب ر�ؤية ال�شاعر 

النف�سي ال�سلبي )الح�سد(، والعامل العلمي الفكري )الجهل(.
واللافت للانتباه هو هيمنة )الأنا ال�شاعرة( على مجمل الأبيات )كربي، �إنني، �سبقتُ، لم �أح�صل، بي، خ�ص�صت، �سغبتُ، �سففت....( 
وهذا البروز الأنوي يعزز دلالة الاعتداد بالتميز والتفرد ال�شخ�صي والعلمي، ويت�ضح هذا الت�صور ال�شاعري في البيتين الأخيرين، �إذ يتزهد 
�أجفو(... )الحزن  �إمكانات متقابلة ومتنوعة )�ألين و  ال�شاعر في )المال( و )الملق(، ف�ضلًا عن خ�صو�صية ال�شخ�صية ال�شاعرة بامتلاك 

وال�سهل(، تف�صح عن المقدرة وال�صلابة، وهكذا �أ�ضفت الثنائيات على الأبيات ال�سابقة جواً م�شحوناً بالحركة والا�ضطراب.
�إن اعتماد ال�شاعر على �أ�سلوب الثنائيات المت�ضادة قد �أف�صح عن فكره وتجربته ال�شعورية والنف�سية المتمثلة بالتوتر �إزاء عدم �إن�صاف 

الآخر مقابل التميز والف�ضل، لأن الأ�سلوب هو ))قِوام الك�شف لنمط التفكير عند �صاحبه(( )7(.
وف�ضلًا عن الدلالات الفكرية التي �أف�صحت عنها هذه الثنائيات ثمة جمالية حا�صلة من هذا الأ�سلوب الموظف من قبل ال�شاعر، �إذ 
ترتفع درجة ال�شعرية في الن�ص بازدياد درجة الت�ضاد، فالثنائيات ال�ضدية م�صدر �أ�سا�س من م�صادر ال�شعرية، لأن اجتماع ال�ضدين في 

موقف واحد يولد الده�شة والمفارقة، ووفرة الثنائيات في الن�ص الأدبي دليل ان�سجام �إيقاعاته وانفتاحه على �أكثر من محور)8(.
ومن ال�شواهد الأخرى على توظيف ال�شاعر للثنائيات قوله: )من البحر الطويل(

و�أخلفتَ منك الوَعْدَ من غير مانعِ 		 وفيـتُ بوعـدي والموانـع جمّـةٌ
وعندي هوىً كالنّار بيـن الأ�ضالـعِ 		 ومـا ذاك �إلّا �أنَّ عنــدكَ نُفــــرَةٌ
ــعِ )9( ف�إنّك عنـدي فـي �أعـزّ الموَا�ضِ 		 فكُنْ كيف ما تهوى جفاءً ورِقّةً

ويلحظ ا�ستمرار ال�شاعر في التقابل بين القطب ال�شاعري الإيجابي والقطب الآخر ال�سلبي، في لغة مفعمة بالت�سامح والتودد والرقة، �إذ 
قابل ال�شاعر بين وفائه المفعم بال�صعوبات الحا�صلة من الموانع والحواجز، وبين عدم وفاء المخاطب على الرغم من وفرة الظروف المتوفرة 

)غير المانعة(. ويرجع ال�شاعر �سبب ذلك الى التقابل بين )نُفرة( المخاطب مقابل )هوى( ال�شاعر وتعلقه. 
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وانعدام  الا�ستجابة  عدم  فعل  ب�سبب  الآخر،  مع  الاندماج  بعدم  الإح�سا�س  عبر  ال�شاعرة،  للذات  الجدلية  الأفكار  تتعمق  وهكذا      
الإن�صاف، �إذ تف�صح هذه الثنائيات عن موقف ال�شاعر القلق من مجتمعه، كما تج�سد علاقة التوتر بين الذات ال�شاعرة والمجتمع.

    وفي �إحدى ق�صائده الموجهة الى بع�ض الر�ؤ�ساء معاتباً، يوظف ال�شاعر ظاهرة الثنائيات، للإف�صاح عن علاقة التوتر والا�ضطراب 
بين الطرفين �إذ يقول فيها: )من البحر الطويل(

وتَهدُمُ بي ق�صراً من الذكر عاليا 		 �أتعمُـرُ ج�سـراً باطّـراحِكَ جانبـي
حقوقي وقـد نبَّهـتُ فيـك القوافيـا 		 وترقـدُ عَنّـي مـلءَ جَفنَـيْكَ مُلغيـا

كليـلًا و�إن كـان الُح�سـامَ اليَمـانيـا 		 وجدتُ ل�ساني عـن كَلامٍ يَ�س�ؤُكُـمْ
ف�صادَفَ منّي �صابــراً مُتَغـا�ضيـا 		 ةً بَـعــدَ مــرّة وجــاءَ �أذاكــم مَــرَّ

و�أنوي لكم غيَر الذي كُنتُ ناوياً )10( 		 وجوني اقتفي غيَر مَذهبي فلا تُح
)المخاطَب(،  بين  التوا�صل  وعدم  الت�أزم  �شروع  الى  �إ�شارة  )الهدم(  و  )الإعمار(  فعلي  بين  الأول  البيت  قابل في  ال�شاعر  ب�أن  يظهر 
م�شفوعاً بالت�سا�ؤل المفعم بالتعجب والحيرة )�أتعمر ؟(، ب�سبب فعل )الاطراح( و )الترك( الحا�صل من )المخاطَب(، ف�صور ال�شاعر ب�شاعة 

ترك الآخر له عبر مقارنة غير متوازنة بين �إعمار ج�سر وهدم ق�صر.
واللافت للانتباه �أن ال�شاعر لم يقل )�س�أهدم ق�صراً من الذكر( بل �أوم�أ الى ح�صول الهدم به )بي(، كناية عن الم�سبب للهدم وهو 
�أنه يخاطب )بع�ضاً من الر�ؤ�ساء(. لقد �صور ال�شاعر فعل )الإعمار( في حال  اللباقة و اللين، لا �سيّما  �أ�سلوبه  )المخاطَب(، لي�ضفي على 
وال�سمو  العلو  هيئة  على  )الاطراح(  عن  �سينجم  الذي  للفعل  ت�صويره  مقابل  )ج�سر(،  منخف�ض  نحو  على  لل�شاعر(  والإهمال  )الاطراح 
والتميز )ق�صراً من الذكر عالياً(. وهكذا عقد ال�شاعر علاقات مت�ضادة ومت�شابكة توحي بالنتيجة ال�سلبية لفعل اطراح الآخر له كما هو 

مو�ضحٌ في المخطط �أدناه:
الق�صر )العالي( 				   الج�سر )المنخف�ض(

الهدم 						     الإعمار

و�أن هذه العلاقات المتقابلة والمت�شابكة تبرز لنا ت�أزم الذات ال�شاعرة �إزاء المواقف ال�سلبية من الآخر، لأن ))الثنائيات المت�ضادة ناتجة 
عن ت�أزم نف�سي حاد لثيمة �إ�شكالات وت�أثيرات داخلية، ذاتية وخارجية متراكمة في م�سافات �شعورية خانقة تف�ضي �إلى ت�صدع كيان الذات((.

)11(
ويظهر في الأبيات ال�سابقة الان�سجام والت�شابه بين نبرات ال�شاعر المترددة بين ال�شدة واللين، والجو الجدلي الذي خلقته الثنائيات 
بٌ... وجدت ل�ساني كليلًا...  المت�ضادة، فثمة تقابل بين النبرة اللينة المنخف�ضة لخطاب ال�شاعر المعاتب مثل قوله: )انني... �شاكرٌ... ُحم
�صابراً....(، والنبرة الخطابية ال�شديدة المرتفعة مثل قوله: )و�إن كان الح�سام اليمانيا... �أقتفي غير مذهبي... و�أنوي لكم غير الذي كنت 
ناوياً(، وك�أن العلاقة الجدلية بين المخاطِب والمخاطَب قد انعك�ست �آثارها على �أعماق الذات ال�شاعرة، فان�شطرت تلك الذات الى جانب 
�إيجابي ذي نبرة لينة، و�آخر �سلبي ذي نبرة حادة. فتبدو الجدلية المنبثقة من الذات ال�شاعرة �صدى للجدلية القائمة بين ال�شاعر والمخاطَب. 
وقد يوحي هذا الأمر بت�أكيد ال�شاعر على طبعه وتخلقه ب�صفات المحبة والخير والت�سامح �إزاء الآخرين، على الرغم من امتلاكه القدرة على 

الأذى لهم، فمحبة ال�شاعر ولِينُهُ نابعان من نف�س مقتدرة و�أبية.
وتجدر الإ�شارة الى �أن تركيبة )ملغياً حقوقي( ب�ؤرة دالة على الدافع الرئي�سي لح�صول الحوارية بين ال�شاعر والمخاطَب، �إذ ت�شير �إلى 

�أ�سباب ت�أجج م�شاعر ال�شاعر وعواطفه القلقة والم�ضطربة، التي عّرب عنها بو�ساطة الثنائيات و التقابلات الواردة في الأبيات.
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�إذن �أف�صحت الثنائيات عن دلالات ثرية وعميقة، و�أ�ضفت الجمالية على الأبيات، كما عك�ست �أجواء التوتر والا�ضطراب، فمن معاني 
الجمع بين المتقابلين في ال�شعر �أن ))يكون لغاية �إبراز التوتر في علاقاتهما، فيخ�ضعان لنقطةٍ ما فيلتقيان فيها، وذلك بالمقارنة بينهما، �أو 

بتعوي�ض �أحدهما بالآخر، �أو بح�صر ما بينهما بهما، �أو بتف�صيل الخ�صائ�ص المميزة لكل منهما(( )12(.
ومن الن�صو�ص ال�شعرية الأخرى التي هيمنت عليها الثنائيات المت�ضادة قوله وا�صفاً الثلج: )من البحر الطويل(

�سـوادٌ �إذا النّيــرانُ لــمْ تت�ضـرّمِ 		 عَدَمْــتُ رَواءَ الثلــجِ �إنَّ بيــا�ضـهُ
ف�ؤاد َ جبانٍ خافَ من وَقعِ لَهذَمِ 		 كـ�أنّـي وقـد �أرعـدتُ عند وقوعِـه

)13( ِ يـفِ غيـرُ مذمَّم ولكنّه في ال�صّ 		 هو الم�ترشى المذْمومُ في كلّ �شتوةٍ
�إن ما يميز هذا الن�ص عن الن�صو�ص ال�سابقة لل�شاعر هو تعبيره عن علاقة الت�أزم والتوتر بين الأنا ال�شاعرة والطبيعة، في حين كان 
وق�ساوة  فيها،  عا�ش  التي  بيئته الجبلية  الأبيات  لنا في هذه  ال�شاعر  ي�صف  �إذ  المجتمع.  �أو  النا�س  وبين  بينه  الأخرى  الن�صو�ص  التوتر في 
الواردة حا�صل من الحرمان  الثنائيات  النابع من  القلق  �أن  و�أول ما يلفت الانتباه  الثلوج.  ال�شتاء وقت ت�ساقط  الطبيعة لا �سيّما في ف�صل 
والحاجة، لأن ال�شتاء �أ�شد وط�أة على المعدم، والنتيجة هي الخوف من البرد والثلج، لذا جمع ال�شاعر  بين )بيا�ض( الثلج و )�سواده(، وهذا 
التقابل المقرون بـ )ال�سواد( يوحي ب�سوداوية نف�سية ال�شاعر وقتامتها، فتحوّلُ لون الثلج من )البيا�ض( الى )ال�سواد( هو تحول نف�سي، حيث 
�إن لون الثلج نف�سياً عند ال�شاعر هو )ال�سواد(، و ما تحمله هذه اللفظة من دلالة القتامة وال�ضيق والحزن، ومما يعزز الحال الم�ضطربة 
للذات ال�شاعرة ت�صويره لحاله )وقد �أرعدت( في �أب�شع �صور الخوف وحالاته عند ظروف الحرب و�ضرب ال�سيوف الحادة )لَهذَم(، ومع 
�أكثر النا�س �ضعفاً )الجبان(، �إذ تبلغ حالة الخوف عنده الذروة حيث يرتعد الف�ؤاد، �إذن ر�سم لنا ال�شاعر �صورة �شعرية م�شحونة بالحركة 
و الارتعاد والا�ضطراب النف�سي، و�إن هذه الدلالة النف�سية لل�صورة ال�شعرية قد تظافرت وان�سجمت مع حركية الثنائيات المت�ضادة الواردة 
في الن�ص. لقد قابل ال�شاعر بين حال ممكنة )الثلج في ال�شتاء(، وحال غير ممكنة )الثلج في ال�صيف(، في لغة توحي بال�سخرية والمفارقة، 
فاقترن )الثلج غير المذموم والمقبول( بالحال غير الممكنة، فعطّل هذا الاقتران دلالة )الثلج غير المذموم(، مع تفعيل دلالة كره الثلج وق�ساوة 
ال�شتاء , وهكذا ر�سم لنا ال�شاعر عبر الثنائيات الموظفة �صوراً تنافرية مثيرة ومده�شة وملفتة للانتباه، �إذ يطلق على ))ال�صورة التي تجمع 
بين متنافرات تربط الكلمات المت�ضادة والمعاني ال�ضدية ا�سم �صورة تنافرية بغية �إحداث ت�أثيرات خا�صة لدى المتلقي(()14(.وهكذا حققت 
الثنائيات غايات فكرية ونف�سية وجمالية. وت�أ�سي�ساً على ما �سبق ومن خلال معاينة نماذج من ن�صو�ص ال�شاعر يمكن عد الثنائيات المت�ضادة 
المهيمنة على ن�صو�ص ال�شاعر ظاهرة �أ�سلوبية في خطاب ال�شاعر ومفتاحاً �أ�سلوبياً لبواعث تجربة ال�شاعر وفكره، لأن ال�سمة اللغوية عندما 

تحظى بن�سبة عالية من التكرار جديرة ب�أن تعرف مفتاحاً دالًا على الدلالة المركزية �أو ع�صب تجربة ال�شاعر )15(.
وتبين لنا بعد تحليل �أبيات ال�شاعر ور�صد هذه الظاهرة المهيمنة ب�أن ثمة تلاحماً وترابطاً بين هذه الظاهرة اللغوية والأ�سلوبية، وبين 
دوافع ال�شاعر الفكرية والنف�سية. فقد اقترنت جدلية الثنائيات مع جدلية الذات ال�شاعرة والمجتمع والطبيعة، فثمة فقدان توازن بين طرفي 
المعادلة وهما الأنا ال�شاعرة والآخر. �إذ ت�ضطرب ر�ؤية ال�شاعر بين الجذب والنفور، والرقة والغلظة، والحب والكراهية، فعدم اندماج الأنا 
بالآخر كان وراء ت�أجج التجربة ال�شعرية، للتعبير عن حالات الحرمان وال�شعور بالغبن وعدم الان�صاف وهدر الحقوق، على الرغم من �شعور 
الذات ال�شاعرة بالتفرد والتميز والاقتدار. �إذن �أف�صحت الأ�شكال اللغوية عن �شخ�صية ال�شاعر ونف�سيته على وفق اتجاه الأ�سلوبية الفردية، 
التي تعنى ))بدرا�سة الن�ص اللغوي وعلاقته ب�شخ�صية الكاتب ونف�سيته، وتكون ر�ؤية فنية تجاه الن�ص(()16(. فهذا الاتجاه الأ�سلوبي الذي 
ابتدعه الدار�س الأ�سلوبي )ليو�سبيتزر( ينطلق من مقولة بيفون )الأ�سلوب هو الرجل(، ليحدد من خلال الأ�سلوب ميول الكاتب ونف�سيته، 
والحالة التي دعت لأدواته اللغوية �أن تت�شكل بهذه الطريقة �أو تلك )17(. �إذن وظّف ال�شاعر هذه الثنائيات ال�ضدية توظيفاً خا�صاً لتحقيقها 

�أهدافاً دلالية وفنية ك�شفت عن ر�ؤية ال�شاعر ونف�سيته.

ثانياً: اللغة العاطفية وال�صوفية
من الظواهر الأخرى التي يمتاز بها �شعر ال�شاعر لغته ال�شعرية العاطفية والرقيقة، حيث تمتاز هذه اللغة باللين والرقة، وتعك�س هذه 
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والأجواء  والع�شق  بالمحبة  المفعمة  المت�صوفة  لغة  من  �أحياناً  اللغة  هذه  وتقترب  الأحا�سي�س.  ورهافة  الم�شاعر  رقة  الرقيقة  العاطفية  اللغة 
الروحية والزهدية العفيفة. على الرغم من �أن ال�شاعر لم ينظم �شعراً �صوفياً بالمعنى الا�صطلاحي لهذا النوع من ال�شعر. لقد طغت على 
هذه اللغة المفردات المتعلقة ب�ألفاظ الحب والع�شق مثل الهوى والمحبة والع�شق والهيام والا�شتياق واللوعة والعذاب والبعد والفراق وال�صبابة. 

كما في قول ال�شاعر: )من البحر الب�سيط(
ولا محــالةَ �أنّ الحــبَّ تعذيــبُ 		 نُ الحــبِّ من قلبــي يعذّبني تمكَّ

		�أم هل كمَحبوبي الفتّانِ محبوبُ  بٌّ لا يفيقُ هوىً فَهل كمثلي ُحم
ني فيـهـــم عَـــذْلٌ وت�أنيــبُ ـ�ضّ 		 هَوَيتُ من لَو ر�آه العاذلـون �أمـ

رُمحٌ قد ا�ضطـربتْ منه الأنابيبُ )18( 		 هُ والتّيـــه يَعْطِفُـــه ك�أنّــما قَــدُّ
�إن �إلحاح ال�شاعر على �ألفاظ الحب والهوى في هذه الأبيات يوهم المتلقي في بادئ الأمر ب�أنه �شعر غزلي، بيد �أن القرائن الواردة تنفي 
هذا الت�صور والاحتمال، لا�سيّما �إ�شارة ال�شاعر الى و�صف المحبوب بقوله: )ك�أنما قدّهُ..(. فاللافت والمميّز في �أ�سلوب ال�شاعر العاطفي هو 
�أنه وظّفَ �ألفاظ الحب والع�شق والهوى مع �إلغاء ح�ضور المر�أة، ك�أنما �أراد ال�شاعر �أن ي�ستعير لغة الحب الانفعالية والعاطفية لمخاطبة الآخر، 
ق�صد الإف�صاح عن �أحا�سي�سه الرقيقة وم�شاعره المفعمة بالمحبة والرقة والود، �أملًا في ك�سب ودّهم ودفع �أذاهم. و�إنّ هذه المحاولة للتقرب 
من الآخر لهو دليل �آخر على ت�أزم علاقة الأنا بالآخر، وال�شعور بالتهمي�ش والغبن، �إذ يمكن عد هذه اللغة العاطفية بمثابة ر�سالة تودد الى 
الآخر يف�صح فيها ال�شاعر عن نيته ال�صادقة والمفعمة بالحب والعطف. فهذا الخطاب نوع من العتاب الرقيق لأنهاء �أزمة الفراق والابتعاد. 
ويبدو �أن �أ�سلوب ال�شاعر العاطفي ين�سجم مع مو�ضوعه، لأن من الم�سائل التي تتحكم في نظم ال�شعر هي ))اختلاف �أ�ساليب ال�شعر باختلاف 
المو�ضوعات التي يتناولها، �إذ كان من الملاحظ �أن �أ�سلوب الحما�سة �أو الفخر قوي جليل، و�أن �أ�سلوب العتاب �أو الن�سيب رقيق جميل(( )19(.
ويظهر �أن الحب الذي �صرّح به ال�شاعر لمحبوبه كان لجوهره ولي�س لمظهره، فقد �صرّح ال�شاعر بهذا الأمر عندما �صوّر مظهر محبوبه 
وا ال�شاعر و�أتعبوه عذلًا وت�أنيباً.ف�صوّر قامة المحبوب ت�صويراً حركياً ب�صرياً، حينما �شبّه هذه القامة المتمايلة  الذي �إن )ر�آه العاذلون( لأم�ضَّ

بالرمح وقد )ا�ضطربت منه الأنابيب(، دلالة على الهزالة والنحول.
�أ�شرنا فيما �سبق الى �أن هذه اللغة العاطفية لل�شاعر تقترب �أحياناً من لغة المت�صوفة، فثمة ت�شابه وتقارب بين هذه اللغة العاطفية ولغة 
المت�صوفة، وما تعبير ال�شاعر عن الحب والع�شق على نحو عفيف في غياب المر�أة �إلا نوع من �أنواع التعبير الزهدي وال�صوفي المفعم بالأجواء 
�أن يكون ال�شاعر  ال�سامية، لأن المت�صوفة ي�ؤكدون على الحب والع�شق في �شعرهم، لأغرا�ض روحية عرفانية طاهرة، ولا ي�ستبعد  الروحية 

الديني الن��شأة مت�أثراً بال�شعر الديني وال�صوفي، وبلغة المت�صوفة العاطفية والقلبية.
و�ألمح ال�شاعر في موا�ضع عدة من ق�صائده الى م�س�ألة التزهد في الدنيا والماديات تعبيراً عن غلبة الجانب الروحي عنده على الجانب 

المادي، ليقترب من فل�سفة المت�صوفة الزهدية مثل قوله: )من البحر الب�سيط(
زهدْتُّ فيها ولم �أقدر على الملقِ )20( وكم غرائبِ مالٍ دونها رمقٌ	

�إن �إلحاح ال�شاعر على ال�شوق والجانب العاطفي والتورع عن الدنيا، يثبت ميله الى الجانب العاطفي لا العقلي، وهذا ما ي�ؤكده المت�صوفة 
كذلك، فـ ))�إذا ما ت�أمل المرء في مقولات �أهل الت�صوف وجد �أن معظمها مقولات �شعور �أكثر مما هي مقولات ذهن �أو عقل(( )21(.

ويمكن تلم�س هذا ال�شيء في قول ال�شاعر: )من البحر الكامل(
نبــي �أن يُلائِــم م�ضجِــعا	 َ 		         �أبيــنَ ِجل بي مِـن فراقِـــكَ وَح�شــةٌ و�صبابـــةٌ

		         عن ر�ؤية الدنيـا �إلــى �أن يرجَــعا وغ�ض�ضتُ من بَ�صَري ففيه تورعٌ
وقُ قد قرعَ الفــ�ؤادَ ف�أَوْجَعــا )22( 		         وال�شَّ ولقد ذممــتُ ال�صبـرَْ قـبل دفاعِــه

ويبدو من هذه البيات هيمنة الأجواء العاطفية الرقيقة، التي تعك�س عذاب الفراق وحرارة ال�شوق ورقته، �إذ �صوّر ال�شاعر معاناته و�آلامه 
ب�سبب البعد والافتراق، فهو يعي�ش في حالات ال�شدة والأرق، حيث امتنع الج�سد عن )�أن يلائم م�ضجعا(.

�إنّ هذا الت�أكيد من ال�شاعر على مفردات ال�شوق والوح�شة وال�صبابة تج�سيد لفكرة الحركة نحو الآخر، والرغبة في ح�صول الاجتماع 
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بعد التفرق، واقترابٌ للغة ال�شاعر من اللغة ال�صوفية، �إذ ))لي�س الع�شق دالًا محدوداً بحقل معين، لأنه ي�شتبك مع مجموعة معانٍ �أخرى، 
فيختلط معناه بال�صوفي والج�سدي، وللع�شق علاقة بال�شوق، وال�شوق حركة تجاه الآخر(( )23(.

ور�سم ال�شاعر لنا �أثر هذا ال�شوق الم�ؤلم في �صورة قوية الت�أثير والفعّالية، حينما �شخّ�ص فعل )ال�شوق(، الذي دقَّ وقرعَ ب�ؤرة العاطفة 
المتمثلة بـ )القلب(، و�أ�سهم الفعل )قرع( الدال على ال�ضرب بقوة في �إ�ضفاء ال�شدة والفعّالية على ال�صورة المر�سومة لل�شوق و�أثره الم�ؤلم 

والموجع.
�إنَّ لغة ال�شاعر الرقيقة انعكا�س لرقة م�شاعره وطبعه، �إذ قد ت�ؤثر بع�ض عنا�صر ال�شخ�صية في الأ�سلوب، ))فالرقيق الطبق ترق �ألفاظه، 
وت�سهل فقره، وتلين عباراته، والخ�شن الجافي تجزل �ألفاظه، وتوجز جمله، وتقوي تعابيره(( )24(. مثل قول ال�شاعر: )من البحر الطويل(

وغادرني مثل الخيالِ الذي يَ�سْري كتمتُ الهوى حتى برى جِ�سميَ الهَوَى	
كرِ )25( مخافةَ تعري�ضي بذكرِك في ال�سُّ 		 فلــو حلَّــتِ ال�صهبـاءُ لــي ما �شَرِبتُـــها

برزت في هذين البيتين مفردات رقيقة وعاطفية تذكرنا ب�ألفاظ ال�صوفية مثل: )الهوى – ال�صهباء – ال�سكر(، فللهوى عند ال�صوفية 
منزلة كبيرة، �إذ يعد واحدة من مقامات المحبة، ويعني عندهم �سقوط الحب في قلب المحب )26(. و�إن توظيف �ألفاظ الحب والخمر يحيلنا 

�إلى �أ�سلوب المت�صوفة ولغتهم، لأنّ ))من �أكثر الظواهر بروزاً في ال�شعر ال�صوفي هو اعتماد ال�صوفية على �شعر الحب والخمر(()27(.
�إذن يمكن القول ب�أن �إلحاح ال�شاعر على اللغة العاطفية وال�صوفية، وهيمنة دلالات المحبة والفراق على �شعره يوحي بجدلية الجذب 
التي وجدناها مفتاحاً  الأولى،  للظاهرة  �أ�سلوبياً  ت�ضافراً  اللغة  نعد هذه  �أن  لذا يمكن  الثنائيات.  ا�ست�شفافها من ظاهرة  التي تم  والنفور 
بنية  تر�شحها  وثانوية  جزئية  �أ�سلوبية  وخ�صائ�ص  �سمات  ))توافق  الأ�سلوبي  بالت�ضافر  ويق�صد  ونف�سيته.  ال�شاعر  تجربة  حقيقة  لتف�سير 

الن�ص الكلية لتعا�ضد وت�ؤكد على م�صداقية المفتاح(( )28(.
ت�أكيد  لغة ال�صوفية  العاطفية من  لغته  الروحية والدينية ف�ضلًا عن اقتراب  بالقيم  الرقيقة والزاهدة، والمت�شربة  ال�شاعر  �إن نف�سية 

لجدلية الاقتراب والابتعاد مثل قوله: )من البحر المتقارب(
نُّ علينا بِقُربِ اجتماعِ )29( ُ َمي		  ع�سى من رَمانا بِبُعدِ الدّيارِ

فعل  لتحقيق  منه  محاولة  �إلا  اللين  العاطفي  للأ�سلوب  توظيفه  وما  والفراق،  والبعد  الاغتراب  من  يعاني  بال�صوفية  �أ�سوة  ف�شاعرنا 
الاندماج والاقتراب.

    ثالثاً: الأ�ساليب اللغوية المهيمنة
اختيار  يخلو  ولا  الا�ستثناء.  و�أ�سلوب  الا�ستفهام،  و�أ�سلوب  ال�شرط،  �أ�سلوب  مثل  اللغوية  والتراكيب  الأ�ساليب  بع�ض  على  ال�شاعر  ركّز 
�أن يكون  �أن يكون الاختيار النفعي خالياً من النحو، ولا يمكن  �إذ ))لا يمكن  ال�شاعر لهذه الأ�ساليب وتف�ضيله لها من المنفعة والجمالية، 
الاختيار النحوي بعيداً عن الاختيار النفعي، لأن كلا الاختيارين متداخلان ب�شكل وا�ضح، �إذ لا يمكن عزل البناء النحوي عن البناء النفعي 

لأنهما متلازمان(()30(.
�إن تنوع التراكيب والأ�ساليب في لغة ال�شاعر ي�سهم في �إ�ضفاء الفنية على هذه اللغة، لأن غاية الأديب هي الو�صول ب�أ�سلوبه الى الو�ضوح 
بو�ساطة تراكيب لا تتطلب الت�أمل الكثير، ومخاطبة الذوق الفني لل�سامع �أو القارئ بق�صد الم�شاركة الوجدانية لأي منهما، وذلك عبر تجنيد 

الكاتب لكل قدراته اللغوية منها �صحة التركيب وتنوعه )31(.
�إن من �أكثر هذه الأ�ساليب ا�ستعمالًا من قبل ال�شاعر هو �أ�سلوب ال�شرط، ولا �سيَّما ب�أدوات ال�شرط غير الجازمة مثل )�إذا – لو(.

المتكون من فعل  ال�شاعر والمخاطَب، فال�شرط  ال�شرط يبرز معادلة طرفاها  �أ�سلوب  ب�أن  لنا  ال�شاعر ظهر  من خلال معاينة ن�صو�ص 
ال�شرط وجوابه يقابل فعل ال�شاعر وجواب المخاطَب، فيبدو من هذا الأ�سلوب الموظف �أن فعل ال�شرط المتمثل بطرف ال�شاعر يحمل دلالات 
الخير والنية الح�سنة، في حين تف�صح الدلالات الم�سببة من هذا الفعل الإيجابي عن ال�سلبية، كما نلم�س ذلك في قول ال�شاعر: )من البحر 

الطويل(
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فبتُّ ولي قَلبٌ يقلّب في العَتْبِ )32( 		 ةً     �إذا زِدتُ �شكراً زِدْتموني �أذيَّ
فقد ح�صل من زيادة ال�شكر زيادةٌ في الأذية، وهذه الحالة توحي بالمفارقة والمفاج�أة، لأن الزيادة في ال�شكر يتوقع منها زيادة في النفع لا 
الأذية، وبهذا برزت معاني الت�ضاد والتنافر من �أ�سلوب ال�شرط.  وعلى الرغم من محاولة ال�شاعر الربط بينه و بين الطرف الآخر، �إذ تقوم 

�أداة ال�شرط ))بربط التركيبين �أو ال�شقين ارتباطاً وثيقاً يحول دون ا�ستقلال �أحدهما عن الآخر(()33(.
ويظهر من �إ�سناد )�إذا( ال�شرطية الى الفعل )زدتُ( �إ�ضفاءُ القوة والترابط بين طرفي ال�شرط، لأن ))الوظيفة ال�شرطية تتقوى نتيجة 

اقتران الأداة ب�صيغ فعلية(( )34(.
وفي مو�ضع �آخر يمنح ال�شرط بعداً دلالياً �آخر للن�ص ال�شعري، �إذ يرد في �سياق الامتناع الظاهر من ال�شاعر ا�ستعطافاً وتقديراً للطرف 

المقابل، فيقول: )من البحر الطويل(
دّ يلاقيه قَلبي من فِراقِكَ وال�صَّ 		 لتُ كتبي بع�ض ما ولو �أنّني حمَّ

نُدوبٌ من الهمّ المبّرحِ والوجدِ )35( 		 فَحاتِهـا لتَْ �إلّا وفي �صَ لما وَ�صَ
فالأداة )لو( تفيد امتناع ح�صول فعل ال�شرط المتمثل بذكر بع�ض معاناة ال�شاعر في كتبه ومرا�سلاته، لغاية امتناع و�صول الر�سالة وهي 
محملة بالهمّ والوجد. �إذن هذا ال�شرط الامتناعي من قبل ال�شاعر كان لغاية ا�ستعطاف الآخر ومراعاته، �أملًا في التخل�ص من تداعيات 
)الفراق وال�صدّ(. فال�شاعر يبلغ المر�سل �إليه، ب�أ�سلوبٍ تلميحي �شاعري عبر �أ�سلوب ال�شرط، ب�أن قلبه يعاني الهم والوجد من �أثر �صدّ الآخر، 
وهذا الأ�سلوب يوحي بالعتاب الرقيق، الذي يعك�س رقة �أحا�سي�س ال�شاعر و لطفه.  �أما الا�ستفهام فهو الأ�سلوب اللغوي الآخر الذي ا�ستند �إليه 

ال�شاعر في خطابه ال�شعري، محاولًا بو�ساطة هذا الأ�سلوب التعبير عن انفعالاته الوجدانية، مثل قوله: )من البحر الب�سيط(
		�أم هل كمحبوبي الفتّانِ محبوبُ )36(   فَهَل كَمثْلي محبٌّ لا يُفيقُ هوًى

�إن �إلحاح ال�شاعر على هذا الأ�سلوب وتكراره مرتين وبنف�س الأداة )هل( يحيلنا �إلى الحالة ال�شعورية والعاطفية التي يمر بها ال�شاعر، لا 
�سيَّما �أن هذا الأ�سلوب قد جاء في �سياق مفردات عدة دالة على عاطفة الحب والهوى، كما يحيلنا �إلى حوارٍ وجدل بين المحُبِ والمحبوب، مُفعم 
بالحركة والتوتر، لأن الا�ستفهام يعد �أ�سلوباً �إن�شائياً ممثلًا للغة في جانبها المتحرك والحيوي، وعاك�ساً الأزمة ال�شعورية والحيرة، ف�ضلًا عن 
حاجة الباث الى م�ساهمة المتقبل ليتحول الى طرف م�شارك، كما ينبئ هذا الا�ستفهام الإن�شائي بالحوار والتوا�صل )37(.  لذا جاء �أ�سلوب 
الا�ستفهام من�سجما مع حال ال�شاعر وعاك�ساً لفكره و�إح�سا�سه الرقيق. لأن ))كل �أ�سلوب �صورة خا�صة ب�صاحبه تبين طريقة تفكيره، وكيفية 
نظره الى الأ�شياء وتف�سيره لها وطبيعة انفعالاته(( )38(. ومن الأ�ساليب اللغوية الأخرى التي تم ر�صدها في �شعر ال�شاعر �أ�سلوب الا�ستثناء، 

مثلما عّرب عن حبه بهذا الأ�سلوب قائلًا: )من البحر الطويل(
فهل عِنْدكُم �أن تغفِروا زَّلةً الُحبِّ )39( 		 وما زَلَّتي فيما �أرى غيُر حُبّكُم

�إنَّ اتّكاء ال�شاعر على �أ�سلوب الا�ستثناء المفرّغ قد �أَحدثَ جمالية حا�صلة من مفارقتين، الأولى هي �أن الا�ستثناء الوارد منفي ظاهراً، 
ومثبتٌ خافياً، لأن الا�ستثناء المفرغ لا يخرج حكم ما بعد الأداة من حكم ما قبله، فزلته بح�سب ر�ؤيته )فيما �أرى( هو )الحب(، و�أن اجتماع 
الزلة ال�سلبية الدلالة مع الحب الإيجابي الدلالة قد منح مفارقة �أخرى للبيت. واللافت للانتباه �أنّ هذا الأ�سلوب قد عَّرب عن الق�صر �أو 
الح�صر، بو�ساطة النفي والا�ستثناء، حيث ))�إن النفي والا�ستثناء هو الطريق الأم بين طرق الق�صر، و�أنهم يقي�سون عليه غيره وي�صطنعونه 
ب�أنه غير  ا�ستعطافي الى محبوبه  �إيحائي  ب�أ�سلوب  ال�شاعر  ف�أ�شار  زلته على الحب،  ال�شاعر  ر  لقد ق�صَّ المعنى(()40(.  تو�ضيح �صورة  في 

ب. ب. �إذن المعنى الظاهر هو الخط�أ )الملت�صق به من الآخر(، والمعنى الثابت والحقيقي هو �أنه غير مخطئ بل ُحم مخطئ بل ُحم
وت�أ�سي�ساً على ما �سبق يمكن �أن نقول ب�أن الأ�ساليب اللغوية المهيمنة في خطاب ال�شاعر يعد ت�ضافراً �أ�سلوبياً �آخرَ للمفتاح، فقد �أحالت 

هذه الأ�ساليب �إلى ر�ؤية م�ضطربة، وعلاقة قلقة بين طرفين هما ال�شاعر والمخاطَب.
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    خاتمة ب�أهم نتائج البحث:
ر�صد البحث في خطاب ال�شاعر هيمنة الثنائيات المت�ضادة، التي عُدّت مفتاحاً �أ�سلوبياً لحقيقة تجربة ال�شاعر، ونف�سيته وفكره.

�أحالنا المفتاح الأ�سلوبي �إلى الدلالة المركز في تجربة ال�شاعر، وهي قلق العلاقة وتوترها بين ال�شاعر والآخر.
ا�ستنتجنا من مقاربة �أ�ساليب ال�شاعر ب�أنه عانى الاغتراب النف�سي والاجتماعي، وكان ي�شعر بالغبن وا�ستلاب الحقوق.

الباعث  وعزّزت  الأ�سلوبي،  المفتاح  �أ�سندت  والتي  واللغوية،  وال�صوفية  العاطفية  الأ�ساليب  وهي  البحث،  ر�صدها  �أخرى  ظواهر  ثمة 
الحقيقي لتجربة ال�شاعر.

�إن �أ�سلوب ال�شاعر المعاتب واللّين والعاطفي، والقريب من لغة المت�صوفة يعك�س رقة م�شاعره ولين �أحا�سي�سه، ف�ضلًا عن ت�شرّب �شخ�صيته 
بالقيم الروحية.

ملحق عن �سيرة ال�شاعر)41(:
ا�سمه محمد بن ف�ضلون بن �أبي بكر بن الح�سين بن محمد العقري الكردي، وكنيته )�أبو عبدالله(، ولد في مدينة عقرة بكرد�ستان 
العراق �سنة 586هـ - 1189م، كان ال�شاعر ابن ف�ضلون نحوياً ولغوياً وفقيهاً �شافعياً ومتكلماً ومناظراً و�أديباً و�شاعراً، ولقي علماء اللغة 
والأدب و�أهل العلم والفقه، ف�أخذ عنهم، وذكر )ياقوت الحموي( في كتابه )معجم البلدان( ب�أنه كان �صديقاً لابن ف�ضلون العقري، �إذ زاره 
في مدينة )عقرة(، وجرى بينهما مناق�شة علمية واعترا�ض على �إعراب �أبي البقاء لق�صيدة اللامية لل�شاعر الجاهلي )ال�شنفري(، ومدحه 
الحموي و�أثنى على تمكنه العلمي فقال عنه: )خرج من اعترا�ضي الى �أح�سن مخرج(، بعدما �سمع منه ق�صيدة في نف�س معنى ق�صيدة 

اللامية.
و�صف )�أبن ال�شعّار المو�صلي( �صاحب كتاب )قلائد الجمان( ال�شاعر ب�أنه كان �شاباً طويلًا �أحولَ، مائلًا الى ال�شقرة، و�ضئيل البدن 
ونحيفه. ويُذكر ب�أنه �صنّفَ كتباً كثيرة، بيد �أنها �ضاعت ولم ت�صلنا، وقد ذكر له )ابن ال�شعّار( عنوان كتابين وهما: )كتاب الرموز ال�شرقية 
على الكنوز الخفية( في علم الأ�صول، وكتاب �آخر في )الفرائ�ض(. �أما �شعره فلم يجمع في ديوان بل ذكره لنا كل من )ابن ال�شعّار( و )ياقوت 

الحموي( في كتابيهما، ولم ي�صلنا �إلا الي�سير منه.
توفي ال�شاعر �إثر مر�ضٍ �ألمَّ به، حينما عاد من مدينة )المو�صل( الى مدينة )عقرة( في �سنة 624 هـ - 1227م، ودُفِنَ في مو�ضع يُعرَفُ 

بـ )ر�أ�س الناعور( على تلعة من الأر�ض.
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