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تجليات التو�صيل في الأ�سلوب ال�شعري/ توظيف الإيقاع 
العرو�ضي مثالا 

�أ.د. �إياد عبد الودود عثمان الحمداني

المقدمة:
�أن�ساق �صوتية ومو�سيقية ذات فاعلية في عملية التو�صيل؛  �إن الإيقاعات العرو�ضية، وما يتربط بها من  �أ�صبح من المهم القول 
الذي   Rhythm بالإيقاع  المتعلّقة  الأمور  ولا�سيما في  تلازمية،  التو�صيل  وم�ستويات  ال�شعرية  بين مظاهر  العلاقة  �أن  البحث  ووجد 

يمتلك خ�صائ�ص ترتبط ب�آلية عمل اللغة ال�شعرية الإبداعية التي تفر�ض مداخل خا�صة ومعالجات نقدية فيها �شيء من الابتكار.
ابتد�أ البحث بتوطئة تنظيرية، حاول من خلالها الك�شف عن حالة الترابط بين ال�شكل المو�سيقي وعملية التو�صيل، مبرزا �أهم 
�شعر  من  متخذاً  الإيقاعي(  التطابق  )ن�سق  الأول:  المبحث  تناول  �أو�سع؛  لدرا�سة  نواة  تمثل  خطة  لي�ضع  ذلك،  في  النقدية  المقولات 

الخن�ساء مثالًا.
ور�صد البحث مظهر الثبات في الأن�ساق الإيقاعية من خلال الأ�شكال الرا�سخة في الأوزان التقليدية الأ�صلية، ثم التحوّل الذي 
�أ�شّر �ضمناً ملامح من  �أمثلة من �شعر التفعيلة المنتقاة �ضمن مبحث )الثبات والتحوّل في الإيقاع(، وقد  ات ال�شكلية في  مَثَّلتَْهُ المتغّري

المدرَك ال�شكلي المو�سيقي، تعبيراً عن تفاعل عنا�صر البنية الإبداعية: )المر�سل الر�سالة المتلقي(.
�أنه و�ضع لبنةً يح�سبُها مهمة في اتجاه ر�صد علاقة التو�صيل بال�شكل، مع اعترافه بوجود لبنات �أخرى يمكن  يفتر�ض البحث 

رْتُ عدداً منها في توطئة البحث. الإفادة منها، لتتبع مظاهر �أخرى، ولا�سيما ما يرتبط بالأ�شكال الم�ستحدثة التي �أ�شَّ
اختُتِمَ البحث بت�سجيلٍ مُكثَّفٍ لأهم ما تو�صل �إليه البحث من نتائج وت�صوّرات، �أتمنى �أن تكون قد حقّقتْ قدراً من الفائدة..

توطئة:
اكت�شف  الفراهيدي )ت 175هـ(  �أحمد  بن  �أن الخليل  والفطرة؛ ومعلوم  الكون  �أ�سرار  �سرّ من  بالتنظيم، وهو  يرتبط فهمنا للإيقاع 

عَهُ في منظومة ر�صده الريا�ضية المعروفة. الإيقاع في ال�شعر ولم يخترعْهُ، وقد و�ضَ
ول�سنا - هنا – ب�صدد التنظير لمفهوم الإيقاع ال�شائع؛ فهو ))الوحدة النغمية التي تتكرر على نحو منتظم في فقرتين �أو اكثر من فِقَر 
الكلام �أو �أبيات الق�صيدة(()1(، والإيقاع العرو�ضي يرتبط بنظام الوحدات الإيقاعية )التفعيلات( التي تنتظم عليها الأ�صوات لتحقّق 
نمطا مهما من التو�صيل، و�صورة هذا التنظيم تتّ�ضح في الأنماط المغايرة في الأداء، التي �أظهرتْ �أ�شكالًا جديدة من الإيقاعات كما في المو�شّح 
المنظوم على �شكل �أ�سماط و�أغ�صان و�أقفال وخرجات، وكذا المزدوج )الدوبيت(، ومبتكرات ال�شعر المهجري ال�شكلية، و�شعر التفعيلة وما 

حققه كل ذلك من منجز �أدائي وفاعلية في الجمال الم�سموع، وغير ذلك.
ا ب�سبب الا�ستعمالات المختلفة لمفهومه)2(، وكذا حال  �إن الإيقاع Rhythm مكوّن من مكوّنات المو�سيقى الذي لم نجد له تعريفاً وافياً ربّم
الوزن Meter الذي ي�صعب معه ر�صد تعريف وافٍ له؛ لأنه لي�س مفهوماً مفرداً، فهو ))و�سيلة تمكّنْ الكلمات من الت�أثير المتبادل عن طريق 

�إثارة الحيويّة في الم�شاعر والأحا�سي�س(( )3(، ويتحقّق ذلك عن طريق الإيقاعات العرو�ضية ومتعلقاتها.
 ،)Deviation( بو�ضوح تام، ولا�سيّما عند توظيف الانزياح )Poetics( وي�سهم الإيقاع ومتعلقاته في تحقيق التو�صيل عن طريق ال�شعرية
و�إظهار الطاقة المتفجّرة من الكلام وتحقيق حالة من التوتّر)4(؛ �إذ ))تعدّ المو�سـيقى ال�شعرية – بو�صفها العام – �إحدى المرتكزات المهمة 
التي يُقيم ال�شعر حدود �شعريته عليها، لما لها من ارتباط تركيبي في لغته، و�إيحائي في دلالته(()5(، وا�ستناد الق�صيدة على البنية المو�سيقية 
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والتنويعات الإيقاعية التي تظهرها ي�سهم في تطوير ال�شعر على حدِّ تعبير فا�ضل ثامر)6(، وهذا – �ضمنا – يحقق فاعلية في التو�صيل، ور�أى 
الغذّامي �أن ال�شعرية العربية بد�أت منذ ال�سبعينيات تتبلور فيها مفاهيم حداثية تعنى بو�صف الن�صو�ص الأدبية وقوانينها بطريقة تلتحم 

فيه بالأ�سلوبية)7(.
الإيقاع الذي يمكن  �أظهرها  العربي ذو خ�صو�صية يمكن ر�صدها في الكثير من المظاهر،  ال�شعري  �أن الأ�سلوب في الإبداع  ولا يخفى 
توظيفه في ر�صد ال�شعرية Poetics، ولا�سيما عند متابعة التنويعات التي تُظهرها التفعيلات والبحور ال�شعرية، والأنظمة الجديدة، منها – 

على �سبيل المثال – ما �أظهره ال�شكل المو�سيقي في ق�صيدة التفعيلة، مثل)8(: 
1- التداخل )بين بحر و�آخر(.

2- التنوع )في الأوزان تبعاً للمقاطع ال�شعرية في الق�صيدة(.
3- التناوب )ويعني تكوين الق�صيدة مو�سيقياً من ال�شكلين التقليدي والحرّ، وغالباً ما ي�أتي هذا التناوب على �شكل مقاطع(.

4- التدوير )الذي يجعل مو�سيقى الق�صيدة دورة واحدة لا يقف القارئ فيها �إلّا عند انتهائها �أو انتهاء مقاطعها، وبهذا تُلغى الأ�شطر �أو 
الأبيات(.

5- الاختلاط )ويعني اختلاط ال�شعر بالنثر في بنية الق�صيدة الواحدة(.
�إن هذه اللقيات من المقدمات التنظيرية التي �سجّلتُها تحيل على �أن الوزن لي�س زينة خارجية، �أو عن�صراً ثانوياً في الإبداع، بل هو عن�صر 

�إثراء و�أداة للتو�صيل والإيحاء)9(، وهو ي�سهم في الحيوية و�شحذ الأخيلة وي�شدّ الانتباه)10(.
دْ لمكوّنات الن�صّ هو الإيقاع، وبو�ساطته تتحقق لذّة الن�صّ)11( ب�صورتها الح�سية والعقلية،  وي�شير توفيق الزيدي �إلى �أن العامل الموحِّ
الدالة على  الأجزاء  واعتدال  تركيب ح�سن  [ من  به   [ يرتبط  وما  الإيقاع  تقبّلها لطرب  الفهم من حيث  لذّة  ))وبذلك نظلّ قريبين من 
عنه  تتولّد  ب�شكلٍ  والمو�سيقية  الوزنية  الأن�ساق  ويُنظّم  الذاكرة،  وين�شّطُ  ال�سّمعَ  ))يُرهِفُ  الإيقاع  �أن  �إياد الحمداني  ويرى  معنى(()12(، 

�إيحاءات و�أخيلة تتدخّل في قوّة الت�أثير(( )13(، وا�ستقطاب المتلقي.

ن�سق التطابق الإيقاعي:
قد تقترن تفعيلات البيت ال�شعري بمظاهر التنغيم Tonality في حدود قد تتعدى �إلى �أن�ساق توازٍ ت�ؤكّد �أنها تقترن بالأ�سلوب وتقوّيه 
Harmony ي�سهم في تحقيقه و�إظهار الت�سجيع في بنية البيت، وقد ر�صد البحث ن�سقاً من التطابق المطلق  وتحقّق نوعاً ما من الان�سجام 
للإيقاع العرو�ضي في �أبيات متناثرة في ديوان الخن�ساء، ويمكن ت�سجيل �أهم ما ر�صده البحث في حدود ما يرتبط بن�سق التطابق المطلق قي 

الأمثلة الآتية التي ترثي فيها �أخاها �صخراً:
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ويلاحظ �أن كل كلمتين كوّنت ن�سقاً توقيعياً عرو�ضياً في كل بيت من الأبيات ال�سابقة بطريقة التق�سيم الإيقاعي المقترن بالتر�صيع)18( 
المدرك  له علاقة بما يحققه  الرثاء  الن�سق في  �أن ظهور هذا  ويبدو  �أجزاء؛  �إلى  البيت  يُجزّئ  البيت م�سجوعاً، وهو  يكون فيه ح�شو  الذي 

ال�صوتي من ت�أثير نف�سي.
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الان�سجام والتو�صيل في مظهر التق�سيم الإيقاعي:
�أدخله  العربية،  العريقة في  الأ�ساليب  من  وهو  والتفريق)19(،  التجزئة  من  م�أخوذٌ  التق�سيم  �أن  �إلى  711هـ(  منظور )ت  ابن  �أ�شار 
ال�سكاكي )ت 626هـ( �ضمن المح�سنات المعنوية، وقال: ))هو �أن تذكر �شيئاً ذا جز�أين �أو �أكثر، ثم ت�ضيف �إلى كل واحد من �أجزائه ما هو 

له عندك(()20(.
بالإيقاع  اللفظية فهو مقترن  وينبغي ت�صنيفه �ضمن المح�سنات  واللفظ،  بال�شكل  الذي نق�صده يرتبط  الإيقاعي  التق�سيم   وم�صطلح 
والتوازي المتحقّق بين اللفظ المنطوق والوحدة الإيقاعية المقابلة لها؛ في ق�صيدة )يا �صاحب القلب()21( لل�شاعر ال�شريف الر�ضي )ت 

406هـ(، ويمكن ت�أ�شير مظاهر التق�سيم في الآتي:
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 ويلاحظ بو�ضوح �أن عدداً كبيراً من الكلمات في �أبيات الق�صيدة قد قابلت الوحدات الإيقاعية المعتمدة بطريقة كوّنت و�ضوحاً �إيقاعياً 
وان�سجاماً را�سخاً.
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الثبات والتحوّل في الإيقاع و�أثره في التو�صيل:
العمل  تلقي  عند  النف�سية  باللذة  مقرون  �إعجاب  من  يتحقق  بما  يرتبط  والروعة  بالرهبة  وال�شعور   Dignity الوقار  يبعث  ما  �إن 

الإبداعي)22(.
ويبدو وا�ضحاً �أن هناك �أبحراً �شعرية تتجاوب مع الفطرة الإن�سانية بطريقة ينتقل فيها الإيقاع من ما ي�شاع عليه من تعّرث في الإيقاع 

�إلى ن�سق توازٍ �أ�صيل؛ يقول �أبو تمام معلقاً على خ�صائ�ص )المن�سرح( في بيت من الوزن نف�سه:

�أمّا بحر المجتثّ فتخرق عليه علة )الت�شعيث( القاعدة الم�ألوفة فيه، فهي علّة غير ملزِمة على خلاف المعتاد في الأن�ساق الأخرى، ويبدو 
�أن محاكاة الفطرة هي الأ�سا�س في ذلك؛ �إذ �إن هذا العدول يحقّق نوعاً من المغايرة ال�شفافة لتحقيق التو�صيل، يقول ب�شارة الخوري:
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وهذا �أمر ينتقل بنا �إلى خ�صو�صية الزحاف في التفعيلة، ثم الن�سق الذي تظهر فيه هذه التفعيلة، فزحاف الطيّ في )م�ستفعلن( له 
�صورتان)26(:

- م�ست�ساغ و�شاعري مع بحر ال�سريع.
- غير م�ست�ساغ ومنفّر مع بحر الب�سيط.
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مثال ذلك قول ب�شارة الخوري )من ال�سريع(:

 وظهور الطي في ح�شو ال�سريع زاد من �سرعة الإيقاع وحقّق ان�سجاماً وتو�صيلا وا�ضحاً.
 وفي ق�صيدة )الموم�س العمياء( ين�سجم الإيقاع ويحاكي النمط الوزني التقليدي ب�إيقاعات قريبة من ال�شعر التقليدي على الرغم من 
ا�ستنادها �إلى �شعر التفعيلة بيد �أن وقار الموقف وطبيعة الحدث الم�سرود يجعل هذه الق�صيدة قائمة على الإيقاعات المنتظمة، مثال ذلك 
الانتظام ما ظهر على ل�سان الموم�س لحظة تعري�ضها بالعرب والم�سلمين الذي يمتلكون تاريخاً عظيماً لم ي�ستطيعوا الإفادة من قيمه النبيلة 

وينقذوا هذه المر�أة ال�ضائعة؛ يقول ال�شاعر على ل�سانها:
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التوظيف الدلالي:
ويوظف الجواهري علّة الزيادة المقترنة بزحاف الإ�ضمار للتعري�ض با�ستكانة ال�شعب وقبوله بالظلم والفقر:
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�أثرٌ  �إذ ظهرت تفعيلة )متفاعلن( تامة، وقد كان لهذا الظهور المقترن بت�صريع الزيادة  اقترن الترفيل في هذا المقطع ببطء الإيقاع 
ر اليقظة، وذلك  وا�ضح في الإيحاء بطول النوم واللهو المكنّى عنه بالطعام ثم �إن ظهور الترفيل في البيت الثاني �أوحى بطول النوم �أي�ضاً وقِ�صَ

الخاتمة:
يحقق الإيقاع العرو�ضي تنظيماً يرتبط ب�أ�صالةِ الإبداع الأدبي، فهو يوجّه الأحا�سي�س بطريقة خا�صة تتجاوز حدود المقطع ال�شعري نحو 

المقطوعة Stanza �أو الق�صيدة، ولا�سيما في مظاهر التق�سيم ومظاهر العدول التي يك�شف عنها.
ا هو قرين لر�صد ال�شعرية Poetics، عند التعامل مع الإيقاع، وقد �أثبتت �أمثلة �شعر التفعيلة  وقد �أظهر البحث �أن الر�صد الأ�سلوبي �إّمن

قدرة على تطوير الأداء و�إعطاء م�ساحة كافية للمبدع في الت�صرّف والت�أثير في المتلقي وتحقيق عملية التو�صيل.
يعدّ الإيقاع عاملًا �أ�سا�سياً من عوامل �شحذ الأخيلة و�إدامة التوا�صل مع المتلقي وتحقيق الالتذاذ، وقد طوّرت الق�صيدة الحديثة �أنماطاً 
من الانزياحات على م�ستوى ال�شكل العام للق�صيدة، بيد �أن ت�أثير الإيقاع كان هو الأقوى؛ فهو رفيق الم�ضامين حين يحقق علاقة جدلية بين 

الأ�شكال التي ي�صنعها المقام، والموقف الذي غالباً ما يحقق عنده الإيقاع نوعاً من العدول.
وجد البحث �أن �أن�ساق التوازي على م�ستوى )التق�سيم( تظهر بطرائق متنوعة؛ فهي عند الخن�ساء قائمة على التر�صيع، وعند ال�شريف 

الر�ضي قائمة على الارتكاز المقطعي من دون ت�سجيع، �أمّا حدود القافية و�أن�ساقها ال�صوتية، فهي جزء لا يتجز�أ من الإيقاع العرو�ضي.
ومن الأمور التي ر�صدها البحث مظهر الثبات في �شكل الإيقاع العرو�ضي عند اقترانه بوزن المن�سرح �أو المجتث – على �سبيل المثال – 

ويبدو �أن هذا الثبات مرتبط بالوقار Dignity والفطرة التي �أنتجته، وهي تحقق نمطا �أ�صيلا من التو�صيل.
وقد ي�ستعين المبدع بالإيقاع المنتظم في بنية ق�صيدة التفعلية وي�سندها �إلى قافية ذات منجز �صوتي ومو�سيقي ملائم وروي من�ضبط في 
مقامات معينة من الن�ص، ترتبط بالمنا�سبة تعبيراً عن تفاعل عنا�صر البنية الإبداعية، وهذا لا يعني �أننا ن�ؤمن بوجود علاقة منطقية بين 
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الغر�ض �أو المنا�سبة والإيقاع، لكننا ن�ؤمن بوجود علاقة بين درجة الانفعال وم�ستوى العدول في التفعيلة �أو البنية الإيقاعية للن�صّ، و�أن �أن�ساق 
التوازي الإيقاعي تحقق ت�أثيرات متنوعة في المتلقي.
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)3( �إ�شكالية الإيقاع في ال�شعر العربي )بحث(، د. �ستار عبدالله، مجلة الأقلام، بغداد، ع4، تموز 2002م، �ص:37.

)4( ينظر في الم�صطلح النقدي، د. �أحمد مطلوب، المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1423هـ - 2002م: 46.
�أ.م.د. علي متعب جا�سم، مكتبة المجتمع العربي  )5( ال�شعر العراقي المعا�صر، الر�ؤية.. و�أن�ساق الت�شكيل – درا�سة نقدية في �شعر جيل ال�سبعينيات، 

للن�شر والتوزيع، عمّان – الأردن، ط1، 1436هـ - 2015م: 269.
)6( ال�صوت الآخر، الجوهر الحواري للخطاب الأدبي، فا�ضل ثامر، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1992م : 275.

)7( الخطيئة والتكفير، د. عبدالله الغُذّامي، من�شورات النادي الأدبي الثقافي، جدة – المملكة العربية ال�سعودية، 1985م: 18.
)8( ينظر دير الملاك، درا�سة نقدية للظواهر الفنية في ال�شعر العراقي المعا�صر، د. مح�سن اطمي�ش، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط2، 1986م: 
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)9( ينظر فاعلية الإيقاع في الت�صوير ال�شعري، د. علاء ح�سين البدراني، دار غيداء للن�شر والتوزيع، عمّان – الأردن، ط1، 1436هـ - 2015م: 61.

)10( ينظر مبادئ النقد الأدبي، �أ. ريت�شاردز، ترجمة وتقديم: د. م�صطفى بدوي، مراجعة: د. لوي�س عو�ض، الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة للت�أليف والترجمة 
والطباعة والن�شر، مطبعة م�صر، القاهرة، 1963م: 198، 201.

)11( مفهوم الأدبية في التراث النقدي: 138.
)12( ال�شمعة والم�صباح، درا�سات وبحوث في ال�شعر والنقد، �أ.د عبدالكريم را�ضي جعفر، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 2011م: 103.

)13( قراءة عرو�ضية في �شعر الأخطل ال�صغير )بحث(، د. �إياد عبد الودود عثمان الحمداني، مجلة �آداب الب�صرة، جامعة الب�صرة، ع33، 2002م، 
�ص: 19.

)14( ديوان الخن�ساء، �شرحه ثعلب، �أبو العبا�س، �أحمد بن يحيى بن �سيّار ال�شيباني النحوي )ت 291هـ(، تح: د. �أنور �أبو �سويلم، جامعة م�ؤتة، دار عمّار 
للن�شر والتوزيع، الأردن – عمّان، ط1، 1409هـ-1988م: 154.

)15( الم�صدر نف�سه: 155.

)16( الم�صدر نف�سه: 157.
)17( ديوان الخن�ساء: 387.

)18( التر�صيع: م�صطلح بديعي �أ�صله اللغوي يرتبط بتر�صيع الجواهر وغيرها في الذهب، ويحيل ا�صطلاحاً على مظهر تجزيء البيت مو�سيقياً وت�سجيع 
ح�شوه. للتف�صيل في ذلك ينظر:

- معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها، د. �أحمد مطلوب، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1406هـ - 1986م.: 140-134/2.
- معجم البلاغة العربية، د. بدوي طبانة، دار المنارة للن�شر والتوزيع - جدّة، دار ابن حزم، بيروت – لبنان، ط4، 1418هـ - 1997م : 258 – 260.

- معجم النقد العربي القديم، د. �أحمد مطلوب، المجلّد الأول، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1989م : 323/1 – 326.
]د.ت[:  بيروت،  مرع�شلي،  نديم  يو�سف خياط،  وت�صنيف:  �إعداد  علمي،  لغوي  معجم  منظور )ت 711هـ(؛  ابن  للعلامة  المحيط  العرب  ل�سان   )19(

)ق�سم(.
)20( مفتاح العلوم، �أبو يعقوب يو�سف بن محمد بن علي ال�سكاكي )ت 626هـ(، تح: د.عبدالحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت – لبنان، ط1، 

1420هـ - 2000م: 535، وينظر معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها: 331-329/2.
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)21( ديوان ال�شريف الر�ضي، م�ؤ�س�سة الأعلمي للمطبوعات، بيروت – لبنان، 1310هـ: 496/1. وتت�ألف الق�صيدة من �ستة ع�شر بيتاً.
.121 :www.sama3y.net )22( ينظر المو�سيقى تعبير نغمي ومنطق، عزيز ال�شوان، �شبكة الات�صالات الدولية )منتدى �سماعي(

)23( ديوان �أبي تمام، �شرح الخطيب التبريزي، تح: محمد عبده عزّام، دار المعارف - م�صر، ط4، ]د.ت[: 413/1.
)24( �شعر الأخطل ال�صغير، ب�شارة عبدالله الخوري، دار الكتاب العربي للن�شر والتوزيع، بيروت – لبنان، ط2، 1972م: 34.

)25( �شعر الأخطل ال�صغير: 37.
)26( ينظر تف�صيل ذلك في قراءة عرو�ضية في �شعر الأخطل ال�صغير )بحث(: 44-43.

)27( �شعر الأخطل ال�صغير: 26.
)28( ديوان بدر �شاكر ال�سيّاب، دار العودة، بيروت، ط1، 1971م: 536-535/1.

)29( الأعمال ال�شعرية الكاملة، محمد مهدي الجواهري، دار الحرية للطباعة، بغداد، ط2، 2008م : 610/4.

الم�صادر والمراجـع:
�أولًا: الكتب والدواوين ال�شعرية:

1. الأعمال ال�شعرية الكاملة، محمد مهدي الجواهري، دار الحرية للطباعة، بغداد، ط2، 2008م.
2. الخطيئة والتكفير، د.عبدالله الغُذّامي، من�شورات النادي الأدبي الثقافي، جدة – المملكة العربية ال�سعودية، 1985م.

3. دير الملاك، درا�سة نقدية للظواهر الفنية في ال�شعر العراقي المعا�صر، د. مح�سن اطمي�ش، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط2، 1986م.
4. ديوان �أبي تمام، �شرح الخطيب التبريزي، تح: محمد عبده عزّام، دار المعارف - م�صر، ط4، ]د.ت[.

5. ديوان بدر �شاكر ال�سيّاب، دار العودة، بيروت، ط1، 1971م.
6. ديوان الخن�ساء، �شرحه ثعلب، �أبو العبا�س، �أحمد بن يحيى بن �سيّار ال�شيباني النحوي )ت 291هـ(، تح: د. �أنور �أبو �سويلم، جامعة م�ؤتة، دار عمّار 

للن�شر والتوزيع، الأردن – عمّان، ط1، 1409هـ-1988م.
7. ديوان ال�شريف الر�ضي، م�ؤ�س�سة الأعلمي للمطبوعات، بيروت – لبنان، 1310هـ.

8. �شعر الأخطل ال�صغير، ب�شارة عبدالله الخوري، دار الكتاب العربي للن�شر والتوزيع، بيروت – لبنان، ط2، 1972م.
9. ال�شعر العراقي المعا�صر، الر�ؤية.. و�أن�ساق الت�شكيل – درا�سة نقدية في �شعر جيل ال�سبعينيات، �أ.م.د. علي متعب جا�سم، مكتبة المجتمع العربي للن�شر 

والتوزيع، عمّان – الأردن، ط1، 1436هـ - 2015م.
10. ال�شمعة والم�صباح، درا�سات وبحوث في ال�شعر والنقد، �أ.د عبدالكريم را�ضي جعفر، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 2011م.

11. ال�صوت الآخر، الجوهر الحواري للخطاب الأدبي، فا�ضل ثامر، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1992م.
12. فاعلية الإيقاع في الت�صوير ال�شعري، د. علاء ح�سين البدراني، دار غيداء للن�شر والتوزيع، عمّان – الأردن، ط1، 1436هـ - 2015م.

13. في الم�صطلح النقدي، د. �أحمد مطلوب، المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1423هـ - 2002م.
14. ل�سان العرب المحيط للعلامة ابن منظور )ت 711هـ(؛ معجم لغوي علمي، �إعداد وت�صنيف: يو�سف خياط، نديم مرع�شلي، بيروت، ]د.ت[.

للت�أليف والترجمة  �إ.�أ. ريت�شاردز، ترجمة وتقديم: د. م�صطفى بدوي، مراجعة: د. لوي�س عو�ض، الم�ؤ�س�سة الم�صرية العامة  15. مبادئ النقد الأدبي، 
والطباعة والن�شر، مطبعة م�صر، القاهرة، 1963م.

16. معجم البلاغة العربية، د. بدوي طبانة، دار المنارة للن�شر والتوزيع - جدّة، دار ابن حزم، بيروت – لبنان، ط4، 1418هـ - 1997م.
17. معجم الم�صطلحات البلاغية وتطورها، د. �أحمد مطلوب، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، 1406هـ - 1986م.

18. معجم النقد العربي القديم، د. �أحمد مطلوب، المجلّد الأول، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد، ط1، 1989م.
19. مفتاح العلوم، �أبو يعقوب يو�سف بن محمد بن علي ال�سكاكي )ت 626هـ(، تح: د.عبدالحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت – لبنان، ط1، 

1420هـ - 2000م. 
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20. مفهوم الأدبية في التراث النقدي �إلى نهاية القرن الرابع، توفيق الزيدي، من�شورات عيون للمقالات، دار البي�ضاء – المغرب، ط2، 1987م.
21. النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي هلال، دار النه�ضة، القاهرة – م�صر، 1977م.

ثانياً: بحثان م�ستلان:
1. �إ�شكالية الإيقاع في ال�شعر العربي )بحث(، د. �ستار عبدالله، مجلة الأقلام، بغداد، ع4، تموز 2002م.

2. قراءة عرو�ضية في �شعر الأخطل ال�صغير )بحث(، د. �إياد عبد الودود عثمان الحمداني، مجلة �آداب الب�صرة، جامعة الب�صرة، ع33، 2002م.

ثالثاً: �شبكة الات�صالات الدولية:
.www.sama3y.net )المو�سيقى تعبير نغمي ومنطق، عزيز ال�شوان،)منتدى �سماعي -


