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الطبقة الو�سطى ون�ش�أة ال�شعر الحر في العراق
قراءة في �ضوء النقد الثقافي  

د. �سعيد عبد الهادي المرهج

ملخ�ص البحث 
قدمت العديد من التف�سيرات لبيان ن�شوء ال�شعر الحر في العراق، وكل ما قدم بني على وفق ما ر�آه كاتبه م�سلمات، و�إن جاءت هذه 
�أجل ت�سويغ بروز هذه  التف�سيرات في مع�ضمها ن�شوئية، �سعت لتقديم خطاطة لتطور حركة التحديث في ال�شعر العربي عموما من 
الظاهرة. �أما في بحثنا هذا، فقد �سعينا، بالإفادة من النقد الثقافي، برغم مقدمتنا الناقدة للتوجه العربي في توظيف النقد الثقافي، 
�أن نقدم ت�صورا مختلفا عمما �سبق، ربطنا فيه بين ن�شوء الطبقة الو�سطى في العراق، وولادة ال�شعر الحر، وخل�صنا من هذه الفر�ضية 
�إلى �أمور عدة، يمكن �أن نوزعها بين �شقين؛ �أولهما المتعلق بالنقد الثقافي، وقد وجدنا �أن ثمة عجالة رافقت تبني هذا التوجه النقدي، 
من دون تفكير عميق ب�سبل توفير الأر�ضية المنا�سبة لانبثاقه؛ ونعني بها مجال الدرا�سات الثقافية. وهو مجال يرتبط بمجال �أو�سع 
مرتكز على حرية البحث، ودعم البحث العلمي، ورف�ض التابوات الدينية ولااجتماعية في هذا البحث. �إذ لي�س للدرا�سات الثقافية �أن 
تكون في ظل تابوات. وهذا يتقاطع مع طبيعة بنية المجتمع العربي، مثلما يتقاطع مع بنية الدولة العربية في القرن الع�شرين. ومن ثم 
�أجد، وقد �سبقني غيري من الباحثين �إلى هذا �أي�ضا، �أن تبني النقد الثقافي في النقد العربي الحديث لا يخرج عن المو�ضة النقدية، ولن 

ي�ستطيع �أن يتر�سخ كفعل نقدي فاعل، لافتقاده �إلى الأر�ضية المنا�سبة.
وال�شق الثاني المت�صل بن��شأة ال�شعر الحر، وقد وجدنا �أن ما كان لهذا ال�شعر �أن يولد لولا ن�شوء طبقة و�سطى عراقية، ومن ثم 
في  ال�صناعة  حركة  ن�شاط  بعد  الفلاحية،  جانب  �إلى  عمالية  طبقة  وبروز  الحكوميين،  الموظفين  �أعداد  وتعاظم  امتداد  عبر  عربية، 
الأحزاب  قيادة هذه  �إن  �إذ  الطبقة،  تعزيز لدور هذه  الأحزاب وما ترتب عليه من  والعمومي، ف�ضلا عن ولادة  القطاعين: الخا�ص، 
ومعظم الفاعلين فيها من �أبناء هذه الطبقة.. ومن ثم ف�إنها كانت بحاجة لأن تجد �صوتها الخا�ص، وهذا ما وجدته في ال�شعر الحر، 

ولي�س لنا �أن نربط بينه وبين توجهات حزبية معينة، لأن الم�ؤ�س�سين له، في العراق، من م�شارب حزبية �شتى. 

مجتمع،  كل  في  الخطاب،  انتاج  �إن 
�إنتاج مراقب، ومنتقى،  هو في نف�س الوقت 
توزيعه من خلال عدد من  ومعاد  ومنظم، 
الحد  هو  دورها  يكون  التي  الإجراءات 
في  والتحكم  ومخاطره،  �سلطاته  من 
الثقيلة  ماديته  و�إخفاء  المحتمل،  حدوثه 

والرهيبة)1(.  مي�شيل فوكو

من الدرا�سات الثقافية �إلى النقد 
الثقافي

م�صطلح  �شيوع  يكون  �أن  غريبا  لي�س 

النقد الثقافي هو المنبه �إلى دور الدرا�سات 
ثقافي تحكمه جملة من  ف�ضاء  الثقافية في 
دور  �أي  التي تمنع  )التابوهات(  المحرمات 
الثقافية، وهي درا�سات  للدرا�سات  حقيقي 
�إلا في مجال حر،  تكون فاعلة  �أن  لها  لي�س 
العلمية..  للمهيمنات  �إلا  فيه  خ�ضوع  لا 
له  الغذامي  الله  عبد  الدكتور  كان  و�إذا 
الا�صطلاح  هذا  تثبيت  في  ال�سبق  ق�صب 
الأوربية  الثقافية  الدرا�سات  في  الهام�شي 
العربية،  الثقافة  في  مركزيا  ا�صطلاحا 
الأدبي،  النقد  �إحلاله بديلا عن  �أراد  ف�إنه 

الأدبي)2(،  النقد  موت  افتر�ض  �أن  بعد 
بنية  في  جوهريا  خلالا  ي�ؤ�شر  الأمر  وهذا 
الحواجز  زالت  "ما  �إذ  العربية.  الثقافة 
وبين  بيننا  �صفيقة  والحجب  كبيرة 
والفح�ص  والم�ساءلة  والمراجعة  التفكيك 
والقيم،  والمبادئ  المثُُل  تقييم  و�إعادة 
عُني  من  عندنا  نجد  قلّما  ف�إنّنا  ولهذا 
المعروفة  ب�أ�شكالها  الثقافية  بالدرا�سات 
على  عثر  ك�أنما  الباحث  ولكن  اليوم، 
بالنقد  ي�سمّى  ما  على  تعرّف  حينما  لقية 
الثقافي، وهذه حالنا دائما، نمار�س المنهج 
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حا�ضنتُه  الثقافي  فالنقد  حا�ضنته،  بلا 
تاريخٌ  حا�ضنتُها  وهذه  الثقافية  الدرا�سات 
الفكرية،  والحرية  الديمقراطية  من  طويل 
 Vincent Leitch ليچ  فن�سنت  �إن  حتى 
يقول  الثقافي(  )النقد  م�صطلح  وا�ضع 
 Minnesota(( في:  من�شور  له  مقالٍ  في 
 Winter/Spring-72-71  Review

من  الرغم  ))على   :))19-2009:211
في  الدكتوراه  في  �أطروحتي  �أنجزت  �أنني 
�سبعينيات  �أوائل  خلال  الأدبية  الدرا�سات 
وجهة  �أ�ؤكّد  �أو  �أجزم  فلم  الما�ضي،  القرن 
يمكن  نقديا  موقفا  �أو  �صريحة  نظر 
القرن  ثمانينيات  نهاية  عليه حتى  التعرّف 
في  كتبته  مقال  في  �أظهرتُ  وقد  الما�ضي، 
الأدبي  النقد  والنقد:  "التابو   1987 عام 
النقد  والأخلاقيات" م�شروعي الخا�ص في 
ما  مُدغِما   Cultural Critique الثقافي 
بعد  ما  الثقافية  بالدرا�سات  البنيوية  بعد 
يتحدث  ليج  كان  و�إذا  المارك�سية((")3(. 
بعد  وما  البنيوية  بعد  ما  من  �إفادته  عن 
المارك�سية، ف�إننا لا نختلف على �شبه الغياب 

للدر�سين عن مجالنا الثقافي العربي. 
يجيبنا  الثقافية؟  الدرا�سات  ما  لكن 
الثقافية...  "الدرا�سات  بالقول:  ديورنغ 
تعريفه...  يمكننا  �أكاديمي  مجال  هي 
المعا�صرة.  للثقافات  الملتزم  التحليل  ب�أنه 
ثلاثة:  بمعان  ملتزمة  الثقافية  فالدرا�سات 
�أنها لي�ست حيادية فيما يتعلق  �أولا، بمعنى 
التي  والأ�ضرار  والمظالم  بالا�ستثناءات 
بجانب  نف�سها  لو�ضع  تميل  �إنها  تلاحظها. 
�سوى  الاجتماعية  البنى  لهم  توفر  لا  من 
تعني  هنا  ملتزمة  بحيث  الي�سير.  النزر 
بمعنى  ملتزمة  �إنها  ثانيا  نقدية.  �سيا�سية. 
الثقافية  التجارب  تعزيز  �إلى  تهدف  �أنها 
بت�شكيلة  المتعة  �إي�صال  �أي  بها.  والاحتفاء 

ب�شكل  وذلك  الثقافية.  ال�صيغ  من  وا�سعة 
وتحليل  ال�صيغ  هذه  تحليل  عبر  جزئي 
دعاماتها الاجتماعية. ثالثا،... �إنها تهدف 
الحياة  من  كجزء  الثقافة  مع  التعامل  �إلى 
نرى  وهنا  ت�شييئها")4(.  دون  اليومية من 
الممار�سة  هذه  بين  كبيرا  اختلافا  ثمة  �أن 
�إذ لي�س من الموفق عدُّ  والممار�سة النقدية، 
الثقافي  للنقد  مرادفة  الثقافية  الدرا�سات 
النقد  �إن  بل  بعلي)5(.  حفناوي  فعل  كما 
الثقافي جزء من هذا المتن الوا�سع الم�سمى 
لنا  يمكن  هل  لكن  الثقافية...  الدرا�سات 
النقد  في  حاكمة  قواعد  بيان  �أو  تو�صيف 
الثقافي يمكن الا�ستناد �إليها في النظر �إلى 
�أدبيتها وغير الأدبية؟.. يذهب  الن�صو�ص، 
ن�شاط  الثقافي  "النقد  �أن  �إلى  �أيزابرجر 
بذاته")6(.  خا�صا  معرفيا  مجالا  ولي�س 
نقاد  "�إن  بقوله:  بجلاء  هذا  يو�ضح  ثم 
الثقافي، لا ينتقدون بلا وجهة نظر،  النقد 
ف�إن ثمة علاقة لهم بجماعات �أو اتجاهات، 
�أو  المارك�سي،  �أو  الن�سوي،  الاتجاه  مثل: 
�أو  المحافظ،  �أو  اليونجي،  �أو  الفرويدي، 
ال�شواذ، �أو ال�سحاقية، �أو الاتجاه الفو�ضوي 
العلامات  بعلم  يرتبط  �أو  الراديكالي.  �أو 
�أو  �أو الانثروبولوجي  �أو المذهب الاجتماعي 
ف�إن  ولذا  �سبق.  ما  كل  من  بمزيج  يرتبط 
منظور  على  دائما  يت�أ�س�س  الثقافي  النقد 

ما. يرى الناقد من خلاله الأ�شياء")7(.
منهج  ثمة  لي�س  �أن  ي�ؤكد  الأمر  وهذا 
الثقافي،  النقد  �أن نطلق عليه  محدد يمكن 
منطلقة  نقدية  ممار�سة  �أمام  نحن  بل 
ي�ؤكده  ما  وهذا  م�سبقة،  فل�سفية  ر�ؤية  من 
�أن  "الادعاء  بقوله:  ديورنغ  �سايمون 
�إنما  منهج  على  تعتمد  الثقافية  الدرا�سات 
ربما  �أو  �ضمنها-  معين  توجه  عن  يعبر 
�أبعد  �إلى  يذهب  �أنه  بل  �أمل")8(،  مجرد 

الثقافية  "الدرا�سات  يقول:  حين  هذا  من 
الذي  الأمر  �أ�سا�سا")9(  للمنهج  مناق�ضة 
ي�ؤكد غياب الر�ؤية الوا�ضحة عند الغذامي 
ب�أنه:  الثقافي،  النقد  معرفا  قال،  عندما 
العام،  الن�صو�صي  النقد  فروع  من  "فرع 
وحقول  اللغة  علوم  �أحد  فهو  ثم  ومن 
الم�ضمرة  الأن�ساق  بنقد  معنيّ  الأل�سنية 
بكل  الثقافي  الخطاب  عليها  ينطوي  التي 
غير  هو  ما  و�صيغه،  و�أنماطه  تجلياته 
ر�سمي وغير م�ؤ�س�ساتي وما هو كذلك �سواء 
ب�سواء. ومن حيث دور كل منها في ح�ساب 
معني  لذا  وهو  الجمعي.  الثقافي  الم�ستهلك 
بك�شف لا الجمالي كما ��شأن النقد الأدبي، 
�أقنعة  تحت  من  المخبوء  ك�شف  همه  و�إنما 
البلاغي الجمالي، فكما �أن لدينا نظريات 
في الجماليات ف�إن المطلوب �إيجاد نظريات 
في القبحيات لا بمعنى عن جماليات القبح، 
تكري�س  و�إعادة  �صياغة  �إعادة  هو  مما 
الجمالي  تد�شين  في  البلاغي  للمعهود 
وتعزيزه، و�إنما المق�صود بنظرية القبحيات 
الم�ضاد  وفعلها  الأن�ساق  حركة  ك�شف  هو 

للوعي وللح�س النقدي")10(.
النقد   : قن�صوة:  �صلاح  يقول  فيما 
�أخرى،  مناهج  بين  منهجا  لي�س  الثقافي 
�أو  �أنه لي�س فرعا  �أو نظرية، كما  �أو مذهبا 
المعرفة  فروع  بين  من  متخ�ص�صا  مجالا 
ومجالاتها، بل هو ممار�سة �أو فاعلية تتوفر 
على در�س كل ما تنتجه الثقافة من ن�صو�ص 
الن�ص  �أو فكرية، ويعني  �سواء كانت مادية 
هنا كل ممار�سة قولا �أو فعلا تولد معنى �أو 
دلالة")11(. على وفق ما �سبق كيف لنا �أن 
نفيد من هذه الممار�سة، �أو الإطار النظري 
الحر  ال�شعر  ظاهرة  �إلى  النظر  في  العام 
�أجيب  وهنا  العراق.  في  التفعيلة(  )�شعر 
للدر�سات  م�ؤ�س�س  جذر  من  انطلقت  ب�أنني 
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الثقافية، و�أعني به الدر�س ال�سو�سيولوجي، 
ومن  وليمز  رايموند  �أعمال  في  تجلى  كما 
�سار على خطاه.. م�ستفيدا مما قدمه فيبر 
المارك�سي  التوجه  عن  ف�ضلا  ودوركهايم، 

بمجمل تمف�صلاته..  

في تحول ال�شعر الحر �إلى ظاهرة
مجرد  من  الحر  ال�شعر  تحول  كيف 
ممار�سات فردية انت�شرت في �أكثر من بلد 
ظاهرة؟  �إلى  ل�سان  من  �أكثر  وعلى  عربي، 
�إنه ال�س�ؤال الذي يحرك هذا البحث. هل �أن 
داخلية في  ثورة  وليد  ال�شعري  التحول  هذا 
المنظومة الأدبية العربية �أم �أنه وليد تحول 
المنظومة  حكمت  التي  النظرية  الأطر  في 
العربية  بعد  ومن  العراقية،  الاجتماعية 
فيبر(:  )ماك�س  تعبير  حد  وعلى  ذاتها؟ 
الظاهرة  برزت  الظروف  �سياق من  �أي  في 

الثقافية؟
ال�شعر  ن��شأة  تتبعوا  ممن  الكثير 
قديمها  الجذور،  عند  توقفوا  الحر 
بال�شعر  الت�أثر  �أو  والجديد)12(، 
�أو  �سابق،  جذر  وجود  وك�أن  الغربي)13(، 
كاف  هنا(  )غربي  خارجي  هو  بما  الت�أثر 
لتف�سير ولادة ظاهرة ثقافية ما. مَن يت�أمل 
القرن  �أربعينيات  حتى  العراقي  ال�شعر 
الع�شرين �سيجد �أنه �شعر ي�سير في ما �سار 
عليه �شعراء المدر�ستين ال�شامية والم�صرية، 
�صوت  العراق  �شعراء  من  يتميّز  ولم 
�سوى �صوت الجواهري. وهو لم يخرج عمّا 
لل�شعر  والمتتبع  الجديدة.  بالكلا�سية  �سُمي 
المجالين  بين  انح�صر  �أنه  يجد  الحديث 
و�أبولو(  الديوان،  ثم  )البعث  الم�صري 
الرومان�سية  ثم  )المهجر،  ال�شامي  والمجال 
والرمزية( ولم يكن ال�شاعر العراقي بقادر 
على الخروج عن ت�أثير البارودي و�شوقي �أو 

اليا�س �أبي �شبكة و�إبراهيم ناجي.  ثم فج�أة 
ي�صبح العراق مركزا �شعريا... كيف حدث 

هذا؟

التحولات الاجتماعية وبروز 
الطبقة الو�سطى

هل يمكن �أن نتحدث عن �شعر عراقي 
منف�صل عن حركة ال�شعر العربي؟ وب�صورة 
�أدق: هل للمكان العراقي ت�أثير في بلورة روح 

�شعرية خا�صة؟
من  نريده  ما  نو�سع  �أن  يمكن  وهنا 
بتعبير  الثقافي(  الـ)مجال  نحو  المكان 
ثقافي  مجال  عن  الحديث  �أي  بورديو-  
عراقي مختلف عن المجالات الثقافية لأبناء 
البلدان العربية الآخرى. لا�شك �أننا عندما 
�سنقف  الحر،  ال�شعر  ق�صيدة  عن  نتحدث 
�أنها  �أي  هوية،  ق�صيدة  بو�صفها  عندها 
مثلت خير تمثيل ال�شكل الوطني للعراق. �إن 
بالمكان  )ال�سردي(  الت�صويري  بان�شغالها 
رافدينية  جذور  عن  ببحثها  �أو  العراقي، 
ملت�صقة بالمكان. ولي�ست عابرة له، كما هو 
الأحزاب  �أو  المذاهب  �أو  الأديان  في  الحال 

العالمية �أو القومية. 
الف�ضاء  �أن  ندرك  �أن  المهم  ومن 
"يعزى  جديد  ت�شكيل  الحديث  العراقي 
العراقية  للدولة  الرئي�سي  الطبيعي  ال�شكل 
اثنين،  �سيا�سيين  م�س�ؤولين  تخطيط  �إلى 
هما ال�سير بير�سي كوك�س و�أرلوند ويل�سون، 
�آخر هو اللورد كرزون.  ف�ضلا عن �سيا�سي 
�ضغطا  مار�س  الذي  هو  كوك�س  كان  فقد 
الذي  هو  وويل�سون  بغداد،  على  للزحف 
المو�صل،  باحتلال  بعد،  فيما  طالب، 
وكرزون هو الذي و�ضع الأ�سا�س للاحتفاظ 
وفي   )14("...1923 لوزان  في  بالمو�صل 
ولايات  تراث  على  ت�شكل  الذي  البلد  هذا 

دمجها  �أريد  م�ستقلة،  ثلاث  عثمانية 
�شكلا  ي�أخذ  كان  الطبقي  التوزيع  �أن  نرى 
علم  �أدبيات  في  معروف،  هو  عما  مختلفا 
�إلى  تق�سم  الع�شائر  "كانت  �إذ  الاجتماع. 
وهذه  الإبل.  و�أهل  و�شاوية  ومعدان  فلح 
الأر�ستقراطية  ت�شكل  كانت  الأخيرة  الفئة 
بتعجرف  يزدرون  ه�ؤلاء  وكان  الع�شائرية. 
الت�آخي  ويرف�ضون  الأخرى  الع�شائر  كل 
هذا  جانب  و�إلى  معها")15(.  التزاوج  �أو 
المدن  فـ"عرب  �آخر  انق�سام  ثمة  �أن  نرى 
بينما لم  ب�إ�سلامهم،  كبير  وعي  على  كانوا 
الإ�سلام  تجاه  الع�شائر  عرب  �شعور  يكن 
المغزى  ذات  الأمور  ومن  الكثافة...  بهذه 
ح�شدا  تنه�ض  الع�شائر  كانت  عندما  �أنه 
العادة  في  لأهازيجها  كانت  المنا�سبات  في 
جماهير  �أن  حين  في  علمانية...  �شعارات 
وراء  �أكثر  ب�صورة  تن�شدّ  كانت  المدن 
ي�ؤكد  الذي  الأمر  الدين")16(.  �صيحات 
ف�صل  قوة  كان  العراق  في  "الإ�سلام  �أن 
ان�شقاقا  �أقام  �إنه  �إذ  دمج،  قوة  منه  �أكثر 
حادا بين العرب ال�شيعة وال�سنة، ونادرا ما 
وكانوا  اجتماعيا...  و�أولئك  ه�ؤلاء  اختلط 
�أحياء  حتى في المدن المختلطة، يعي�شون في 
حياته")17(.  منهم  لكل  حيث  منف�صلة 
الثلاث  الولايات  في  هذا  الحال  كان  و�إذا 
الإنكليز،  ف�إن  العثماني،  الحكم  حقبة  في 
�صنعوا من ال�شيوخ طبقة �إقطاعية ل�ضمان 
ولائهم، �أي �أن ولادة هذه الطبقة)18(، �إن 
كبير،  حد  �إلى  مرتبطة،  الت�سمية،  جازت 
ب�سيا�سة �إنكليزية تعززت، بعد ذلك، بدعم 
"تحول  وفقها  وعلى  لها،  الملكية  الحكومة 
كونه  �إلى  ع�شائريا  رئي�سا  كونه  من  ال�شيخ 
في  ال�شيخ  كان  وبعدما  �إقطاعيا،  �سيدا 
الما�ضي يجد من م�صلحته مداراة ع�شيرته 
تجاه  قوته  م�صدر  لأنها  �إليها  والتحبب 
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�أ�صبح  الآخرين.  ال�شيوخ  وتجاه  الحكومة، 
لا يبالي بالع�شيرة حيث ترك قريته و�سكن 
على  معتمدا  المدن  في  الباذخة  الق�صور 
الأموال من كدح  له  يجلبون  الذين  وكلائه 
الفلاحين")19(. وكان من نتيجة ال�سيا�سة 
بال�سوق  العراق  لدمج  ال�ساعية  الإنكليزية، 
العالمي- بالتجارة العالمية- �أن عززت نفوذ 
الطبقة الإقطاعية، لكن البلاد كانت ت�شهد 
البناء  ا�ستقرار  في  �أثرت  متتابعة  تحولات 
الطبقي ب�شكل وا�ضح "كبار ملاك الأرا�ضي 
الملكية  والتجارة في عهد  المال  وكبار رجال 
ثابتة  غير  طبقات  كانت   )1958  -1921(
ن�سبيا... فقد كانت هنالك حركات �سريعة 
المذكورة  الطبقات  �إلى  للدخول  ن�سبيا 
الحركات  هذه  تكن  ولم  منها...  والخروج 
والعائلات  الأفراد  تطال  والتحولات 
مجموعات  تطال  كانت  �إنها  بل  فح�سب، 
العن�صر  بروز  مثل  بكاملها،  اجتماعية 
ال�شيعي في طبقة التجار بعد هجرة التجار 
بع�ض  ف�إن  نف�سه،  الوقت  وفي  اليهود. 
ناحية  في  تتقدم  كانت  الطبقية  العنا�صر 
وتتراجع في �أخرى. والمثال على ذلك �إثراء 
الكثير من �شيوخ الع�شائر �أ�صحاب الأرا�ضي 
على ح�ساب رجال ع�شائرهم الذي �أدى �إلى 
وبالتالي  الع�شائرية،  الروابط  �إ�ضعاف 
وبكلمات  الاجتماعية،  مواقعهم  �إ�ضعاف 
�أخرى، ف�إن ه�ؤلاء الم�شايخ كانوا في طريقهم 
�إلى البروز كطبقة، و�إلى التحول كمجموعة 
اجتماعية ذات منزلة تقليدية")20(. وفي 
الب�سيطة  )البرجوازية  الطبقة  مقابل هذه 
ت�سعى  كانت  التي  المهلهلة(  الإقطاعية  �أو 
ال�سبل،  ب�شتى  البلد  مقدرات  في  للتحكم 
ال�شعور  روح  تحركها  كانت  طبقة  برزت 
ب�أنها �صانعة العراق المعا�صر، وهي الطبقة 

الو�سطى. 

الطبقة الو�سطى في العراق
الو�سطى الطبقة  ت�سمية  تعود 

الايرلندي  الكاتب  الى   middle class

في  ال�صادر  م�ؤلفه  في  براد�شو(  )جيم�س 
الت�صدي  م�شروع  والمو�سوم:   1775 العام 
فرن�سا.  الى  الايرلندية  الأ�صواف  لتهريب 
الطبقة  تعبير  متناولًا  الكاتب  عّرج  �إذ 
طبقة  بين  موقعاً  تتو�سط  بكونها  الو�سطى 
فيما  �أوروبا.  في  الفلاحين  وطبقة  النبلاء 
ب�إطار  المارك�سية،  الأدبيات  في  حددت، 
و�سائل  امتلاك  بح�سب  �أي  اقت�صادي، 
ت�شمل  بهذا  فهي  عدمه)21(،  من  �إنتاج 
ال�شريحة الب�شرية الواقعة بين البروليتاريا 
ت�صور  بح�سب  وت�شكل،  والبرجوازية.. 
مارك�س بفعل الاغتراب الحا�صل في الطبقة 
�أن الاغتراب  يرى مارك�س  �إذ  البرجوازية. 
�إلى  المفكرين  ه�ؤلاء  �ستدفع  التي  القوة  هو 
الطبقة  �ضد  العاملة  الطبقة  مع  الن�ضال 
ذلك  في  ويعتمد  منها،  ينحدرون  التي 
فالا�ستغلال  �سيكولوجي.  تف�سير  على 
نمو  �إلى  ي�ؤدي  البرجوازية  تمار�سه  الذي 
ه�ؤلاء  لدى  وال�سخط  الغ�ضب  م�شاعر 
بالخزي  �شعورا  لديهم  ويولد  المثقفين، 
الطبقة،  هذه  �إلى  الانتماء  من  والخجل 
والانخراط  عنها،  الاغتراب  �إلى  ويدفعهم 
على  يطلق  الثوري.  التغير  تقود  طليعة  في 
الو�سطى  الطبقة  �أحيانا،  الطليعة،  هذه 
فيبر  ذهب  حين  في  الي�سارية")22(. 
باتجاه مختلف في تحديده لمفهوم الطبقة، 
فهي عنده: "مفهوم لا اجتماعي في جوهره، 
وتن��شأ  اقت�صادي  فالطبقة ناتجة من و�ضع 
النا�س  من  مجموعة  فر�ص  ت�صبح  حين 
الحياة  فر�ص  العمل:  �سوق  في  مت�شابهة 
ال�سلع  الأ�صول، و�شراء  والقدرة على تملك 
في  نف�سها  للظروف  التعر�ض  والخدمات، 

لمجموعة  ذلك  يحدث  حين  العمل.  �سوق 
من النا�س ف�إنهم ي�ؤلفون معا طبقة")23(. 
يعرفها  لم  التي  العمل  �سوق  حركة  وربما 
العراق في العهد العثماني، والتي �سعى من 
خلالها الإنكليز �إلى ربطه بالتجارة العالمية 
الو�سطى  الطبقة  بروز  في  رئي�سا  عاملا 
�إذ  الت�صارع،  مناخ  �ضمن  كقوة،  العراقية 
"كان للانت�شار التالي للنقود ولفكرة الربح 
الع�شائر  تلك  ولانتقال  الع�شائر،  بع�ض  بين 
نحو  التوجه  �إلى  الكفاف  اقت�صاد  من 
من  م�شايخهم  ولتحول  ال�سوق،  اقت�صاد 
�آباء �إلى ملاك �أرا�ضٍ �ساعين �إلى الك�سب، 
ولل�سيا�سة التركية الهادفة لا�ستعداء ر�ؤ�ساء 
الع�شائر بع�ضهم �ضد البع�ض الآخر... كان 
�أن �أدى هذا كله، �إلى تغيير �شروط الحياة 
بحيث  العوامل،  بهذه  المت�أثرة  المناطق  في 
القديمة  الع�شائرية  الولاءات  هذه  خفت 
�إحدى  وكانت  معدومة...  �أ�صبحت  هي  �أو 
الجديدة  التطورات  لهذه  الجانبية  النتائج 
كانت  و�إن  جديدة  اجتماعية  قوة  ولادة 
الأنتلجن�سيا  وهي  �إلا  جنينية،  مازالت 
ثورة  �شكلت  حين  في  الجديدة")24(. 
الحراك  م�سار  في  تحول  نقطة  الع�شرين 
الع�شائري في العراق الحديث. "الثورة التي 
من  مقتلا  �أ�صابت  �صيف 1920  حدثت في 
الم�ؤ�س�سات الع�شائرية التقليدية، وقد �سجل 
الع�شائري.  التاريخ  في  ع�صر  نهاية  ف�شلها 
التفكك")25(.  �إلى  الع�شائر  و�أخ�ضع 
وتفكك الع�شائر نقطة تحول �إذا ما �أ�ضيفت 
الآلية  ت�صور  ن�ستطيع  ال�سوق  اقت�صاد  �إلى 
التي �ساعدت على ولادة الطبقة الو�سطى. 
الع�سكرية  للمدار�س  ف�إن  �سبق  عما  ف�ضلا 
العثمانية ف�ضلها في هذا الأمر �أي�ضا. حين 
ال�سنة  العراقيين  �أبناء  من  العديد  �ضمت 
"ال�ضباط  فكان  العريقة،  العوائل  من غير 
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ينتمون،  العثماني  الجي�ش  في  العراقيون 
ال�سنية  العائلات  �إلى  �أ�سا�سية،  ب�صورة 
المتو�سطة.. وقد بد�أ ه�ؤلاء يتبو�ؤن منا�صب 
 1918 بعد  الجديد  العراق  في  قيادية 
الذي  الأمر   .. الحرب"  نتيجة  ن��شأ  الذي 
رف�ض  �إلى  بيل  الم�س  بح�سب  الأعيان،  دفع 
�أنف�سهم  يعدون  الذين  الأعيان  �إن  هذا: 
متميزين عن غيرهم لم ي�ست�سيغوا �أن يروا 
�شبانا، معظمهم لا �أ�سرة لهم، وهم الذين 
قد  في�صل،  �إمرة  تحت  �سوريا  في  خدموا 
الأعيان  تفكير  �إن  العراق.  على  ي�سيطرون 
هم  الذين  ال�شبان  ه�ؤلاء  تفكير  يطابق  لا 
يتحدثوا  �أن  وم�ستعدون  جدا،  تقدميون 
�ضرورة  في  عال  وب�صوت  با�ستمرار 
و�إدخال  القدامى،  الرجعيين  من  التخل�ص 
بين  الربط  وهذا  جديدة")26(.  عنا�صر 
الذي  الأمر  التغيير،  و�إرادة  الطبقة  هذه 
وتحولا  �سعة  �أكثر  الطبقة  هذه  من  جعل 
"كانت  الأخرى  التقليدية  الطبقات  من 
�أي  الو�سطى،  الطبقة  من  الدنيا  ال�شرائح 
وتنمو  عري�ضة،  ال�صغيرة،  البرجوازية 
و�ضباط  المهن  ذوي  وت�شمل  با�ستمرار، 
تفوق  وكانت  المدنيين،  والموظفين  الجي�ش، 
معا،  العاملة  والطبقة  البرجوازية  عدديا 
وذلك  با�ستمرار،  تتزايد  �أعدادها  وكانت 
تلك  �أن  وبما  بالتعليم...  للتو�سع  نتيجة 
ال�شريحة كانت متعلمة جيدا، ف�إن �أفرادها 
المعادية  الوطنية  الأفكار  حملة  هم  كانوا 
اللب  ال�شريحة  هذه  و�شكلت  للامبريالية، 
ت�شكل  ر�صد  ويمكن  للإحزاب")27(. 
العمل النقابي وحركة الا�ضرابات، بو�صفها 
�أفعالا احتجاجية تبلور �صيغ تعامل جديدة 
الطبقات.  �أو  الاجتماعية،  ال�شرائح  بين 
مثلما ت�ؤكد �أن ثمة خرجا عن �أن�ساق الهيمنة 
المتتبع  ي�شعر   1926 العام  منذ  القديمة. 

على  كبيرا  تحولا  ثمة  �أن  العراقي  لل��شأن 
الم�ستوى ال�سيا�سي جاء نتيجة �ضغط الطبقة 
العدالة  عن  وبحثا  و�أحزابها،  الو�سطى 
توفيق  وزارة  ر�ضخت  وقد  الاجتماعية، 
المطاليب)28(.  هذه  من  للعديد  ال�سويدي 
لكن هذا التحول لا يمكن ف�صله عن تحول 
الأدبيات المارك�سية �إلى ثقافة �شعبوية عند 
وكذلك  عموما.  الو�سطى  الطبقة  �أبناء 
م�شربا  ال�سيا�سي  التفكير  "�أغلب  �أن  نرى 
بالأفكار الا�شتراكية وال�شيوعية التي نفذت 
الإعجاب  وكان  وعبارات...  مفردات  �إلى 
يعود  وا�سع،  وب�شكل  ال�شيوعي،  بالحزب 
�إلى نجاحه في الدمج بين المعركة من �أجل 
�أجل  من  الن�ضال  مع  الاجتماعي  التغيير 
الا�ستقلال الوطني")29(. وكان عماد هذه 
الذي  المثقفون  هم  فاعلية  الأكثر  الطبقة 
�شكلوا القيادات الرئي�سة للأحزاب "تاريخ 
العراق الحديث �شاهد على دور هذه الفئة 
الاجتماعية الطليعية... وب�شكل خا�ص، بعد 
الحرب العالمية الثانية حتى الوقت الحا�ضر 
والتعقيدات  ال�صعوبات  كل  من  بالرغم 
عمل  ت�صاحب  تزال  وما  �صاحبت  التي 
المثقفات والمثقفين")30(. وربما هذا الأمر 
العربية  البلدان  بقية  في  يماثله  ما  نجد 
فيها:  التقليدية  الاجتماعية  البنى  لت�شابه 
"للا�ستجابة �إلى متطلبات التنظيم الإداري 
والع�سكري، بوجه خا�ص، كانت الدولة تجد 
نف�سها، قبل الا�ستقلال وبعده، مدفوعة �إلى 
ال�شعبية  الأحياء  من  موظفيها  ا�ستقطاب 
في المدن العربية، التي تعيث فيها البطالة، 
ولكن ب�صورة �أخ�ص من �أو�ساط الفلاحين 
من  الفئة  هذه  ال�صغار...  والمزارعين 
اجتماعي  تزحزح  من  الخارجة  المثقفين، 
التي  – اقت�صادي ومن اغتراب ثقافي هي 
العربية  الانتلجن�سيا  �صفوف  لتغذي  جاءت 

�أبناء الطبقة  التي كانت تت�شكل �سابقا من 
الطبقة  من  العليا  وال�شرائح  البرجوازية 
الانتلجن�سيا  �إذ تغذي هذه  المتو�سطة. وهي 
بامكاناتها  ذاته،  الوقت  في  تطبعها،  ف�إنها 
الكبيرة واختلاطاتها و�إ�شكالاتها المتعددة" 

.)31(

ال�شعر الحر �صوت الطبقة 
الو�سطى وتمثل الهوية الوطنية

�إذا ما تحدثنا عن هوية وطنية عراقية 
�أن نتحدث  )افترا�ضية( ف�إننا لن ن�ستطيع 
عنها �إلا عبر الطبقة الو�سطى، كما �أ�شرنا، 
لت�شكيل  جاهدت  �سعت  �أو  �شكّلت،  لكونها 
الو�سطة  الطبقة  ولكون  الهوية،  هذه 
�شرائح  من  ذاتها،  هي  م�شكلة،  العراقية 
متنافرة، ف�ضلا عن �أن هويتها الطبقية لم 
البناء  ا�ستقرار  عدم  بفعل  م�ستقرة،  تكن 
الطبقة  �إن  �إذ  عموما.  للبلاد  الطبقي 
الحكومة،  بموظفي  ارتبطت  الو�سطى 
كقوة  تت�سلط  زالت  وما  كانت  والحكومة 
�شبه  بغياب  ريعية.  مركزية-  اقت�صادية 
و�إنح�سار  فاعلة،  برجوازية  لطبقة  تام 
كيف  تعرف  لم  �إقطاعية،  لطبقة  تدريجي 
متعاظم  ون�شوء  امتيازاتها.  على  تحافظ 
لطبقة عمالية و�سعتها قاعدة من الفلاحين 
كل  المدينة..  �إلى  الريف  من  المهاجرين 
الطبقة  هي  الو�سطى  الطبقة  جعل  هذا 
على  �أو  الحكومة  م�ستوى  على  �إن  القائدة 
منها.  والعلني  �سريتها  الأحزاب  م�ستوى 
"مثقفو  يكون  �أن  غريبا  يكن  لم  هنا  من 
�أبناء  من  عموما  والخم�سينات  الأربعينات 
م�شروعهم  في  ومثلو  الو�سطى،  الطبقة 
فاعلة  كقوة  الظهور  �إلى  الطبقة  هذه  توق 
الدينية  والنزعات  والإقطاع  الع�شائر  �ضد 
الدولة  عماد  �شكلوا  وقد  المحافظة"32. 
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الت�أ�سي�س،  لحظة  منذ  الحديثة  العراقية 
التي  الع�شرين،  القرن  ع�شرينيات  في  �أي 
الانتداب،  تحت  دولة  العراق  فيها  �أ�صبح 
لذا كان من الطبيعي �أن يكون ن�ضج البناء 
الأربعينيات.  عقد  وليد  للعراق  الم�ؤ�س�سي 
"في الأربعينيات ومطلع الخم�سينيات بد�أت 
ال�صياغة العملية لبناء الم�ؤ�س�سة الثقافية في 
العراق، �أي و�ضع النظم وال�ضوابط لم�أ�س�سة 
الحداثة  ع�صر  في  الدخول  حيث  الدولة 
ينهي الجماعات القديمة �أو ي�ضعفها ويقيم 
ال�صيغة  وهذه  م�ؤ�س�سات")33(.  بدلها 
كانت  داخلية،  حاجة  وليدة  كانت  مثلما 
المبا�شر،  البريطاني  الت�أثير  بفعل  �أي�ضا 
هذا الت�أثير الذي ولّد هياكل �إدارية عراقية 
من  من  وكجزء  البريطانية..  لتلك  �شبيهة 
الحكومة  توجهت  الحديثة  الدولة  بناء 
�أكاديمي  علمي  ن�شاط  خلق  نحو  الملكية 
جامعة،  هوية  يبلور  �أن  ي�ستطيع  حديث 
الهيئات  محل  الحلول  على  قادرا  يكون 
في  وملبيا  والأديان،  للطوائف  التعليمية 
الوقت ذاته تطلعات �أبناء هذه الطوائف في 
ما يطرحه  وفق  �إلى الحداثة على  الدخول 
الأنموذج الأوربي، لذا لي�س غريبا �أن يكون 
الاربعينيات  في  لافتا  الجامعة  �أ�ستاذ  دور 
ومدار�س  مريدين  خلق  "في  والخم�سينيات 
توفر ديناميكية التفاعل مع جمهور الطلبة 
في  �أو�ضح  نحو  على  هذا  وبرز  العري�ض، 
ميادين الفن الت�شكيلي والم�سرحي والتاريخ 
الأدب  بقي  حين  في  وال�سو�سيولوجيا، 
على  �إلا  الأكاديمي،  الدر�س  خارج  يتحرك 
البناء  نحو ن�سبي")34(. هذه الروح، روح 
الم�ؤ�س�سي، والتطلع لخلق بنية �إدارية معبرة 
الإثنيات  على  متعالية  عراقية  هوية  عن 
الكبرى  الأحزاب  نحو  �ستمتد  �أنها  نرى 
الفاعلة �آنذك. ومن ثم �سعت هذه الأحزاب 

بجذب  قاعدتها  وتو�سيع  وجودها  لتر�سيخ 
مختلف  في  النا�شطين  والفنانين  الأدباء 
بـ"و�ضع  الأحزاب  هذه  وقامت  المجالات، 
وجذب  مجلات  و�إ�صدار  ثقافية  برامج 
المثقفين ليكونوا واجهات علنية لها")35(. 
لحزب  علنية  واجهة  وجوده  يكن  ولم 
عليها  يملي  بل  محايدا،  وجودا  �سيا�سي 
لكن  والالزامات.  الالتزامات  من  جملة 
التعبير عن التزاماتهم حزبيا كان عموميا 
الأربعينيات في  و�إذا كانت  وتب�سيطا)36(. 
الو�سطى،  الطبقة  �إزدهار  مرحلة  العراق 
الدولة  مفا�صل  مختلف  في  وتمددها 
العراقية، ف�إن الخم�سينيات مرحلة الإنجاز 
الاجتماعي  الم�ستويين  على  الطبقة،  لهذه 
الاجتماعي  الم�ستوى  فعلى  والإبداعي، 
قادرة  �ضاربة  قوة  �إلى  �أحزابها  تحولت 
�أما  �أخرى.  وت�شكيل  وزارات،  �إ�سقاط  على 
الأمر  تجلى  فقد  الإبداعي  الم�ستوى  على 
عن  معبرا  �شكلا  الحرة  الق�صيدة  ببروز 
وعي هذه الطبقة)37(، ف�ضلا عن الفنون 
يمكن  لذا  والمو�سيقى.  والعمارة  الت�شكيلية 
التي  الجديد  ال�شعر  "موجة  �أن  القول: 
تمثل  كانت  الخم�سينيات،  مطلع  ظهرت 
هوية العراق، على نحو ما، وقدمت نف�سها 
على هذا الأ�سا�س")38(. ي�ؤكد ما �سبق �أن 
�شعرية  مجموعات  ثلاث  ن�شر  �إليه  ذهبنا 
لل�سياب،  �أ�ساطير  ال�شعر الحر، هي:  تبنت 
الأخير  والم�ساء  للبياتي،  و�شياطين  ملائكة 
ل�شاذل طاقة، وقد �سبقتهما نازك الملائكة 
بديوانها )�شظايا ورماد( الذي حمل بيانا 
بالتوجه  واعية  ق�صدية  على  يدل  ت�أ�سي�سيا 
تلاها  وقد  الجديد،  الكتابي  ال�شكل  نحو 
�أ�ساطير)39(.  لديوانه  بمقدمته  ال�سياب 
 1950 عام  نعد  �أن  ن�ستطيع  هذا  وفق  على 
ت�شير  فيما  الحر.  ال�شعر  لولادة  عاما 

�شهد   1952 عام  �أن  �إلى  الملائكة  نازك 
الانت�شار الكبير لل�شعر الحر)40(، وي�سبب 
قيام  وقت  "حتى  بقوله:  الأمر  النويهي 
ال�شعر  كان   1952 �سنة  في  الكبرى  الثورة 
في  قليلا  �شعرائه  عدد  في  قليلا  الجديد 
ثورتنا  انت�صرت  ان  ما  لكن  انتاجه.  كم 
ال�شعر الجديد  انت�شر  �أقدامها حتى  وثبتت 
انت�شارا مده�ش ال�سرعة في مختلف �أقطار 
التدليل  في  طريقتنا  هذه  العربية...  الأمة 
المنطلق  ال�شعر  بين  الوثيقة  ال�صلة  على 
الكبرى")41(.  وانتفا�ضتنا  )الحر( 
الق�صيدة  فاعلية  �إن  �إذ  باطل،  تدليل  وهو 
الحرة في العراق كانت داخلية غير مرتبطة 
الكوليرا  ن�ص  جاء  و�إن  العربي،  بال��شأن 
ومن  م�صرية.  م�أ�ساة  من  ثيمته  م�ستلهما 
نف�سها  الملائكة  �إ�شارة  �إلى  الالتفات  المهم 
الق�صيدتين  هاتين  ظهور  "�إن  تقول:  حين 
 )1947 العام  في  حبا  كان  وهل  )الكوليرا 
مجلة  تعليق  وكان  الجمهور،  نظر  يلفت  لم 
الكوليرا(  لق�صيدة  )النا�شرة  العروبة 
في  النقلة  هذه  على  الوحيد  التعليق  هو 
عن  ف�ضلا  الملائكة  ون�ص  الوزن")42(. 
ت�أكيده �أن الممار�سة الفردية غير تكن قادرة 
العقد  �أن  �أي�ضا،  ي�ؤكد،  الانتباه،  �إثارة  على 
الخم�سيني هو الذي �شهد الولادة الحقيقية 
لهذه الظاهرة. وهذا ما �أ�شارة �إليه بو�ضوح 
ال�شعر  بين  بتمييزها  الجيو�سي،  �سلمى 
العربي قبل الخم�سينات، والآخر الذي ولد 
�شعرا  هناك  ب�أن  القول  "ب�إمكاننا  بعدها: 
عربيا قبل الخم�سينات، و�شعرا عربيا بعد 
الطليعي  ال�شعر  �أن  ولا�شك  الخم�سينات، 
الحيوية  على  علامة  كان  المرحلة  تلك  في 
الداخلية وعلى الحاجة الديناميكية للتغير 
ولو  المجالات")43(.  جميع  في  الجذري 
الحركة  لهذه  الم�ؤ�س�سة  الن�صو�ص  ت�أملنا 
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على  ثائرة  ن�صو�صا  كانت  �أنها  لر�أينا 
ثورتها  عن  ف�ضلا  الرومان�سية،  النزعة 
حركة  "رف�ضت  الجمعي.  الح�س  على 
ال�شعر الحر الرومان�سية التي هيمنت على 
والأمة  الفرد  بين  والعلاقة  العربي  ال�شعر 
مثلما ت�ضمنها ذلك التراث. وبذلك فندت 
فكرة �أن تكون )الأ�صالة الثقافية( والنقاء 
مكونات  الواحدة  العربية  والأمة  الاثني 
والهوية  ال�سيا�سي  للمجتمع  "طبيعية" 
حركة  تحدت  العراقية...  الجماعية 
ال�شاعر  بين  المزعوم  التوحد  الحر  ال�شعر 
والأمة")44(. ولم يكن للرف�ض معنى ما لم 
�أنه تمدد في  يرتبط بح�س تجريبي، �سنرى 
مختلف الفنون العراقية، "اهتمام المثقفين 
قناعتهم  عدم  عن  والناجم  بالتجريب 
القائمة  الثقافية  الأ�شكال  ب�إمكانية 
طبيعة  وتف�سير  فهم  في  م�ساعدتهم  على 
�إلى  قادهم  المعا�صر،  العراقي  المجتمع 
ا�ستك�شاف عدد هائل من التجارب والرموز 
التاريخية")45(. ولم تكن الثورة ال�شعرية 
�أو  مو�شح،  �أو  بند  بق�صيدة  الت�أثر  وليدة 
كانت  بل  انكليزي)46(،  �أو  �أمريكي  ب�شعر 
وليدة الحاجة الداخلية لهذه الطبقة لبناء 
ال�شعري الخا�ص، مثلما عملت على  ن�صها 
المرحلة  في  الخا�ص،  الفني  ن�صها  بناء 
ذاتها، وبمختلف الفنون، قديمها والجديد، 
وامتد هذا التحول لي�شمل الأغنية ال�شعبية 
"ال�شعر الحر" �أو  "بدت موجة  ذاتها. لقد 

�شعر التفعيلة وك�أنها ت�سعى �إلى �إدخال النثر 
في التركيبة المتما�سكة للبيت الواحد، حيث 
هو  فالبيت  والتوارث.  الثبات  رمزية  تكمن 
القرابية،  الت�شابهات  �إلى  المف�ضية  العلامة 
الت�شارك  في  المغزى  ن�سابة  على  الدليل  �أو 
الثقافي  التراث  �أرومة  داخل  والتبادل 
التجديد،  ينطلق  �أن  لكن  العربي")47(. 
يمكن  بغداد،  من  المقد�س  تدني�س  �أو 
باقي  م�ستوى  على  رمزيا  بعدا  ي�أخذ  �أن 
هذا  تحويل  "�إن  بالعربية  الناطقة  البلدان 
ال�شعر، على يد الرواد العراقيين، ذو دلالة 
العربية  فالق�صيدة  الخ�صو�صية.  �شديدة 
تحتفظ  الثابتة  ال�شريعة  غرار  على  ظلت 
الخ�صو�صية  و�شدة  كتابو")48(.  بقيمتها 
وليدة المكان وما يحمله من بعد رمزي عند 
الآخرين. هذا البعد الرمزي الذي �سيكون 
ثلاثة  م�ضي  بعد  له  معززا  الحر  ال�شعر 

عقود فح�سب على ت�شكله.

خاتمة
جملة  �إلى  �سبق  ما  كل  من  نخل�ص 
�أولهما  �شقين؛  بين  نوزعها  �أن  يمكن  �أمور، 
ثمة  �أن  وجدنا  وقد  الثقافي،  بالنقد  المتعلق 
النقدي،  التوجه  هذا  تبني  رافقت  عجالة 
من دون تفكير عميق ب�سبل توفير الأر�ضية 
مجال  بها  ونعني  لانبثاقه؛  المنا�سبة 
يرتبط  مجال  وهو  الثقافية.  الدرا�سات 
البحث،  حرية  على  مرتكز  �أو�سع  بمجال 

التابوات  ورف�ض  العلمي،  البحث  ودعم 
�إذ  البحث.  هذا  في  والاجتماعية  الدينية 
ظل  في  تكون  �أن  الثاقفية  للدرا�سات  لي�س 
بنية  طبيعة  مع  يتقاطع  وهذا  تابوات. 
بنية  مع  يتقاطع  مثلما  العربي،  المجتمع 
ومن  الع�شرين.  القرن  في  العربية  الدولة 
الباحثين  من  غيري  �سبقني  وقد  �أجد،  ثم 
الثقافي  النقد  تبني  �أن  �أي�ضا،  هذا  �إلى 
عن  يخرج  لا  الحديث  العربي  النقد  في 
يتر�سخ  �أن  ي�ستطيع  ولن  النقدية،  المو�ضة 
الأر�ضية  �إلى  لافتقاده  فاعل،  نقدي  كفعل 

المنا�سبة.
ال�شعر  بن��شأة  المت�صل  الثاني  وال�شق 
ال�شعر  لهذا  كان  ما  �أن  وجدنا  وقد  الحر، 
عراقية،  و�سطى  طبقة  ن�شوء  لولا  يولد  �أن 
وتعاظم  امتداد  عبر  عربية،  ثم  ومن 
طبقة  وبروز  الحكوميين،  الموظفين  �أعداد 
ن�شاط  بعد  الفلاحية،  جانب  �إلى  عمالية 
الخا�ص،  القطاعين:  في  ال�صناعة  حركة 
وما  الأحزاب  ولادة  عن  ف�ضلا  والعمومي، 
الطبقة،  هذه  لدور  تعزيز  من  عليه  ترتب 
�إذ �إن قيادة هذه الأحزاب ومعظم الفاعلين 
فيها من �أبناء هذه الطبقة.. ومن ثم ف�إنها 
الخا�ص،  �صوتها  تجد  لأن  بحاجة  كانت 
لنا  ولي�س  الحر،  ال�شعر  في  جدته  ما  وهذا 
�أن نربط بينه وبين توجهات حزبية معينة، 
لأن الم�ؤ�س�سين له من م�شارب حزبية �شتى. 
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