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اللغة العربية والدين 

كيف يتم توظيف الأدب العربي في الفقه العماني            
 ابن الن�ضر نموذجًا

اأ . �ضم�ضة بنت عبيد بن �ضالم الهنائية

يعد �لأدب �أحد �أ�سكال �لتعبير �لإن�ساني عن مجمل عو�طف �لإن�سان و�أفكاره باأرقى �لأ�ساليب �لكتابية �لتي تتنوع من �لنثر �إلى 
�لنثر �لمنظوم، �إلى �ل�سعر �لموزون على �أن �لأدب يرتبط �رتباطًا وثيقًا باللغة فالنتاج �لحقيقي للغة �لمدونة و�لثقافة �لمدونة بهذه �للغة 

يكون محفوظا �سمن �أ�سكال �لأدب وتجلياته و�لتي تتنوع باختلاف �لمناطق. 
فالأدب هو "علم ي�سمل �أ�سول فن �لكتابة، ويعنى بالآثار �لخطية �لنثرية و�ل�سعرية، وهو �لمعبِّر عن حالة �لمجتمع �لب�سري، و�لمبين 

بدقة و�أمانة عن �لعو�طف �لتي تعتمل في نفو�س �سعب �أو جيل من �لنا�س، �أو �أهل ح�سارة من �لح�سار�ت")1(.
و�أما �لفقه فهو "�لفهم من فَقَهَ يفقه �إذ� فهم، �أي �لفقه هو �لفهم بدين �لله تعالى من عقيدة و�سريعة")2( وهو "و�سيلة لل�سعادة 

في �لد�رين، �إذ هو �لعلم �لذي ينظم علاقة �لإن�سان مع خالقه، ومع نف�سه، ومع �أخيه �لإن�سان")3( 
وقد �ساغ �لفقهاء �لعمانيون عقيدتهم وفقههم باأ�سلوب �أدبي ر�ق، وعبار�ت بليغة من�سجمة، خالية من �لتعقيد، ز�خرة بفي�س من 

�لبلاغة و�لبيان، ومعدن من �لنبوغ...
ومن هنا فلي�س بغريب �أن يدخل �لأدب في �إطار �لفقه، ويزينه بالرقة و�ل�سلا�سة من غير تفخيم، وباللطافة و�ل�سهولة من غير 
تكلف ول �سنعة، ول�سيما �أن �لفقه من غير �لإطار �لأدبي هو علم جاف قد ل تتقبله �لنفو�س ول تقبل عليه، ومن هنا ز�ن فقهاء عمان 

فقههم بهذه �ل�سياغة �لأدبية �لتي تقبل عليها نف�س �لمتلقي.
وقد كان �بن �لن�سر �ساحب �لكعب �لعالي في هذ� �لمجال -من علماء �لقرن 6هـ -فهو �أخ�سع نا�سية �ل�سعر، وقد مارن �لعرو�س 
"دعائم  كتابه  وذلك في  �لنفو�س،  وتقبله  �لقلوب  ليكون قريبا من  �سعري جذ�ب؛  قالب  �لإ�سلامي وو�سعه في  �لفقه  فبلور  و�لقو�في، 

�لإ�سلام".

ق�صائد  مجموعة  الكتاب  ويت�صمن 
�صعرية في علمي الأديان والأحكام الفقهية 
على قوافٍ متنوعة، واأبحر متعددة، ويمثل 
وع�صرين  ثمانية  دم�صق  طبعة  ح�صب 
ق�صيدة)4(، و�صل عدد اأبيات بع�صها مئة 
الق�صائد  عدد  وكان  بيتا،  وت�صعين  و�صبعة 
التي جاوزت مئة بيت خم�س ع�صرة ق�صيدة 
اأربع  منه  ذهبت  اإنه  ويُقال  ومنظومة)5(، 
ق�صائد في الأحكام، وق�صيدة في ال�صلاة، 
وقد  والبراءة)6(،  الولية  في  وق�صيدة 

افتتح ابن الن�صر اأول ق�صيدة من ق�صائد 
الأبيات الجميلة  بهذه  والرائع  القيم  كتابه 

الرقيقة: )مــن الطــويل(
تَـاأوبَّنِــي دَ�ءٌ دخيــلٌ فلـمْ �أنـــمْ           

ُــومِ ولِلْهِمَــــمْ وَبِــتُّ �سَمِـيـر�ً لِلهُمـ
لــوُ�            مَّ وَمَا بــيَ عِ�سْقٌ للذَينَ تَجَ

 وَل جـزعٌ مِنْ بَيْنِهم ل ول �سَقَـــمْ )7(
الدعائم  كتاب  اأن  من  الرغم  وعلى 
عظيمة،  فائدته  اأن  بيد  واحد،  جزء  في 
فمن يقروؤه يعي اأنه اأمام علم وافر، ومعين 

كتاب  منزلة  على  يدل  وهذا  ين�صب،  ل 
الدعائم لبن الن�صر، وقوة بلاغته العربية، 

وعذوبة لغته.

مكانــة الكتــاب العلميـــة:
الإ�صلام(  )دعائم  كتاب  احتل  لقد 
والعامة،  الخا�صة  عند  �صامقة  مكانة 
وحفظا،  و�صرحا  درا�صة  عليه  فعكفوا 
محفوظة  الدعائم  ق�صائد  اأغلب  فنجد 
ل  العوام  بع�س  عند  حتى  الكثيرين  عند 
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عليه  ا�صتملت  لما  الق�صائد  مقدمات  �صيما 
الحكم)8(،  وجميل  الح�صن  الوعظ  من 
موؤلفه،  وطن  اأحواز  خارج  �صهرته  وبلغت 
حيث عني به علماء المغرب �صرحا وحفظا 
فهو  عمان،   علماء  به  عني  كما  واإعرابا 
اأ�صبح  حتى  العمانيين،  لدى  م�صهور  كتاب 
لإعجابهم  ونظرا  يقتنونه؛  النا�س  عامة 
الرائعة،  ا�صتهلالته  وخا�صة  بالكتاب 
فكانوا يطالعونه بكرة واأ�صيلا، وما وجدوا 
به، كما  اأنف�صهم  و�صغلوا  اإل  من وقت فراغ 
م�صامراتهم  اأوقات  يح�صرونه  كانوا  اأنهم 

الليلية، وحلقاتهم الأدبية .

ــف الكتــاب: م�ؤلِّ
ال�صيخ  هو  الدعائم  كتاب  وموؤلف 
الله  عبد  بن  �صليمان  بن  اأحمد  العلامة 
من  �صليمان  بن  الخ�صر  بن  اأحمد  بن 
القرن  علماء  من  ال�صمائلي،  الن�صر  بني 
ال�صاد�س الهجري، و�صهر بابن الن�صر، كان 
علامة حافظا واعيا م�صطلعا بفنون العلم 
ومطلعا على التواريخ وال�صير، بحرا زاخرا 
�صعر  من  يحفظ  وكان  العربية،  اللغة  في 

العرب اأربعين األف بيت)9(.

م�لــده ووفاتـــه:
تبخل علينا الم�صادر التاريخية في ذكر 
تاريخ دقيق لميلاد اأحمد بن الن�صر وتاريخ 
اإنه  تقــول  م�صــادر  هنــاك  اأن  اإل  وفاته، 
واأخرى  الهجري  ال�صاد�س  القـرن  عـا�س في 
الباحثين  ومن  الهجري،  ال�صابع  القرن  في 
منت�صف  في  عا�س  اأنه  يرى  من  الموؤرخين 
اأن  توؤكد  وكلها  الهجري،  الخام�س  القرن 
فقط  عاما  وثلاثين  خم�صة  دامت  حياته 

)10(...
وقد رثاه ابن زكريا �صعرا ومنه هذان 

البيتان: )مــن الطـــويل(
فح�سْبُـك مَنْ تَثْنـي عليهِ دفاتِــرُه               
وتفْقــــدُهُ �أقلامُــهُ ومحابِــــرُه
فكَـمْ لبنِي �لأيامِ و�لدهْـرُ �أل�سُــنٌ                

�أو�ئِلُــهُ تثْنِـــي لهُ و�أو�خِـــــرُه)11(

م�ؤلَّـفاتــــه:
" الدعائم  كتاب  عدا  ما  تاأليفه،  من 
" كتاب " �صلك الجمان في �صير اأهل عمان 
ت�صعة  " مجلدان، قيل: لم يوجد منه �صوى 
كراري�س محروقة، وكتاب " الو�صيد في ذم 
جمع  في  الب�صر  مراآة   " وكتاب   " التقليد 
وقد  مجلدات،  اأربعة   " الأثر  من  المختلف 
ذهبت هذه الموؤلَّفات الثمينة؛ وذلك لت�صلط 
للعلماء)12(،  وا�صطهادهم  الجور  اأمراء 
ولهذا فقدنا ثروة علمية من م�صنفات ابن 

الن�صر.

اأدبية ابن الن�شر و�شاعريتــه: 
كبيرة،  �صاعرية  قوة  ذو  الن�صر  وابن 
وذكاء وقاد، وذاكرة ن�صيطة؛ ولذا ا�صتطاع 
عطاءً  لنا  يقدم  اأن  اإنتاجه  وغزارة  بعلمه، 
العلمي  عطائه  اإلى  فيه  اأ�صاف  متميزاً 
�صيء  على  دل  اإن  وهذا  ال�صعري،  العطاء 
ورقة  اللغة،  عذوبة  مدى  على  يدل  فاإنما 
باألفاظها،  المعاني  و�صبك  لديه،  الأدب 
في  الن�صر  ابن  اأبرزه  منمنم  و�صي  وكاأنها 
التي  ا�صتهلالته  اأبيات  خا�صة  ق�صائده، 
تفوح اأدبا، وبيانا وو�صفا ينير الق�صائد من 

مطلعها حتى نهايتها.
وقد نظم كتابه باأ�صلوب بلغ الغاية في 
والف�صاحة، كما  التعبير،  البلاغة، وجمال 
فيه  وجمع  فكري،  باأ�صلوب  عنه  عبر  اأنه 
بين ال�صاعرية والعلم، حتى قيل عنه اأ�صعر 

العلماء واأعلم ال�صعراء)13(.

الملو�صائي  ن�صر  اأبو  ال�صيخ  اأ�صار  وقد 
اإلى اأدبية ابن الن�صر: )مـن الطــويل(

رِ �سَيْخٌ مبزٌ            عَلى �أَنَّ �سَمْ�سَ �لعَ�سْ
نْعِ بالنّــظْمِ و�لـنَّثْر )14( �أَتى بِبَــديعِ �ل�سُّ

الن�صر  ابن  �صاعرية  ظهرت  وقد 
دون  �صغير  وهو  ال�صعر  فنظم  مبكرة، 
كان  اإنه  ويقال  عمره،  من  ع�صرة  الثانية 
واحدة،  ليلة  في  الطويلة  الق�صيدة  ينظم 
وقد تميزت �صاعريته الدافقة باأبيات بالغة 
و�صوغا؛  خيال  ال�صعري  الفن  في  الروعة 
�صتى  في  الدعائم  ديوان  �صيت  انت�صر  لذا 
عليه  والتعليق  ب�صرحه  وقام  البلدان، 
عمان  اأهل  من  والفقهاء  العلماء  من  كثير 

وغيرها)15(. 

�شكل الق�شيدة الفقهية عند ابن 
الن�شر:

الفقهاء  مطلع  في  الن�صر  ابن  ويُعدّ 
الق�صيدة  ب�صكل  اعتنوا  الذين  العمانيين 
حيث  وم�صمونها،  العمانيـة  الفقهية 
اأق�صام وفق ما ذكره النقاد  اأربعة  ق�صموها 

العرب: 
اأ – المقدمة وح�صن المطلع.                   

ب – الخروج والتخل�س.
جـ -المو�صوع.      

د – الخاتمة.
تنميق  على  الن�صر  ابن  عمد  وقد 
لها  فمهد  وزخرفتها؛  الفقهية  ق�صائده 
ب�صكل  لتظهر  جميلـة؛  اأدبية  بمقدمات 
وي�صت�صيغها  المتلقي،  لدى  ومقبول  محبب 
اأف�صل، فظهرت مو�صوعاته زاهية  ب�صورة 
بما قدم لها وبما ختمها من اأطر اأدبية، وهو 

مما �صماه النقاد " هيكلة الق�صيدة ". 
فمن مقدماته في مو�صوع النكاح قوله 

في نوائب الدهر وحدثانه: )من الطويل(  
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هو �لدّهرُ ياأ�سُو مَنْ �أر�د ويجرحُ          
ــمِّر تُقـدحُ ـخِ �ل�سُّ مَّ و�أحْد�ثُــهُ في �ل�سُّ

�أتدرِي غـد� مَنْ �أهلُه وهْــو قـادِمٌ         
 لعـلّ غـد� فيـــه حِمـامُــك ي�سْنـــحُ

فاإنْ كنــتَ ذ� عقــلٍ فعُــدّك ميِّرتــا        
بحُ  و�إن كنْت حيّا حين تُ�سي وتُ�سْ

فكمْ من عزيزٍ با�سرَ �لموتُ نف�سَهُ         
مفـاجاأةً وهوَ �لجليــدُ �لمُ�سحّـــــحُ)16(

واأحداثه  ويداوي،  يجرح  الدهر  يقول 
عظيمة كالجبال العالية، فاإن كنت ذا عقل 

فح�صر نف�صك لحدثانه. 
هذا  مثل  الن�صر  ابن  وا�صل  وقد 
الحديث بمقدمة اأخرى تحمل بين جوانبها 
معاني اأ�صمى فقال مقدما لمو�صوع الطلاق: 

)من الوافر(  
�أفـــقْ قبــل �لتــــاأوّه و�لفــهَـــــــاقِ 

  وقبـل نُ�سوبِ روحِك في �لتّــر�ق
وقبــلَ �سبيحَــةٍ مـــا مِـن م�ســــاءٍ         

لـطـلعـتِهـا عليْهـــا ول فَــــــو�قِ
وقبــل ود�عِ �أهـلِـــك بــافـتـــــر�قٍ     

و�سَحْـطٍ ل يــــوؤولُ �إلــى تَــــلاقٍ
�إذ� �عْتـــجَمَ �للَ�ســــانُ فلم تجبْ مَنْ        

دعــــاكَ ول�سْـــتَ بالعـيَ �لطَباقِ)17(
الن�صـر  ابن  ق�صــائد  وتتمـيز 
مو�صوع  فـي  فمنهـا  الرائعـة  بال�صتهـلالت 

لـمَ قولـه:  )من الب�صيط(  ال�صَّ
�أَوْحُو� بت�سْليمِهم �سِرّ� كما �نْ�سرفُو�    

ما كــان لو �أنّهم عاجُو� ولو وقَفــو�
هـم �أذنيــك �إذْ بَكَــرو�       ـمَّ �ســــرُّ �أ�سَ

و�لطّرْفُ منك بطَيّاتِ �لنّوى طرفُو�)18(
الن�صر  ابن  قاله  بارع  ا�صتهلال  فهذا 

في الترحال والبعد عن الديار.
يخل�س  مقدماته  من  ينتهي  اأن  وبعد 
منها ببيت اأو بيتين منا�صبين لما يتبعهما من 
كلام، فمن تخل�صاته في مو�صوع " المكاتب 

والولء " قوله: )من مجزوء الكامل( 
وتفــا�ســلَ �لأقــْــو�مُ �أكثـــرَ                     

في �لطّبــايعِ و�لم�ساعــِي
ّـى                    و�لنـاّ�س مثـلُ �لأر�سِ �ستـ

بــاعِ)19(    فــي �لمذَ�هـبِ و�لطِّر
اأي�صا ما قاله  ومن تخل�صاته الح�صنة 

في مو�صوع النكاح: )من الطويل( 
ِّرـمٌ             فــلا يقطــعُ �لبيْــد�ءَ �إلّ مُ�سمـ

حُ مُ�سيحٌ وفـي �أهو�لِهــا مُتطرِّر
ول ي�سْتحِقُّ �لعفوَ عن ذنبِهِ �مْروؤٌ            

حُ رٌّ ولكِــنْ تائبٌ ومُ�ســرِّر مُ�سِ
ول يخطبُ �لحور�ءَ مَنْ كان همّهُ          

بوحاً يُ�سَبّحُ)20( عَ�ساءٌ يُع�سّى �أو �سَ
نظمه  في  الن�صر  ابن  ويتوا�صل 
المو�صوع  في  ويدخل  الفقهية،  الق�صيدة 
مكملا ما تم الحديث عنه، ومن مو�صوعاته 
في  قاله  ما  اأدبيته  فيها  و�صحت  التي 

الفرائ�س: )من الطويل(
حِ�سابُ �أ�سولِ �لفرْ�سِ في �لقَ�سْم �ستّةٌ          
�إذ� لم يكنْ في �لقَ�سْم رُبعٌ مُوقّـــعُ
ومِنْ �ساد�سٍ يعلو بها �لعَولُ �ساعــــد�ً          
�إلى عــا�سرٍ ينحــطُّ عنهــا ويرفعُ
دْ�سُ و�لرّبْعُ �سوعِفتْ           فاإنْ كانَ فيها �ل�سُّ
ف�سحّتْ �إذ� ما �سوعفت حين تَجمعُ)21(

الن�صر  ابن  عند  المو�صوع  وياأتي 
ت�صتند  فعليه  البيت،  في  العمود  بمنزلة 
ويتمثل ذلك في حديثه  الفقهية،  الق�صيدة 
بالن�صح  يتوجه  وفيه  الزكاة،  مو�صوع  عن 
لجامع المال اأن يوؤدي زكاته مبينا له اأنّ ما 
بخل به �صيوؤول اإلى غافل يبدده، وهو قوله: 

)من ال�صريع( 
ها و�جبٌ                ومِنْ زكاةٍ فر�سُ

على �أولي �لأمو�لِ لم تُنعُ
يــا جامعَ �لمالِ على �أنّـهُ               

َــــعُ نـ  تَتركُهُ ويحَـكَ ما ت�سْ

جمعتـهَُ ثُمّتْ خَلّفــْــــــتَهُ               
 لغافـــلٍ لم يـدرِ ما تجمـــعُ

فعاثَ فيما كنتَ عن �أكلِهِ              
  نف�سِـكَ �إنْ تاقـتْ لـه تردعُ)22( 

الخاتمة:
فقد  الق�صيدة،  قفل  الخاتمة  وتمثل 
اختتم ابن الن�صر ق�صائده الفقهية بما كان 
يراه منا�صبا للمو�صوع الذي �صبق له طرقه 
به  ختم  ومما  تلك،  اأو  الق�صيدة  هذه  في 
مو�صوعه في " �صلاة العيدين وغ�صل الميت 
" قوله م�صيرا اإلى فنه فيما نظمه واأبدعه: 

)من الوافر(. 
تريـحُ �لهـمَّ عنكَ فما تُبالـي                      

  �إذ� �أن�ســدْتَهـا قــرَ�ً وحَـرّ�
   حِياكــةَ ماهرٍ ونِتـاجَ غـَ�سٍّ             

           تـلاأُ حِقْبةً خيـرْ� و�سـرّ�)23(
في  الخاتمة  اأهمية  على  النقاد  اأجمع 
 " ذلـك:  في  ر�صيق  ابـن  وقال  الق�صيدة، 
واآخر  الق�صيدة،  قاعدة  فهو  النتهاء  اأما 
ما يبقى منها في الأ�صماع، و�صبيله اأن يكون 
محكما ل تمكن الزيادة عليه، ول ياأتي بعده 
مفتاحا  ال�صعر  اأول  كان  واإذا  منه،  اأح�صن 

له، وجب اأن يكون قفلا عليه " )24(.
ومن هنا ينبغي على ال�صاعر األ يبقي 
القارئ  فيجعل  معلقة،  مقطوعة  ق�صيدته 
من  ولعل  الكلام.  بقية  ينتظر  الم�صتمع  اأو 
اأمثلة الخاتمة الجيدة ما نظمه ابن الن�صر 
)من  قوله:  وهو    التوحيد،  مو�صوع  في 

الطويل(. 
َّــكَ �أنْ تُ�سقـي �لرحيــقَ مُر�فقـــاً              لعلـ
نبيَّ �لهُدى ي�سعى عليكَ بها �لَخدَمْ
فتُ�سبح في �لفردو�سِ بالُحورِ مُعرِ�ساً           
قـم و�لألْم)25( �سليمـاً من �لأحْد�ثِ و�ل�سُّ

الدعاء  وهي  دينية؛  هنا  فالخاتمة 
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ومرافقة  بالجنة،  ال�صامع  اأو  للمتلقي 
النبي – عليه ال�صلاة وال�صلام – كما اأنها 
طرحه  الذي  العقائدي  للمو�صوع  منا�صبة 
بانتهاء  الدعاء  ياأذن  فقد  الن�صر،  ابن 
نهاية  في  بالدعاء  التيان  لأن  الكلام؛ 
الكلام، يخبر ال�صامع بنهاية الحديث، واأنه 

لي�س هناك حديث يت�صوق من ورائه ... 
والراأي اأن يكون اآخر الكلام م�صتعذبا 
في  لذته  لتبقى  بالنتهاء؛  موؤذنا  ح�صنا، 
يح�صون  الم�صتمعون  يبقى  بحيث  الأ�صماع؛ 
من  ال�صتزادة  ويتمنون  المتكلم،  ببلاغة 

حديثه.           
في  قوله  نهاياته  محا�صن  من  واأي�صا 

الفقد والخيار: )من الرمل(. 
ّـهُ             فعَلـى �لِله �تّكالـي �إنـ

  عـا�سمي مِنْ كلِّر بـوؤْ�سٍ وكنـد
وبـهِ �ألَجاأ خوفــاً �إنـــهّ         

     �أحـدٌ ذو رحمـةٍ فـردٌ �سمــــد )26(.
اإنّ القارئ لهذه الأبيات ي�صعر اأنه على 
خلال  من  وذلك  الق�صيدة،  ختام  عتبة 
تدرج ابن الن�صر في عر�س ق�صيدته، حيث 
الأمور؛  في  تعالى  الله  على  بالتوكل  انتهى 
الها�صمي  ذلك  ويوؤكد  العا�صم.  هـو  لأنه 
بتمـام  موؤذنا  الختام  يكون  اأن   " قوله:  في 
الكلام، بحيث يكون واقعا على اآخر المعنى، 
فلا ينتظر ال�صامع �صيئا بعده، فعلى ال�صاعر 
التاأنق، ويجودا  يتاأنقا فيه غاية  اأن  والناثر 
اإلى  ينتهي  ما  اآخر  لأنه  ا�صتطاعا؛  ما  فيه 
ويعلق  الأذن،  في  �صداه  ويتردد  ال�صمع، 
بحوا�صي الذكر فهو كمقطع ال�صراب، يكون 
الذوق،  على  ويعر�س  بالفم،  يمر  ما  اآخر 
في�صعر منه بما ل ي�صعر من �صواه. ")27(.    
هذه  اأي�صا  الن�صر  ابن  خواتيم  ومن 
بع�س  بها  اأنهى  التي  المعبرة  الحكمة 
النهايات،  اأجود  من  تعد  وهي  ق�صائده، 

قوله: )من الوافر( 
فليْ�سَ لمن تغَطْر�سَ مِن ن�سيبٍ             

    لدى يَوم �لِح�سابِ ول خَلاقِ)28(
على  والمتطاول  بنف�صه  المعجب  فالمرء 
يوم  اأنه  كما  اأخلاق،  له  لي�س  الآخرين 

القيامة لي�س له حظ من الآخرة.
قوله:  الحكمية  خواتيمه  من  وكذلك 

)من الب�صيط( 
يا مـائلَ �لرّ�أ�سِ �إنّ �لحـقّ منبلـجٌ              

و�لليلُ مُنفرِجُ �لظّلمـاءِ فاعتدلِ)29(
ليل  طال  مهما  اأنه  يرى  الن�صر  فابن 
من  فيا  ويظهر،  �صينبلج  فالحق  الظلمة 
اإلى  وعد  اعتـــدل  وكــبرا  تيها  راأ�صه  اأمال 
ال�صــواب وهــو ممــا يذكرنـــا بقــول ب�صــار 

بن بــرد، حين قـــال: )من الطويل( 
�إذَ� �لملـكُ �لجبّـارُ �سعّر خـدّهُ           

       مَ�سينـا �إليـهِْ بال�سّيـوفِ نُعـاتِبـهُْ)30(
يريد  الن�صر  ابن  اأن  بينهما  والفارق 
من المرء العتدال من خلال الحقيقة التي 
ليل  وزوال  وانبلاجه  الحق،  بظهور  قالها 
فر�صا  فر�صها  ب�صارا  اأن  حين  في  الظلمة، 

على من �صعر خده عن الحق. 

و�شـائـل الـتـ�شـ�يـر )الأدوات 
الـفـنـيـة( 

في  الن�صر  ابن  اأدبية  ظهرت  كما 
له  ق�صيدة  تكاد  ل  التي  الفقهية  ق�صائده 
تخلو من فنون البيان، كالت�صبيه وال�صتعارة 
التي  الفنية  الأدوات  من  وغيرهما 
اأطروا  فيما  العمانيون  الفقهاء  ا�صتخدمها 
م�صوق،  اأدب  من  الفقهية  ق�صائدهم  به 

ولتو�صيح ذلك نبداأ باأول هذه الو�صائل:

الت�شبيه:
بيان  في  ال�صاعر  �صلاح  الت�صبيه  يُـعدّ 

ال�صورة الفنية، ونقلها اإلى المتلقي بطريقة 
وا�صحة، وقد عرفه كثير من النقاد، يقول 
قاربه  بما  ال�صيء  " �صفة  ر�صيق:  ابن  عنه 
جهات  من  اأو  واحدة،  جهة  من  و�صاكله 
نا�صبه  لو  لأنه  من جميع جهاته؛  ل  كثيرة، 

منا�صبة كلية لكان اإيّاه ")31(.
ـلت ال�صور الفنية ثروة فكرية،  وقد �صكَّ
نحو  على  العماني،  الفقه  اأ�صعار  ولغوية في 
الفقهاء  اأحد  الن�صر  ابن  عند  نجد  ما 
الفكر في  بتوظيف  الذين اهتموا  العمانيين 

ت�صكيل اأ�صعارهم الفقهية.
هو  المبدع  فال�صاعر  العموم  وعلى 
الرائعة،  الفنية  بلم�صاته  يتميز  الذي 
البتكار  �صور  من  ولعل  البتكارية،  و�صوره 
)مــن  قوله:  الن�صر  ابن  عند  والتجديد 

الـ�صــريــع( 
ــطْرُ �إذ� �سِـمْـتَهُ        كـاأنَّـما �لـ�سَّ

طْـرِ حــْكِ �إلى �ل�سَّ  يُـ�سِــرّ بال�سَّ
كعِقْدِ غـيد�ء على حِجْرِها         

ــذْرِ )32(. رِّر و�لـ�سَّ ــلٌ بالـدُّ مُـفَـ�سَّ
ابن  عند  هنا  الفنية  ال�صورة  وتمثلت 
الت�صبيه؛ فقد �صبه �صورة �صطر  الن�صر في 
النظر  حالة  في  بال�صحك  يُـظهر  الكتاب 
ناعمة،  فتاة  حجر  في  عقد  ب�صورة  اإليه 
بجامع الجمال في كل منهما. فهذا الت�صبيه 
منقو�صة،  حُـلَّـة  المعنى  األب�س  التمثيلي 

فخرجت ال�صورة لنا جلية وا�صحة.
في  دقق  الن�صراأنه  ابن  اأدبيات  ومن 
اختيار بع�س الجزئيات الموحية فقال: )من 

بحر الرمل(
حى                     �سَمْ�سُ خِدْرٍ �ساكِهَتْ �سم�سَ �ل�سُّ
بِجَبِيٍن مُ�سْرِقٍ �للَّوْنِ يَقِقْ)33(

و�صترها  خدرها  في  امراأة  �صبه  فهو 
وخ�س  وظهورها،  طلوعها  في  بال�صم�س 

باللون الم�صرق جبينها الأبي�س.
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ال�شتعارة:
جوانب  من  جانبا  ال�صتعارة  تمثل 
عند  يَـظهر  اإبداع  وهي  الفنية،  ال�صورة 
وهي  �صعره،  نفا�صة  يقا�س  وبها  ال�صاعر، 
ت�صبيه حُـذف اأحد طرفيه، تعمل على تعميق 

فاعلية ال�صورة الفنية في �صعر ال�صاعر.
للمبالغة، وهي  اإل  وال�صتعارة ل تكون 
له  وُ�صعت  ما  غير  على  العبارة  ا�صتعمال 
" �صرب من  وهي  اللغة )34(،  اأ�صل    في 
بين  دائما  الم�صابهة  علاقته  اللغوي  المجاز 

المعنى الحقيقي والمعنى المجازي " )35(.
وهي " تك�صب المعنى القـوّة، والو�صوح، 
ـة،  بديعيَّ لوحة  في  الفكرة  وتبرز  والجلاء، 
الإبداع  معالم  كل  �صفحتها  على  يت�صح 
الخيال  �صماء  في  بال�صـامع  وتُـحلِّـق  والفن، 
هرَ  والزَّ ناطقاً،  ـاً  حيَّ الجمالَ  له  ـورُ  فت�صِّ

با�صماً، والأمل غادةً ح�صناء " )36(.
ابن  ثقافة  في  ال�صتعارة  و�صحت  وقد 

الن�صر الفقهية في قوله: )من الـطــويــل(
بْـوَةً           �أَبَـعَدَ ��سْتِعالِ �ل�سّـيبِ يا �سلمُ �سَ

الِي ودقّةِ �أعظُمِـي)37(. وتحنِـيبِ �أو�سَ
على  المنت�صر  ال�صيب  �صعر  �صبه  فقد 
راأ�صه بالنار، فحذف الم�صبه به، ورمز اإليه 
 ،" ا�صتعل   " كلمة  وهي  لوازمه  من  ب�صيء 
ف�صاغ هذا المعنى ب�صورة فنية رائعة وهي 

ال�صتعارة المكنية.
ومن اأمثلة ا�صتعارته كذلك قوله: )من 

بحر الوافر(
تُرِيحُ �لهَمَّ عنكَ فما تُبالي                 

   �إذ� �أنْ�سَدْتَها قُرّ� وحَرّ�)38(
الق�صيدة  الن�صر  ابن  الفقيه  �صبه 
عن  وتبعده  الهم  تزيل  قريبة  باإن�صانة 
اأن�صدها في ال�صيف  اإذا  قارئها، فما يبالي 
واأتى  به  الم�صبه  حذف  اأنه  على  ال�صتاء،  اأو 
)تريح(  لفظة  وهي  لوازمه  من  ب�صيء 

فال�صتعارة مكنية. 

الـكـنـــايــة:
بال�صيء،  الت�صريح  عن  العدول  تمثل 
واأُريد به لزم معناه مع  اأُطلقَ  " لفظ  وهي 
جواز اإرادة ذلك المعنى ")39(، وتُـعدّ اأحد 
الكناية  وتاأتي  الأدبية،  ال�صورة  مكونات 
من  معنى  اإثبات  المتعلم  يريد   " عندما 
له  المو�صوع  باللفظ  يذكره  فلا  المعاني، 
تاليه  هو  معنى  اإليه  يجيء  ولكن  اللغة،  في 
ورِدْفُه في الوجود، فيومىء به اإليه، ويجعله 

دليلا عليه ")40(.
يجول  عما  ال�صاعر  يعبر  وعندما 
تعبير  عن  يختلف  تعبيره  فاإن  بخواطره 
غيره " لأن خياله يثير ما ل يدركه كثير من 
النا�س، ولأن معرفته باأ�صرار الوجود، وقواه 
نفاذا  اأكثر  يجعله  فيها  وتعمقه  الكامنة، 
ثم  فيها،  وتاأملا  لأغوارها،  و�صبرا  اإليها، 

�صدورا عنها ")41(.
تجميل  اإلى  الن�صر  ابن  عمد  وقد 
م�صاعر،  من  بداخله  يدور  وما  �صوره، 
عمر  نهاية  و�صف  فقد  وخواطر،  واأفكار 
في  وا�صحة،  ب�صورة  عنها  وكنى  الإن�صان، 

قوله: )من الـوافــر( 
عَـ�سـا �لعَـيْـنَـيـنِ مع قَـ�سـمِ �لـثّـنـايـا           

ـلِ و�لـ�سّحُـوبِ)42( وتحـنـيـبِ �لمـفَـا�سِ
الثنايا  وذهاب  النظر،  ف�صعف 
واعوجاج المفا�صل وال�صحوب كلها دالة على 

تقدم عمر الإن�صان ونهايته.
وكذلك قوله: )من الـوافــر(

بـلى فَـزعِ �لعَـنانَ عـن �لـتّـ�سابِـي           
وجـلْـــدُك بـــاردٌ و�لـمــخُّ رِيـــــرُ)43(.

المتعاطفتان  ال�صميتان  فالجملتان 
مدى  عن  كناية  ريرُ(  والمخ  باردٌ،  )جلدك 
ال�صيخوخة،  مرحلة  في  الإن�صان  �صعف 

فهي  وو�صحته،  المعنى،  اأبرزت  فالكناية 
ت�صريح  دون  التلميح  اإلى  الفقيه  األجاأت 
�صابق بما ي�صيب المرء في اأثناء ال�صيخوخة.
قوله:  الن�صر كذلك  ابن  كنايات  ومن 

)مـن ال�صــريــع(
يــريــ�سُ �أقْــو�مـا ويُـبـرِيهُـــمُ                    

وكــلُّ ذِي ريـ�سٍ لـهُ يـبـرِي)44(
اأقْــوامـا( عن  " )يــريــ�سُ  بـ  فقد كنى 
جعلهم ينعمون بالرفاهية و�صعة العي�س، وبـ             

)يُـبـرِيهُـــمُ( عن �صنك العي�س وع�صرته.
يعطي  بال�صورة  التعبير  اأن  �صك  ول 
ويزيد  للقبول،  ويهيئه  قيمته  الفني  العمل 
اأدرك  وقد  ور�صوخا،  و�صوحا  المعنى 
ما  بها  رون  ي�صوِّ فراحوا  ذلك  ال�صعراء 
يختلج في نفو�صهم من م�صاعر، وما ي�صغلهم 

من ق�صايا بارزة في مجتمعاتهم)45(.   
الفنية  ال�صورة   " اإنّ  القول  وحقيقة 
تعد الوحدة البنائية في الق�صيدة ال�صعرية، 
ال�صاعر  لدى  الفنية  ال�صورة  كانت  وكلما 
الخيال،  واأثارت  وغنية،  وعميقة  متنوعة 
من  ب�صدق  ال�صعورية  التجربة  ونقلت 
نفي�صا  ال�صعر  كان  المتلقي  اإلى  ال�صاعر 

.)46("

المعجم ال�شعري:     
كبيراً  وعاءً  ال�صعري  المعجم  يمثل 
خ�صماً  وبحراً  هائلًا،  لفظياً  ومخزوناً 
يورد منه ال�صاعر ما تهواه نف�صه من األفاظ 
الحديث  يريد  لما  منا�صبة  رائعة  وكلمات 

عنه... 
المعجم  ـل  ت�صكَّ اأو  تكوّن  يكن  ولم 
واإنما  فراغ،  من  نابعا  �صاعر  لأي  ال�صعري 
بفعل ثقافته الخا�صة، وتجربته في الحياة، 
والح�صيلة  التجربة،  هذه  خو�س  ومدى 

الثقافية التي يح�صل عليها من خلالها.
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وعلى ال�صاعر اأن ينتقي من الألفاظ " 
تاأثيره  وو�صل  ال�صمع،  على  جر�صه  خف  ما 
تن�صيقه و�صقله مرة بعد  فاأجاد  القلب  اإلى 
قوة  فيه  راأيت  �صمعته  اإذا  حتى  اأخرى، 
الإ�صغاء  اإلى  �صائقا يدفعك  جاذبة وح�صنا 

.)47("
في  العمانيون  الفقهاء  �صكل  هنا  ومن 
ثريا،  �صعريا  معجما  الفقهية  مدوناتهم 
وافرا  لغويا غنيا، ومح�صول معرفيا  وزادا 
اختيار  في  اللغوية  مقدرتهم  عن  يك�صف 
الأفكار  اأهم  عن  ت�صف  التي  الألفاظ 
اأ�صعارهم. يقول اأحد النقاد:  المهيمنة على 
" اإننا لكي نك�صف عن روح �صاعر ما، اأو على 
الأقل عن �صواغله العظمى، علينا اأن نبحث 
الكلمات دورانا، فهذه  اأكثر  اأعماله عن  في 
الملحة  بهواج�صه  تبوح  التي  هي  الكلمات 

.)48("
يمكن  التي  ال�صعرية  الأبيات  ومن 
ابن  قول  المو�صع  هذا  في  بها  ال�صت�صهاد 

الن�صر: )من الكامل(
�أهـلًا ب�سهـرِ �ل�سَـومِ مِـنْ �سهـرِ       

  بالنـاطـقِ �لمحمـودِ في �لـذّكــر
يـامـه وقـيــامِــهِ        �أهْــلا بـه و�سِ

  خـيـر �ل�سّـهـورِ و�سـيّـدُ �لـدّهـــرِ
نـزلَ �لقـر�آنُ علـى �لنبيِّر محمّدٍ      

   فـيـــهِ وفـيــــه لـيـلــــة �لـقــــدْرِ)49(
الذكر،  المحمود،  )الناطق،  فالألفاظ 
لينة  جاءت  وقد  فقهية،  األفاظ  قيامه( 
�صهلة ل تحتاج اإلى تو�صيح واإبانه، كما اأنها 
اح�صا�س  فيها  يتبدى  اإيمانية،  ذات عاطفة 
فكره  وتوظيفه  لعقيدته،  بحبه  الن�صر  ابن 

ال�صافي لخدمة الدين والإ�صلام.
الو�صيلة  هي  الألفاظ  اأنّ  �صك  ول 
الفعالة التي تعمل على نقل تجربة ال�صاعر 
الكلمات  يختار  اأن  عليه  ولذا  المتلقي؛  اإلى 

ذات الإيحاء الفني، كما اأنّ تنا�صب الألفاظ 
المعنى  تو�صيح  اإلى  يوؤدي  العر�س  دللة  مع 
المق�صود الذي يرنو اإليه ال�صاعر، وفي ذلك 

يقول ابن الن�صر: )من الخفيف(
عَـــزَم �لحـج فا�ستعـدَّ �لجمــالى       

 ثم عــالى على �لجمـال �لرَحــال
و�أجاب �لنـد� و�عـتـزلَ �لأهــل       

 وخــــــــلا �لولد و�لأمــــــو�ل
وعـ�سَــى �لعـاذلين في �لله لما      

 عــاذلـــــوه وفَــــارَق �لــعـــذ�ل
فـبـكـى حـين ودعـــوه و�أبكى       

 �لأهــل حزنــا ود�عـه و�لعيـال)50(.  
مرنة  جاءت  المعجم  هذا  فاألفاظ 
وا�صحة، ذات اإيحاء فني وعاطفة �صادقة، 
يقــال  اأن  ويمكــن  بالم�صاعــر،  واإح�صا�س 
اإنها خبرية، ل تخلو من  الأبيــات  عن هذه 
الأحا�صي�س،  ودغدغة  العواطف،  تحريك 
النغمة  فيها  ت�صيع  قراءتها  عند  اإنها  كما 
ق�صائده  جميع  يجعل  لم  فهو  المو�صيقية، 
خالية من الإيحاء والت�صوير؛ حتى ل يفقد 
المعاني  بين  المراوحة   " لأن  روحه؛  ال�صعر 
براحة  اأعود  الخطابية  والمعاني  ال�صعرية 
الغر�س  تح�صيل  على  واأعون  النف�س، 
معانيه  بين  المراوح  وال�صعر   ... المق�صود 
فيه  مراوحة  ل  الذي  ال�صعر  من  اأف�صل 

.)51("
تخلُ  لم  الن�صر  ابن  اأ�صعار  اأن  كما 
من غرابة الألفاظ، وهذا لم يكن عيبا اإذا 
يقول  ذلك  وفي  ذلك،  يقت�صي  الموقف  كان 
يعد  ل  الإغراب  اإن   " جـعفر:  بن  قدامة 
عيبا على الإطلاق واأمكـن اأن يكون ح�صـنا، 
مثل  موا�صـع  في  للخ�صـونة  يحتاج  كان  اإذا 
والرهبة  والياأ�س  والنجـدة  الب�صـالة  ذكر 
")52(. ومن اأ�صعاره في هذا المجال: )مــن 

الـــرمـــل(

ل�ســتُ �أبـكـي لخيـالٍ �إنْ طـــرق       
 وغـر�بٌ هــبّ �سـبْـحــا فـنـعـــقْ

و�سـنـيــحٍ وبـريـــحٍ عَــرَ�ســــا       
  وقـعـيـدٍ مـن عَــلا نـ�ســرٍ خـفــقْ

و�سُـــلاف �سـلـفـــتْ �أيّــامهـــــا      
ـطـفــاق من �سماعٍ م�سطَفقْ     و��سْ

و�سـبــوحٍ وغــبـوقٍ بــعــــــدهُ        
  ورخــيــم �لـــدلّ مـيّــــا�س فُـنُـقْ)53(

قعيد،  بريح،  )�صنيح،  فالألفاظ 
غريبة،  األفاظ  وغبوق(  ا�صطفاق،  خفق، 
�صلك  فهـو  ال�صتعمـال،  قـلـيـلـة  اإنها  كما 
 – األفاظه  اختيـار  في  المتبـاين  الأ�صلـوب 
ح�صب المو�صـوع الذي يتناولـه – وهو مطلب 
القا�صي  فيرى  القدامى،  نقادنا  مع  يتفق 
رتب  على  الألفاظ  تق�صم  " اأن  الجرجاني 
ول  كافتخارك  غزلك  يكون  فلا  المعاني 
مديحك كوعيدك، ول هجاوؤك كا�صتبطائك 
ول هزلك بمنزلة جدك ول تعري�صك مثل 
وتوفيه  مرتبته  كلًا  ترتب  بل  ت�صريحك 
اإذا  وتفخم  تغزلت  اإذا  فتلطف  حقه، 
افتخرت وتت�صرف للمديح ت�صرف مواقعه 

.)54("

الـتـ�شـمـين مــن ال�شـعــر العــربي:
لقد بات ا�صتدعاء الن�صو�س ال�صعرية 
يحمل  لما  منها؛  مفر  ل  حتمية  التراثية 
اإن�صانية،  قيم  – من  التراثي  – ال�صعر   
وفكرية، وجمالية تمثل العربي بكل اأطيافه 
ولهذا  والح�صرية)55(،  والريفية  البدوية 
مخاطبة  اإلى  العماني  الفقه  �صعراء  اتجه 
اأ�صعارهم  في  وتوظيفه  التراثي،  ال�صعر 
مكانتها  لها  وا�صحة  ب�صورة  الفقهية 

الأدبية.
وحديثا  قديما  النقاد  اهتم  وقد 
بظاهرة ا�صتدعاء التراث ال�صعري، واأطلقوا 
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تعريفاتهم  فـتنوعت  الت�صمين،  عليه 
فاأما   " العمدة:  �صاحب  عنه  يقول  حوله، 
الت�صمين فهو ق�صدك اإلى البيت من ال�صعر 
في  اأو  �صعرك  اآخر  في  به  فتاأتي  الق�صيم  اأو 

و�صطه كالمتمثل ")56(.
اأما الخطيب القزويني فقد عرفه " هو 
ـن ال�صاعر �صيئا من �صعر الآخرين  اأنْ يُ�صمِّ
عند  م�صهورا  يكن  لم  اإنْ  عليه  التنبيه  مع 

البلغاء ")57(.
التاأكيد،  بذلك  يريدون  وهم 
�صمنوه  الذي  ال�صعر  روح  وا�صتح�صار 
دللت  �صعرهم  على  لت�صفي  اأ�صعارهم؛ 
اأحد  يقول  وفي هذا  رائعة،  ومعنوية  لفظية 
ـن ال�صاعر  الدار�صين: " والت�صمين اأنْ يُ�صمِّ
اآخر لغيره ق�صدا للا�صتعانة  �صعره. كلاما 
يذكر  لم  ولو  المق�صود،  المعنى  تاأكيد  على 
�صمن  وربما  تاما،  المعنى  لكان  الت�صمين 
ال�صاعر البيت من �صعره ن�صف بيت اأو اأقل 
منه ")58(     ومن هوؤلء الفقهاء العمانيين 
اأ�صعار  من  �صيئا  اأ�صعارهم  �صمنوا  الذين 

العرب ابن الن�صر.
مظلة  تحت  الن�صر  ابن  ن�صوء  ولعل 
في  اإيجابا  هذا  اأثر  فقد  وا�صعة،  ثقافية 
اأ�صعاره  يت�صفح  ومن  ال�صعري،  معجمه 
العربي،  ال�صعر  بموروث  تزخر  يجدها 

كقوله: )مــن الطــويـل(
با                  �أقـلّي عليَّ �للّومَ و�لعذْلَ في �ل�سِ

مِ)59(.  كفاكِ �للّيالِي لوْمُ كُـلِّر مُلـوَّ
وهذا يذكرنا بقول اأبي نوا�س في مطلع 

اإحدى ق�صائده: )من الب�صيط(  
دَعْ عنكَ لومِي فاإنّ �للّـومَ �إغر�ءُ                  

ودَ�وِني بالّتي كانْت هِيَ �لدّ�ءُ)60(.
بها  الن�صر  ابن  �صمن  التي  فاللفظة 
�صعره هي )اللـوم(، وقد خاطب بها المراأة، 
وطلب منها اأن تقلل عنه لومها وعتابها له، 
بدليل  المذكر،  بها  فخاطب  نوا�س  اأبو  اأما 
يمثلان  الحالين  في  وهما  )دعْ(،  كلمة 
العاذل الذي ينهى عن متعة الحب والخمر.

وقوله: )مـن الطــويــل( 
هـرُْ يَاأْ�سـوُ مَنْ �أرَ�دَ ويَجْرَحُ                هوَ �لدَّ
ُّمّـخ �ل�سُــمِّر تُقْـــدَحُ)61(. وَ�أَحْـد�ثُــهُ فِي �ل�سـ

يجرح،  فهو  عظيمة؛  م�صائبه  الدهر 
متاأثر  فهو  الجروح،  هذه  يداوي  اأنه  كما 

بقول ابن زيدون: )مــن مجزوء الرمل(
ّـــيَ بــــــــا�سُ                 مـــا عَـــلـى ظـــنـ

يـــجــْـــرحُ �لــــدّهـــــرُ ويــــــا�سُ)62(. 
يداوي؛  بمعنى:  تاأتي  )يَاأْ�صـوُ(  ولفظة 
جرح  ا�صتمرارية  على  والتبيان  للدللة 
ابن  كان  واإن  للجرح،  ومداواته  الدهر 
الأ�صى  �صدة  اإلى  بيته  في  توجه  قد  الن�صر 
من الدهر واأنّ اأ�صاه يقدح حتى في الجبال 

ال�صامخات.
ال�صعري  التراث  ا�صتدعاء  اأنّ  على 
على  واإنما  واحدة،  كيفية  على  ياأتي  ل 
تنا�صات  تكون  وقد   " مختلفة  اأ�صاليب 
اأو  مبا�صرة  الثقافية  اأو  الأدبية  التوظيف 
اأو  بوعي  مبناها  اأو  بمعناها  مبا�صرة،  غير 

بدون وعي ")63(.
ابـن  قاله  ما  مع  يتنا�صب  هذا  ومثل 

الن�صـر: )مـن الــرمـل( 
َـــا             نَعـ ل تَلُــومِيــهِ عَـلـَـى مَـــا �سَ

   كـــلُّ مــا طـــارَ و�سِيكـاً وَقـعََـا)64(. 

اأفعالهم  على  الآخرين  تلم  فـلا 
فيه،  يقعـون  يوم  ف�صياأتي  الذميمـة؛ 
كالطائـر الذي يطـير فهو على و�صك الوقوع 
بقول  يذكرنا  وهذا  طيرانه،  طال  مهما 

ال�صافعي: )من مجزوء الرجـز( 
َـــعْ            َـــا طَــــارَ طيــــرٌ و�رْتَــفـ مـ

َـــــعْ)65(.  َــــــارَ وَقــ َـــا طـ     �إِلّ كَـــمـ
فالمعنى واحد، واإن اختلفت الألفاظ في 

التعبير عنه عند ال�صاعرين.
مقدمات  بع�س  في  الن�صر  ابن  وذكر 
المقدمات  من  ا�صتمدها  األفاظا  ق�صائده 
الطللية ل�صعراء الأدب العربي فقال: )مــن 

ال�صــريع(
مــا هــاجنِي ر�سْــمٌ ول مــرْبـعُ           

     ول �ســجَـــاني طــلــلٌ بــلــقــعُ)66(.
ما  اأطلال:  جمعها  )طلل(  فلفظة 
جمعها  والر�صم  الديار  اآثار  من  �صخ�س 
ر�صوم وتعني ما كان ل�صقا بالأر�س)67(، 
فيما  الجاهلي  الع�صر  ب�صعراء  متاأثر  فهو 
ذكروا به الطلل والر�صم، ومنهم طرفة بن 

العبد الذي يقول: )مــن الطــويــل(
لِخــولَـة �أطْـلالٌ ببـرْقَـة ثَهمَــدِ             

   تلوحُ كباقِي �لوَ�سمِ في ظاهرِ �ليدِ)68(.
قد  الن�صر  ابن  اأن  لنا  ات�صح  وهكذا 
ال�صعر  األفاظ  من  الكثير  �صعره  �صمن 
في  �صيما  ول  عدة،  مو�صوعات  في  العربي 
الر�صوم  ذكر  حيث  ق�صائده  مقدمات 
ولوّح  والديار،  المحبوبة  واآثار  والأطلال، 
بذكريات الغزل بعد اأن وهن عظمه وا�صتعل 

راأ�صه �صيبا.
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