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اللغة العربية والدين 

كيف يتم توظيف الأدب العربي في الفقه العماني            
 ابن الن�ضر نموذجًا

�أ . �شم�سة بنت عبيد بن �سالم الهنائية

يعد الأدب �أحد �أ�شكال التعبير الإن�ساني عن مجمل عواطف الإن�سان و�أفكاره ب�أرقى الأ�ساليب الكتابية التي تتنوع من النثر �إلى 
النثر المنظوم، �إلى ال�شعر الموزون على �أن الأدب يرتبط ارتباطًا وثيقًا باللغة فالنتاج الحقيقي للغة المدونة والثقافة المدونة بهذه اللغة 

يكون محفوظا �ضمن �أ�شكال الأدب وتجلياته والتي تتنوع باختلاف المناطق. 
فالأدب هو "علم ي�شمل �أ�صول فن الكتابة، ويعنى بالآثار الخطية النثرية وال�شعرية، وهو المعبِّر عن حالة المجتمع الب�شري، والمبين 

بدقة و�أمانة عن العواطف التي تعتمل في نفو�س �شعب �أو جيل من النا�س، �أو �أهل ح�ضارة من الح�ضارات")1(.
و�أما الفقه فهو "الفهم من فَقَهَ يفقه �إذا فهم، �أي الفقه هو الفهم بدين الله تعالى من عقيدة و�شريعة")2( وهو "و�سيلة لل�سعادة 

في الدارين، �إذ هو العلم الذي ينظم علاقة الإن�سان مع خالقه، ومع نف�سه، ومع �أخيه الإن�سان")3( 
وقد �صاغ الفقهاء العمانيون عقيدتهم وفقههم ب�أ�سلوب �أدبي راق، وعبارات بليغة من�سجمة، خالية من التعقيد، زاخرة بفي�ض من 

البلاغة والبيان، ومعدن من النبوغ...
ومن هنا فلي�س بغريب �أن يدخل الأدب في �إطار الفقه، ويزينه بالرقة وال�سلا�سة من غير تفخيم، وباللطافة وال�سهولة من غير 
تكلف ولا �صنعة، ولا�سيما �أن الفقه من غير الإطار الأدبي هو علم جاف قد لا تتقبله النفو�س ولا تقبل عليه، ومن هنا زان فقهاء عمان 

فقههم بهذه ال�صياغة الأدبية التي تقبل عليها نف�س المتلقي.
وقد كان ابن الن�ضر �صاحب الكعب العالي في هذا المجال -من علماء القرن 6هـ -فهو �أخ�ضع نا�صية ال�شعر، وقد مارن العرو�ض 
"دعائم  كتابه  وذلك في  النفو�س،  وتقبله  القلوب  ليكون قريبا من  �شعري جذاب؛  قالب  الإ�سلامي وو�ضعه في  الفقه  فبلور  والقوافي، 

الإ�سلام".

ق�صائد  مجموعة  الكتاب  ويت�ضمن 
�شعرية في علمي الأديان والأحكام الفقهية 
على قوافٍ متنوعة، و�أبحر متعددة، ويمثل 
وع�شرين  ثمانية  دم�شق  طبعة  ح�سب 
ق�صيدة)4(، و�صل عدد �أبيات بع�ضها مئة 
الق�صائد  عدد  وكان  بيتا،  وت�سعين  و�سبعة 
التي جاوزت مئة بيت خم�س ع�شرة ق�صيدة 
�أربع  منه  ذهبت  �إنه  ويُقال  ومنظومة)5(، 
ق�صائد في الأحكام، وق�صيدة في ال�صلاة، 
وقد  والبراءة)6(،  الولاية  في  وق�صيدة 

افتتح ابن الن�ضر �أول ق�صيدة من ق�صائد 
الأبيات الجميلة  بهذه  والرائع  القيم  كتابه 

الرقيقة: )مــن الطــويل(
تَـ�أوبَّنِــي دَاءٌ دخيــلٌ فلـمْ �أنـــمْ           

ُــومِ ولِلْهِمَــــمْ وَبِــتُّ �سَمِـيـراً لِلهُمـ
لــوُا            مَّ َ وَمَا بــيَ عِ�شْقٌ للذَينَ َجت

 وَلا جـزعٌ مِنْ بَيْنِهم لا ولا �سَقَـــمْ )7(
الدعائم  كتاب  �أن  من  الرغم  وعلى 
عظيمة،  فائدته  �أن  بيد  واحد،  جزء  في 
فمن يقر�ؤه يعي �أنه �أمام علم وافر، ومعين 

كتاب  منزلة  على  يدل  وهذا  ين�ضب،  لا 
الدعائم لابن الن�ضر، وقوة بلاغته العربية، 

وعذوبة لغته.

مكانــة الكتــاب العلميـــة:
الإ�سلام(  )دعائم  كتاب  احتل  لقد 
والعامة،  الخا�صة  عند  �سامقة  مكانة 
وحفظا،  و�شرحا  درا�سة  عليه  فعكفوا 
محفوظة  الدعائم  ق�صائد  �أغلب  فنجد 
لا  العوام  بع�ض  عند  حتى  الكثيرين  عند 
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عليه  ا�شتملت  لما  الق�صائد  مقدمات  �سيما 
الحكم)8(،  وجميل  الح�سن  الوعظ  من 
م�ؤلفه،  وطن  �أحواز  خارج  �شهرته  وبلغت 
حيث عني به علماء المغرب �شرحا وحفظا 
فهو  عمان،   علماء  به  عني  كما  و�إعرابا 
�أ�صبح  حتى  العمانيين،  لدى  م�شهور  كتاب 
لإعجابهم  ونظرا  يقتنونه؛  النا�س  عامة 
الرائعة،  ا�ستهلالاته  وخا�صة  بالكتاب 
فكانوا يطالعونه بكرة و�أ�صيلا، وما وجدوا 
به، كما  �أنف�سهم  و�شغلوا  �إلا  من وقت فراغ 
م�سامراتهم  �أوقات  يح�ضرونه  كانوا  �أنهم 

الليلية، وحلقاتهم الأدبية .

ــف الكتــاب: م�ؤلِّ
ال�شيخ  هو  الدعائم  كتاب  وم�ؤلف 
الله  عبد  بن  �سليمان  بن  �أحمد  العلامة 
من  �سليمان  بن  الخ�ضر  بن  �أحمد  بن 
القرن  علماء  من  ال�سمائلي،  الن�ضر  بني 
ال�ساد�س الهجري، و�شهر بابن الن�ضر، كان 
علامة حافظا واعيا م�ضطلعا بفنون العلم 
ومطلعا على التواريخ وال�سير، بحرا زاخرا 
�شعر  من  يحفظ  وكان  العربية،  اللغة  في 

العرب �أربعين �ألف بيت)9(.

مولــده ووفاتـــه:
تبخل علينا الم�صادر التاريخية في ذكر 
تاريخ دقيق لميلاد �أحمد بن الن�ضر وتاريخ 
�إنه  تقــول  م�صــادر  هنــاك  �أن  �إلا  وفاته، 
و�أخرى  الهجري  ال�ساد�س  القـرن  عـا�ش في 
الباحثين  ومن  الهجري،  ال�سابع  القرن  في 
منت�صف  في  عا�ش  �أنه  يرى  من  الم�ؤرخين 
�أن  ت�ؤكد  وكلها  الهجري،  الخام�س  القرن 
فقط  عاما  وثلاثين  خم�سة  دامت  حياته 

)10(...
وقد رثاه ابن زكريا �شعرا ومنه هذان 

البيتان: )مــن الطـــويل(
فح�سْبُـك مَنْ تَثْنـي عليهِ دفاتِــرُه               
وتفْقــــدُهُ �أقلامُــهُ ومحابِــــرُه
فكَـمْ لبنِي الأيامِ والدهْـرُ �أل�سُــنٌ                

�أوائِلُــهُ تثْنِـــي لهُ و�أواخِـــــرُه)11(

م�ؤلَّـفاتــــه:
" الدعائم  كتاب  عدا  ما  ت�أليفه،  من 
" كتاب " �سلك الجمان في �سير �أهل عمان 
ت�سعة  " مجلدان، قيل: لم يوجد منه �سوى 
كراري�س محروقة، وكتاب " الو�صيد في ذم 
جمع  في  الب�صر  مر�آة   " وكتاب   " التقليد 
وقد  مجلدات،  �أربعة   " الأثر  من  المختلف 
ذهبت هذه الم�ؤلَّفات الثمينة؛ وذلك لت�سلط 
للعلماء)12(،  وا�ضطهادهم  الجور  �أمراء 
ولهذا فقدنا ثروة علمية من م�صنفات ابن 

الن�ضر.

�أدبية ابن الن�ضر و�شاعريتــه: 
كبيرة،  �شاعرية  قوة  ذو  الن�ضر  وابن 
وذكاء وقاد، وذاكرة ن�شيطة؛ ولذا ا�ستطاع 
عطاءً  لنا  يقدم  �أن  �إنتاجه  وغزارة  بعلمه، 
العلمي  عطائه  �إلى  فيه  �أ�ضاف  متميزاً 
�شيء  على  دل  �إن  وهذا  ال�شعري،  العطاء 
ورقة  اللغة،  عذوبة  مدى  على  يدل  ف�إنما 
ب�ألفاظها،  المعاني  و�سبك  لديه،  الأدب 
في  الن�ضر  ابن  �أبرزه  منمنم  و�شي  وك�أنها 
التي  ا�ستهلالاته  �أبيات  خا�صة  ق�صائده، 
تفوح �أدبا، وبيانا وو�صفا ينير الق�صائد من 

مطلعها حتى نهايتها.
وقد نظم كتابه ب�أ�سلوب بلغ الغاية في 
والف�صاحة، كما  التعبير،  البلاغة، وجمال 
فيه  وجمع  فكري،  ب�أ�سلوب  عنه  عبر  �أنه 
بين ال�شاعرية والعلم، حتى قيل عنه �أ�شعر 

العلماء و�أعلم ال�شعراء)13(.

الملو�شائي  ن�صر  �أبو  ال�شيخ  �أ�شار  وقد 
�إلى �أدبية ابن الن�ضر: )مـن الطــويل(

رِ �شَيْخٌ مبرزٌ            عَلى �أَنَّ �شَمْ�سَ العَ�صْ
نْعِ بالنّــظْمِ والـنَّْرث )14( �أَتى بِبَــديعِ ال�صُّ

الن�ضر  ابن  �شاعرية  ظهرت  وقد 
دون  �صغير  وهو  ال�شعر  فنظم  مبكرة، 
كان  �إنه  ويقال  عمره،  من  ع�شرة  الثانية 
واحدة،  ليلة  في  الطويلة  الق�صيدة  ينظم 
وقد تميزت �شاعريته الدافقة ب�أبيات بالغة 
و�صوغا؛  خيالا  ال�شعري  الفن  في  الروعة 
�شتى  في  الدعائم  ديوان  �صيت  انت�شر  لذا 
عليه  والتعليق  ب�شرحه  وقام  البلدان، 
عمان  �أهل  من  والفقهاء  العلماء  من  كثير 

وغيرها)15(. 

�شكل الق�صيدة الفقهية عند ابن 
الن�ضر:

الفقهاء  مطلع  في  الن�ضر  ابن  ويُعدّ 
الق�صيدة  ب�شكل  اعتنوا  الذين  العمانيين 
حيث  وم�ضمونها،  العمانيـة  الفقهية 
�أق�سام وفق ما ذكره النقاد  �أربعة  ق�سموها 

العرب: 
�أ – المقدمة وح�سن المطلع.                   

ب – الخروج والتخل�ص.
جـ -المو�ضوع.      

د – الخاتمة.
تنميق  على  الن�ضر  ابن  عمد  وقد 
لها  فمهد  وزخرفتها؛  الفقهية  ق�صائده 
ب�شكل  لتظهر  جميلـة؛  �أدبية  بمقدمات 
وي�ست�سيغها  المتلقي،  لدى  ومقبول  محبب 
�أف�ضل، فظهرت مو�ضوعاته زاهية  ب�صورة 
بما قدم لها وبما ختمها من �أطر �أدبية، وهو 

مما �سماه النقاد " هيكلة الق�صيدة ". 
فمن مقدماته في مو�ضوع النكاح قوله 

في نوائب الدهر وحدثانه: )من الطويل(  
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هو الدّهرُ ي�أ�سُو مَنْ �أراد ويجرحُ          
ــمِّ تُقـدحُ ـخِ ال�شُّ مَّ و�أحْداثُــهُ في ال�شُّ

�أتدرِي غـدا مَنْ �أهلُه وهْــو قـادِمٌ         
 لعـلّ غـدا فيـــه حِمـامُــك ي�سْنـــحُ

ف�إنْ كنــتَ ذا عقــلٍ فعُــدّك ميِّتــا        
بحُ �سي وتُ�صْ  و�إن كنْت حيّا حين تُم

فكمْ من عزيزٍ با�شرَ الموتُ نف�سَهُ         
مفـاج�أةً وهوَ الجليــدُ المُ�صحّـــــحُ)16(

و�أحداثه  ويداوي،  يجرح  الدهر  يقول 
عظيمة كالجبال العالية، ف�إن كنت ذا عقل 

فح�ضر نف�سك لحدثانه. 
هذا  مثل  الن�ضر  ابن  وا�صل  وقد 
الحديث بمقدمة �أخرى تحمل بين جوانبها 
معاني �أ�سمى فقال مقدما لمو�ضوع الطلاق: 

)من الوافر(  
�أفـــقْ قبــل التــــ�أوّه والفــهَـــــــاقِ 

  وقبـل نُ�شوبِ روحِك في التّــراق
وقبــلَ �صبيحَــةٍ مـــا مِـن م�ســــاءٍ         

لـطـلعـتِهـا عليْهـــا ولا فَــــــواقِ
وقبــل وداعِ �أهـلِـــك بــافـتـــــراقٍ    	

و�شَحْـطٍ لا يــــ�ؤولُ �إلــى تَــــلاقٍ
�إذا اعْتـــجَمَ اللَ�ســــانُ فلم تجبْ مَنْ        

دعــــاكَ ول�سْـــتَ بالعـيَ الطَباقِ)17(
الن�ضـر  ابن  ق�صــائد  وتتمـيز 
مو�ضوع  فـي  فمنهـا  الرائعـة  بالا�ستهـلالات 

لـمَ قولـه:  )من الب�سيط(  ال�سَّ
�أَوْحُوا بت�سْليمِهم �سِرّا كما انْ�صرفُوا    

ما كــان لو �أنّهم عاجُوا ولو وقَفــوا
هـم �أذنيــك �إذْ بَكَــروا       ـمَّ �ســــرُّ �أ�صَ

والطّرْفُ منك بطَيّاتِ النّوى طرفُوا)18(
الن�ضر  ابن  قاله  بارع  ا�ستهلال  فهذا 

في الترحال والبعد عن الديار.
يخل�ص  مقدماته  من  ينتهي  �أن  وبعد 
منها ببيت �أو بيتين منا�سبين لما يتبعهما من 
كلام، فمن تخل�صاته في مو�ضوع " المكاتب 

والولاء " قوله: )من مجزوء الكامل( 
وتفــا�ضــلَ الأقــْــوامُ �أكثـــرَ                     

في الطّبــايعِ والم�ساعــِي
ّـى                    والنـاّ�س مثـلُ الأر�ضِ �شتـ

بــاعِ)19(    فــي المذَاهـبِ والطِّ
�أي�ضا ما قاله  ومن تخل�صاته الح�سنة 

في مو�ضوع النكاح: )من الطويل( 
ِّـمٌ             فــلا يقطــعُ البيْــداءَ �إلّا مُ�صمـ

حُ مُ�شيحٌ وفـي �أهوالِهــا مُتطرِّ
ولا ي�سْتحِقُّ العفوَ عن ذنبِهِ امْر�ؤٌ            

حُ رٌّ ولكِــنْ تائبٌ ومُ�صــرِّ مُ�صِ
ولا يخطبُ الحوراءَ مَنْ كان همّهُ          

بوحاً يُ�صَبّحُ)20( عَ�شاءٌ يُع�شّى �أو �صَ
نظمه  في  الن�ضر  ابن  ويتوا�صل 
المو�ضوع  في  ويدخل  الفقهية،  الق�صيدة 
مكملا ما تم الحديث عنه، ومن مو�ضوعاته 
في  قاله  ما  �أدبيته  فيها  و�ضحت  التي 

الفرائ�ض: )من الطويل(
حِ�سابُ �أ�صولِ الفرْ�ضِ في القَ�سْم �ستّةٌ          
�إذا لم يكنْ في القَ�سْم رُبعٌ مُوقّـــعُ
ومِنْ �ساد�سٍ يعلو بها العَولُ �صاعــــداً          
�إلى عــا�شرٍ ينحــطُّ عنهــا ويرفعُ
دْ�سُ والرّبْعُ �ضوعِفتْ           ف�إنْ كانَ فيها ال�سُّ
معُ)21( ف�صحّتْ �إذا ما �ضوعفت حين َجت

الن�ضر  ابن  عند  المو�ضوع  وي�أتي 
ت�ستند  فعليه  البيت،  في  العمود  بمنزلة 
ويتمثل ذلك في حديثه  الفقهية،  الق�صيدة 
بالن�صح  يتوجه  وفيه  الزكاة،  مو�ضوع  عن 
لجامع المال �أن ي�ؤدي زكاته مبينا له �أنّ ما 
بخل به �سي�ؤول �إلى غافل يبدده، وهو قوله: 

)من ال�سريع( 
ها واجبٌ                ومِنْ زكاةٍ فر�ضُ

نعُ على �أولي الأموالِ لم تُم
يــا جامعَ المالِ على �أنّـهُ               

َــــعُ نـ  تَتركُهُ ويحَـكَ ما ت�صْ

جمعتـهَُ ثُمّتْ خَلّفــْــــــتَهُ               
 لغافـــلٍ لم يـدرِ ما تجمـــعُ

فعاثَ فيما كنتَ عن �أكلِهِ              
  نف�سِـكَ �إنْ تاقـتْ لـه تردعُ)22( 

الخاتمة:
فقد  الق�صيدة،  قفل  الخاتمة  وتمثل 
اختتم ابن الن�ضر ق�صائده الفقهية بما كان 
يراه منا�سبا للمو�ضوع الذي �سبق له طرقه 
به  ختم  ومما  تلك،  �أو  الق�صيدة  هذه  في 
مو�ضوعه في " �صلاة العيدين وغ�سل الميت 
" قوله م�شيرا �إلى فنه فيما نظمه و�أبدعه: 

)من الوافر(. 
تريـحُ الهـمَّ عنكَ فما تُبالـي                      

  �إذا �أن�شــدْتَهـا قــرَاً وحَـرّا
   حِياكــةَ ماهرٍ ونِتـاجَ غـَ�ضٍّ             

           تمـلأُ حِقْبةً خيـرْا و�شـرّا)23(
في  الخاتمة  �أهمية  على  النقاد  �أجمع 
 " ذلـك:  في  ر�شيق  ابـن  وقال  الق�صيدة، 
و�آخر  الق�صيدة،  قاعدة  فهو  الانتهاء  �أما 
ما يبقى منها في الأ�سماع، و�سبيله �أن يكون 
محكما لا تمكن الزيادة عليه، ولا ي�أتي بعده 
مفتاحا  ال�شعر  �أول  كان  و�إذا  منه،  �أح�سن 

له، وجب �أن يكون قفلا عليه " )24(.
ومن هنا ينبغي على ال�شاعر �ألا يبقي 
القارئ  فيجعل  معلقة،  مقطوعة  ق�صيدته 
من  ولعل  الكلام.  بقية  ينتظر  الم�ستمع  �أو 
�أمثلة الخاتمة الجيدة ما نظمه ابن الن�ضر 
)من  قوله:  وهو    التوحيد،  مو�ضوع  في 

الطويل(. 
َّــكَ �أنْ تُ�سقـي الرحيــقَ مُرافقـــاً              لعلـ
نبيَّ الهُدى ي�سعى عليكَ بها الَخدَمْ
فتُ�صبح في الفردو�سِ بالُحورِ مُعرِ�ساً           
قـم والألْم)25( �سليمـاً من الأحْداثِ وال�سُّ

الدعاء  وهي  دينية؛  هنا  فالخاتمة 
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ومرافقة  بالجنة،  ال�سامع  �أو  للمتلقي 
النبي – عليه ال�صلاة وال�سلام – كما �أنها 
طرحه  الذي  العقائدي  للمو�ضوع  منا�سبة 
بانتهاء  الدعاء  ي�أذن  فقد  الن�ضر،  ابن 
نهاية  في  بالدعاء  الاتيان  لأن  الكلام؛ 
الكلام، يخبر ال�سامع بنهاية الحديث، و�أنه 

لي�س هناك حديث يت�شوق من ورائه ... 
والر�أي �أن يكون �آخر الكلام م�ستعذبا 
في  لذته  لتبقى  بالانتهاء؛  م�ؤذنا  ح�سنا، 
يح�سون  الم�ستمعون  يبقى  بحيث  الأ�سماع؛ 
من  الا�ستزادة  ويتمنون  المتكلم،  ببلاغة 

حديثه.           
في  قوله  نهاياته  محا�سن  من  و�أي�ضا 

الفقد والخيار: )من الرمل(. 
ّـهُ             فعَلـى الِله اتّكالـي �إنـ

  عـا�صمي مِنْ كلِّ بـ�ؤْ�سٍ وكنـد
وبـهِ �ألَج�أ خوفــاً �إنـــهّ         

     �أحـدٌ ذو رحمـةٍ فـردٌ �صمــــد )26(.
�إنّ القارئ لهذه الأبيات ي�شعر �أنه على 
خلال  من  وذلك  الق�صيدة،  ختام  عتبة 
تدرج ابن الن�ضر في عر�ض ق�صيدته، حيث 
الأمور؛  في  تعالى  الله  على  بالتوكل  انتهى 
الها�شمي  ذلك  وي�ؤكد  العا�صم.  هـو  لأنه 
بتمـام  م�ؤذنا  الختام  يكون  �أن   " قوله:  في 
الكلام، بحيث يكون واقعا على �آخر المعنى، 
فلا ينتظر ال�سامع �شيئا بعده، فعلى ال�شاعر 
الت�أنق، ويجودا  يت�أنقا فيه غاية  �أن  والناثر 
�إلى  ينتهي  ما  �آخر  لأنه  ا�ستطاعا؛  ما  فيه 
ويعلق  الأذن،  في  �صداه  ويتردد  ال�سمع، 
بحوا�شي الذكر فهو كمقطع ال�شراب، يكون 
الذوق،  على  ويعر�ض  بالفم،  يمر  ما  �آخر 
في�شعر منه بما لا ي�شعر من �سواه. ")27(.    
هذه  �أي�ضا  الن�ضر  ابن  خواتيم  ومن 
بع�ض  بها  �أنهى  التي  المعبرة  الحكمة 
النهايات،  �أجود  من  تعد  وهي  ق�صائده، 

قوله: )من الوافر( 
فليْ�سَ لمن تغَطْر�سَ مِن ن�صيبٍ             

    لدى يَوم الِح�سابِ ولا خَلاقِ)28(
على  والمتطاول  بنف�سه  المعجب  فالمرء 
يوم  �أنه  كما  �أخلاق،  له  لي�س  الآخرين 

القيامة لي�س له حظ من الآخرة.
قوله:  الحكمية  خواتيمه  من  وكذلك 

)من الب�سيط( 
يا مـائلَ الرّ�أ�سِ �إنّ الحـقّ منبلـجٌ              

والليلُ مُنفرِجُ الظّلمـاءِ فاعتدلِ)29(
ليل  طال  مهما  �أنه  يرى  الن�ضر  فابن 
من  فيا  ويظهر،  �سينبلج  فالحق  الظلمة 
�إلى  وعد  اعتـــدل  وكــبرا  تيها  ر�أ�سه  �أمال 
ال�صــواب وهــو ممــا يذكرنـــا بقــول ب�شــار 

بن بــرد، حين قـــال: )من الطويل( 
�إذَا الملـكُ الجبّـارُ �صعّر خـدّهُ           

       مَ�شينـا �إليـهِْ بال�سّيـوفِ نُعـاتِبـهُْ)30(
يريد  الن�ضر  ابن  �أن  بينهما  والفارق 
من المرء الاعتدال من خلال الحقيقة التي 
ليل  وزوال  وانبلاجه  الحق،  بظهور  قالها 
فر�ضا  فر�ضها  ب�شارا  �أن  حين  في  الظلمة، 

على من �صعر خده عن الحق. 

و�سـائـل الـتـ�صـويـر )الأدوات 
الـفـنـيـة( 

في  الن�ضر  ابن  �أدبية  ظهرت  كما 
له  ق�صيدة  تكاد  لا  التي  الفقهية  ق�صائده 
تخلو من فنون البيان، كالت�شبيه والا�ستعارة 
التي  الفنية  الأدوات  من  وغيرهما 
�أطروا  فيما  العمانيون  الفقهاء  ا�ستخدمها 
م�شوق،  �أدب  من  الفقهية  ق�صائدهم  به 

ولتو�ضيح ذلك نبد�أ ب�أول هذه الو�سائل:

الت�شبيه:
بيان  في  ال�شاعر  �سلاح  الت�شبيه  يُـعدّ 

ال�صورة الفنية، ونقلها �إلى المتلقي بطريقة 
وا�ضحة، وقد عرفه كثير من النقاد، يقول 
قاربه  بما  ال�شيء  " �صفة  ر�شيق:  ابن  عنه 
جهات  من  �أو  واحدة،  جهة  من  و�شاكله 
نا�سبه  لو  لأنه  من جميع جهاته؛  لا  كثيرة، 

منا�سبة كلية لكان �إيّاه ")31(.
ـلت ال�صور الفنية ثروة فكرية،  وقد �شكَّ
نحو  على  العماني،  الفقه  �أ�شعار  ولغوية في 
الفقهاء  �أحد  الن�ضر  ابن  عند  نجد  ما 
الفكر في  بتوظيف  الذين اهتموا  العمانيين 

ت�شكيل �أ�شعارهم الفقهية.
هو  المبدع  فال�شاعر  العموم  وعلى 
الرائعة،  الفنية  بلم�ساته  يتميز  الذي 
الابتكار  �صور  من  ولعل  الابتكارية،  و�صوره 
)مــن  قوله:  الن�ضر  ابن  عند  والتجديد 

الـ�ســريــع( 
ــطْرُ �إذا �شِـمْـتَهُ        كـ�أنَّـما الـ�سَّ

طْـرِ حــْكِ �إلى ال�سَّ  يُـ�سِــرّ بال�ضَّ
كعِقْدِ غـيداء على حِجْرِها         

ــذْرِ )32(. رِّ والـ�شَّ ــلٌ بالـدُّ مُـفَـ�صَّ
ابن  عند  هنا  الفنية  ال�صورة  وتمثلت 
الت�شبيه؛ فقد �شبه �صورة �سطر  الن�ضر في 
النظر  حالة  في  بال�ضحك  يُـظهر  الكتاب 
ناعمة،  فتاة  حجر  في  عقد  ب�صورة  �إليه 
بجامع الجمال في كل منهما. فهذا الت�شبيه 
منقو�شة،  حُـلَّـة  المعنى  �ألب�س  التمثيلي 

فخرجت ال�صورة لنا جلية وا�ضحة.
في  دقق  الن�ضر�أنه  ابن  �أدبيات  ومن 
اختيار بع�ض الجزئيات الموحية فقال: )من 

بحر الرمل(
حى                     �شَمْ�سُ خِدْرٍ �شاكِهَتْ �شم�سَ ال�ضُّ
بِجَبِيٍن مُ�شْرِقٍ اللَّوْنِ يَقِقْ)33(

و�سترها  خدرها  في  امر�أة  �شبه  فهو 
وخ�ص  وظهورها،  طلوعها  في  بال�شم�س 

باللون الم�شرق جبينها الأبي�ض.
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الا�ستعارة:
جوانب  من  جانبا  الا�ستعارة  تمثل 
عند  يَـظهر  �إبداع  وهي  الفنية،  ال�صورة 
وهي  �شعره،  نفا�سة  يقا�س  وبها  ال�شاعر، 
ت�شبيه حُـذف �أحد طرفيه، تعمل على تعميق 

فاعلية ال�صورة الفنية في �شعر ال�شاعر.
للمبالغة، وهي  �إلا  والا�ستعارة لا تكون 
له  وُ�ضعت  ما  غير  على  العبارة  ا�ستعمال 
" �ضرب من  وهي  اللغة )34(،  �أ�صل    في 
بين  دائما  الم�شابهة  علاقته  اللغوي  المجاز 

المعنى الحقيقي والمعنى المجازي " )35(.
وهي " تك�سب المعنى القـوّة، والو�ضوح، 
ـة،  بديعيَّ لوحة  في  الفكرة  وتبرز  والجلاء، 
الإبداع  معالم  كل  �صفحتها  على  يت�ضح 
الخيال  �سماء  في  بال�سـامع  وتُـحلِّـق  والفن، 
هرَ  والزَّ ناطقاً،  ـاً  حيَّ الجمالَ  له  ـورُ  فت�صِّ

با�سماً، والأمل غادةً ح�سناء " )36(.
ابن  ثقافة  في  الا�ستعارة  و�ضحت  وقد 

الن�ضر الفقهية في قوله: )من الـطــويــل(
بْـوَةً           �أَبَـعَدَ ا�شْتِعالِ ال�شّـيبِ يا �سلمُ �صَ

اِيل ودقّةِ �أعظُمِـي)37(. وتحنِـيبِ �أو�صَ
على  المنت�شر  ال�شيب  �شعر  �شبه  فقد 
ر�أ�سه بالنار، فحذف الم�شبه به، ورمز �إليه 
 ،" ا�شتعل   " كلمة  وهي  لوازمه  من  ب�شيء 
ف�صاغ هذا المعنى ب�صورة فنية رائعة وهي 

الا�ستعارة المكنية.
ومن �أمثلة ا�ستعارته كذلك قوله: )من 

بحر الوافر(
تُرِيحُ الهَمَّ عنكَ فما تُبالي                 

   �إذا �أنْ�شَدْتَها قُرّا وحَرّا)38(
الق�صيدة  الن�ضر  ابن  الفقيه  �شبه 
عن  وتبعده  الهم  تزيل  قريبة  ب�إن�سانة 
�أن�شدها في ال�صيف  �إذا  قارئها، فما يبالي 
و�أتى  به  الم�شبه  حذف  �أنه  على  ال�شتاء،  �أو 
)تريح(  لفظة  وهي  لوازمه  من  ب�شيء 

فالا�ستعارة مكنية. 

الـكـنـــايــة:
بال�شيء،  الت�صريح  عن  العدول  تمثل 
و�أُريد به لازم معناه مع  �أُطلقَ  " لفظ  وهي 
جواز �إرادة ذلك المعنى ")39(، وتُـعدّ �أحد 
الكناية  وت�أتي  الأدبية،  ال�صورة  مكونات 
من  معنى  �إثبات  المتعلم  يريد   " عندما 
له  المو�ضوع  باللفظ  يذكره  فلا  المعاني، 
تاليه  هو  معنى  �إليه  يجيء  ولكن  اللغة،  في 
ورِدْفُه في الوجود، فيومىء به �إليه، ويجعله 

دليلا عليه ")40(.
يجول  عما  ال�شاعر  يعبر  وعندما 
تعبير  عن  يختلف  تعبيره  ف�إن  بخواطره 
غيره " لأن خياله يثير ما لا يدركه كثير من 
النا�س، ولأن معرفته ب�أ�سرار الوجود، وقواه 
نفاذا  �أكثر  يجعله  فيها  وتعمقه  الكامنة، 
ثم  فيها،  وت�أملا  لأغوارها،  و�سبرا  �إليها، 

�صدورا عنها ")41(.
تجميل  �إلى  الن�ضر  ابن  عمد  وقد 
م�شاعر،  من  بداخله  يدور  وما  �صوره، 
عمر  نهاية  و�صف  فقد  وخواطر،  و�أفكار 
في  وا�ضحة،  ب�صورة  عنها  وكنى  الإن�سان، 

قوله: )من الـوافــر( 
عَـ�شـا العَـيْـنَـيـنِ مع قَـ�سـمِ الـثّـنـايـا           

ـلِ والـ�شّحُـوبِ)42( وتحـنـيـبِ المـفَـا�صِ
الثنايا  وذهاب  النظر،  ف�ضعف 
واعوجاج المفا�صل وال�شحوب كلها دالة على 

تقدم عمر الإن�سان ونهايته.
وكذلك قوله: )من الـوافــر(

بـلى فَـزعِ العَـنانَ عـن الـتّـ�صابِـي           
وجـلْـــدُك بـــاردٌ والـمــخُّ رِيـــــرُ)43(.

المتعاطفتان  الا�سميتان  فالجملتان 
مدى  عن  كناية  ريرُ(  والمخ  باردٌ،  )جلدك 
ال�شيخوخة،  مرحلة  في  الإن�سان  �ضعف 

فهي  وو�ضحته،  المعنى،  �أبرزت  فالكناية 
ت�صريح  دون  التلميح  �إلى  الفقيه  �ألج�أت 
�سابق بما ي�صيب المرء في �أثناء ال�شيخوخة.
قوله:  الن�ضر كذلك  ابن  كنايات  ومن 

)مـن ال�ســريــع(
يــريــ�شُ �أقْــوامـا ويُـبـرِيهُـــمُ                    

وكــلُّ ذِي ريـ�شٍ لـهُ يـبـرِي)44(
�أقْــوامـا( عن  " )يــريــ�شُ  بـ  فقد كنى 
جعلهم ينعمون بالرفاهية و�سعة العي�ش، وبـ             

)يُـبـرِيهُـــمُ( عن �ضنك العي�ش وع�سرته.
يعطي  بال�صورة  التعبير  �أن  �شك  ولا 
ويزيد  للقبول،  ويهيئه  قيمته  الفني  العمل 
�أدرك  وقد  ور�سوخا،  و�ضوحا  المعنى 
ما  بها  رون  ي�صوِّ فراحوا  ذلك  ال�شعراء 
يختلج في نفو�سهم من م�شاعر، وما ي�شغلهم 

من ق�ضايا بارزة في مجتمعاتهم)45(.   
الفنية  ال�صورة   " �إنّ  القول  وحقيقة 
تعد الوحدة البنائية في الق�صيدة ال�شعرية، 
ال�شاعر  لدى  الفنية  ال�صورة  كانت  وكلما 
الخيال،  و�أثارت  وغنية،  وعميقة  متنوعة 
من  ب�صدق  ال�شعورية  التجربة  ونقلت 
نفي�سا  ال�شعر  كان  المتلقي  �إلى  ال�شاعر 

.)46("

المعجم ال�شعري:     
كبيراً  وعاءً  ال�شعري  المعجم  يمثل 
خ�ضماً  وبحراً  هائلًا،  لفظياً  ومخزوناً 
يورد منه ال�شاعر ما تهواه نف�سه من �ألفاظ 
الحديث  يريد  لما  منا�سبة  رائعة  وكلمات 

عنه... 
المعجم  ـل  ت�شكَّ �أو  تكوّن  يكن  ولم 
و�إنما  فراغ،  من  نابعا  �شاعر  لأي  ال�شعري 
بفعل ثقافته الخا�صة، وتجربته في الحياة، 
والح�صيلة  التجربة،  هذه  خو�ض  ومدى 

الثقافية التي يح�صل عليها من خلالها.
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وعلى ال�شاعر �أن ينتقي من الألفاظ " 
ت�أثيره  وو�صل  ال�سمع،  على  جر�سه  خف  ما 
تن�سيقه و�صقله مرة بعد  ف�أجاد  القلب  �إلى 
قوة  فيه  ر�أيت  �سمعته  �إذا  حتى  �أخرى، 
الإ�صغاء  �إلى  �شائقا يدفعك  جاذبة وح�سنا 

.)47("
في  العمانيون  الفقهاء  �شكل  هنا  ومن 
ثريا،  �شعريا  معجما  الفقهية  مدوناتهم 
وافرا  لغويا غنيا، ومح�صولا معرفيا  وزادا 
اختيار  في  اللغوية  مقدرتهم  عن  يك�شف 
الأفكار  �أهم  عن  ت�شف  التي  الألفاظ 
�أ�شعارهم. يقول �أحد النقاد:  المهيمنة على 
" �إننا لكي نك�شف عن روح �شاعر ما، �أو على 
الأقل عن �شواغله العظمى، علينا �أن نبحث 
الكلمات دورانا، فهذه  �أكثر  �أعماله عن  في 
الملحة  بهواج�سه  تبوح  التي  هي  الكلمات 

.)48("
يمكن  التي  ال�شعرية  الأبيات  ومن 
ابن  قول  المو�ضع  هذا  في  بها  الا�ست�شهاد 

الن�ضر: )من الكامل(
�أهـلًا ب�شهـرِ ال�صَـومِ مِـنْ �شهـرِ       

  بالنـاطـقِ المحمـودِ في الـذّكــر
يـامـه وقـيــامِــهِ        �أهْــلا بـه و�صِ

  خـيـر ال�شّـهـورِ و�سـيّـدُ الـدّهـــرِ
نـزلَ القـر�آنُ علـى النبيِّ محمّدٍ      

   فـيـــهِ وفـيــــه لـيـلــــة الـقــــدْرِ)49(
الذكر،  المحمود،  )الناطق،  فالألفاظ 
لينة  جاءت  وقد  فقهية،  �ألفاظ  قيامه( 
�سهلة لا تحتاج �إلى تو�ضيح و�إبانه، كما �أنها 
اح�سا�س  فيها  يتبدى  �إيمانية،  ذات عاطفة 
فكره  وتوظيفه  لعقيدته،  بحبه  الن�ضر  ابن 

ال�صافي لخدمة الدين والإ�سلام.
الو�سيلة  هي  الألفاظ  �أنّ  �شك  ولا 
الفعالة التي تعمل على نقل تجربة ال�شاعر 
الكلمات  يختار  �أن  عليه  ولذا  المتلقي؛  �إلى 

ذات الإيحاء الفني، كما �أنّ تنا�سب الألفاظ 
المعنى  تو�ضيح  �إلى  ي�ؤدي  العر�ض  دلالة  مع 
المق�صود الذي يرنو �إليه ال�شاعر، وفي ذلك 

يقول ابن الن�ضر: )من الخفيف(
عَـــزَم الحـج فا�ستعـدَّ الجمــالى       

 ثم عــالى على الجمـال الرَحــالا
و�أجاب النـدا واعـتـزلَ الأهــل       

 وخــــــــلا لااولاد والأمــــــولاا
وعـ�صَــى العـاذلين في الله لما      

 عــاذلـــــوه وفَــــارَق الــعـــذلاا
فـبـكـى حـين ودعـــوه و�أبكى       

 الأهــل حزنــا وداعـه والعيـالا)50(.  
مرنة  جاءت  المعجم  هذا  ف�ألفاظ 
وا�ضحة، ذات �إيحاء فني وعاطفة �صادقة، 
يقــال  �أن  ويمكــن  بالم�شاعــر،  و�إح�سا�س 
�إنها خبرية، لا تخلو من  الأبيــات  عن هذه 
الأحا�سي�س،  ودغدغة  العواطف،  تحريك 
النغمة  فيها  ت�شيع  قراءتها  عند  �إنها  كما 
ق�صائده  جميع  يجعل  لم  فهو  المو�سيقية، 
خالية من الإيحاء والت�صوير؛ حتى لا يفقد 
المعاني  بين  المراوحة   " لأن  روحه؛  ال�شعر 
براحة  �أعود  الخطابية  والمعاني  ال�شعرية 
الغر�ض  تح�صيل  على  و�أعون  النف�س، 
معانيه  بين  المراوح  وال�شعر   ... المق�صود 
فيه  مراوحة  لا  الذي  ال�شعر  من  �أف�ضل 

.)51("
تخلُ  لم  الن�ضر  ابن  �أ�شعار  �أن  كما 
من غرابة الألفاظ، وهذا لم يكن عيبا �إذا 
يقول  ذلك  وفي  ذلك،  يقت�ضي  الموقف  كان 
يعد  لا  الإغراب  �إن   " جـعفر:  بن  قدامة 
عيبا على الإطلاق و�أمكـن �أن يكون ح�سـنا، 
مثل  موا�ضـع  في  للخ�شـونة  يحتاج  كان  �إذا 
والرهبة  والي�أ�س  والنجـدة  الب�سـالة  ذكر 
")52(. ومن �أ�شعاره في هذا المجال: )مــن 

الـــرمـــل(

ل�ســتُ �أبـكـي لخيـالٍ �إنْ طـــرق       
 وغـرابٌ هــبّ �صـبْـحــا فـنـعـــقْ

و�سـنـيــحٍ وبـريـــحٍ عَــرَ�ضــــا       
  وقـعـيـدٍ مـن عَــلا نـ�شــرٍ خـفــقْ

و�سُـــلاف �سـلـفـــتْ �أيّــامهـــــا      
ـطـفــاق من �سماعٍ م�صطَفقْ     وا�صْ

و�صـبــوحٍ وغــبـوقٍ بــعــــــدهُ        
  ورخــيــم الـــدلّ مـيّــــا�س فُـنُـقْ)53(

قعيد،  بريح،  )�سنيح،  فالألفاظ 
غريبة،  �ألفاظ  وغبوق(  ا�صطفاق،  خفق، 
�سلك  فهـو  الا�ستعمـال،  قـلـيـلـة  �إنها  كما 
 – �ألفاظه  اختيـار  في  المتبـاين  الأ�سلـوب 
ح�سب المو�ضـوع الذي يتناولـه – وهو مطلب 
القا�ضي  فيرى  القدامى،  نقادنا  مع  يتفق 
رتب  على  الألفاظ  تق�سم  " �أن  الجرجاني 
ولا  كافتخارك  غزلك  يكون  فلا  المعاني 
مديحك كوعيدك، ولا هجا�ؤك كا�ستبطائك 
ولا هزلك بمنزلة جدك ولا تعري�ضك مثل 
وتوفيه  مرتبته  كلًا  ترتب  بل  ت�صريحك 
�إذا  وتفخم  تغزلت  �إذا  فتلطف  حقه، 
افتخرت وتت�صرف للمديح ت�صرف مواقعه 

.)54("

الـتـ�ضـمـين مــن ال�شـعــر العــربي:
لقد بات ا�ستدعاء الن�صو�ص ال�شعرية 
يحمل  لما  منها؛  مفر  لا  حتمية  التراثية 
�إن�سانية،  قيم  – من  التراثي  – ال�شعر   
وفكرية، وجمالية تمثل العربي بكل �أطيافه 
ولهذا  والح�ضرية)55(،  والريفية  البدوية 
مخاطبة  �إلى  العماني  الفقه  �شعراء  اتجه 
�أ�شعارهم  في  وتوظيفه  التراثي،  ال�شعر 
مكانتها  لها  وا�ضحة  ب�صورة  الفقهية 

الأدبية.
وحديثا  قديما  النقاد  اهتم  وقد 
بظاهرة ا�ستدعاء التراث ال�شعري، و�أطلقوا 
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تعريفاتهم  فـتنوعت  الت�ضمين،  عليه 
ف�أما   " العمدة:  �صاحب  عنه  يقول  حوله، 
الت�ضمين فهو ق�صدك �إلى البيت من ال�شعر 
في  �أو  �شعرك  �آخر  في  به  فت�أتي  الق�سيم  �أو 

و�سطه كالمتمثل ")56(.
�أما الخطيب القزويني فقد عرفه " هو 
ـن ال�شاعر �شيئا من �شعر الآخرين  �أنْ يُ�ضمِّ
عند  م�شهورا  يكن  لم  �إنْ  عليه  التنبيه  مع 

البلغاء ")57(.
الت�أكيد،  بذلك  يريدون  وهم 
�ضمنوه  الذي  ال�شعر  روح  وا�ستح�ضار 
دلالات  �شعرهم  على  لت�ضفي  �أ�شعارهم؛ 
�أحد  يقول  وفي هذا  رائعة،  ومعنوية  لفظية 
ـن ال�شاعر  الدار�سين: " والت�ضمين �أنْ يُ�ضمِّ
�آخر لغيره ق�صدا للا�ستعانة  �شعره. كلاما 
يذكر  لم  ولو  المق�صود،  المعنى  ت�أكيد  على 
�ضمن  وربما  تاما،  المعنى  لكان  الت�ضمين 
ال�شاعر البيت من �شعره ن�صف بيت �أو �أقل 
منه ")58(     ومن ه�ؤلاء الفقهاء العمانيين 
�أ�شعار  من  �شيئا  �أ�شعارهم  �ضمنوا  الذين 

العرب ابن الن�ضر.
مظلة  تحت  الن�ضر  ابن  ن�شوء  ولعل 
في  �إيجابا  هذا  �أثر  فقد  وا�سعة،  ثقافية 
�أ�شعاره  يت�صفح  ومن  ال�شعري،  معجمه 
العربي،  ال�شعر  بموروث  تزخر  يجدها 

كقوله: )مــن الطــويـل(
با                  �أقـلّي عليَّ اللّومَ والعذْلَ في ال�صِ

مِ)59(.  كفاكِ اللّياِيل لوْمُ كُـلِّ مُلـوَّ
وهذا يذكرنا بقول �أبي نوا�س في مطلع 

�إحدى ق�صائده: )من الب�سيط(  
دَعْ عنكَ لومِي ف�إنّ اللّـومَ �إغراءُ                  

ودَاوِني بالّتي كانْت هِيَ الدّاءُ)60(.
بها  الن�ضر  ابن  �ضمن  التي  فاللفظة 
�شعره هي )اللـوم(، وقد خاطب بها المر�أة، 
وطلب منها �أن تقلل عنه لومها وعتابها له، 
بدليل  المذكر،  بها  فخاطب  نوا�س  �أبو  �أما 
يمثلان  الحالين  في  وهما  )دعْ(،  كلمة 
العاذل الذي ينهى عن متعة الحب والخمر.

وقوله: )مـن الطــويــل( 
هـرُْ يَ�أْ�سـوُ مَنْ �أرَادَ ويَجْرَحُ                هوَ الدَّ
ُّمّـخ ال�شُــمِّ تُقْـــدَحُ)61(. وَ�أَحْـداثُــهُ ِيف ال�شـ

يجرح،  فهو  عظيمة؛  م�صائبه  الدهر 
مت�أثر  فهو  الجروح،  هذه  يداوي  �أنه  كما 

بقول ابن زيدون: )مــن مجزوء الرمل(
ّـــيَ بــــــــا�سُ                 مـــا عَـــلـى ظـــنـ

يـــجــْـــرحُ الــــدّهـــــرُ ويــــــا�سُ)62(. 
يداوي؛  بمعنى:  ت�أتي  )يَ�أْ�سـوُ(  ولفظة 
جرح  ا�ستمرارية  على  والتبيان  للدلالة 
ابن  كان  و�إن  للجرح،  ومداواته  الدهر 
الأ�سى  �شدة  �إلى  بيته  في  توجه  قد  الن�ضر 
من الدهر و�أنّ �أ�ساه يقدح حتى في الجبال 

ال�شامخات.
ال�شعري  التراث  ا�ستدعاء  �أنّ  على 
على  و�إنما  واحدة،  كيفية  على  ي�أتي  لا 
تنا�صات  تكون  وقد   " مختلفة  �أ�ساليب 
�أو  مبا�شرة  الثقافية  �أو  الأدبية  التوظيف 
�أو  بوعي  مبناها  �أو  بمعناها  مبا�شرة،  غير 

بدون وعي ")63(.
ابـن  قاله  ما  مع  يتنا�سب  هذا  ومثل 

الن�ضـر: )مـن الــرمـل( 
َـــا             نَعـ لا تَلُــومِيــهِ عَـلـَـى مَـــا �صَ

   كـــلُّ مــا طـــارَ و�شِيكـاً وَقـعََـا)64(. 

�أفعالهم  على  الآخرين  تلم  فـلا 
فيه،  يقعـون  يوم  ف�سي�أتي  الذميمـة؛ 
كالطائـر الذي يطـير فهو على و�شك الوقوع 
بقول  يذكرنا  وهذا  طيرانه،  طال  مهما 

ال�شافعي: )من مجزوء الرجـز( 
َـــعْ            َـــا طَــــارَ طيــــرٌ وارْتَــفـ مـ

َـــــعْ)65(.  َــــــارَ وَقــ َـــا طـ     �إِلّا كَـــمـ
فالمعنى واحد، و�إن اختلفت الألفاظ في 

التعبير عنه عند ال�شاعرين.
مقدمات  بع�ض  في  الن�ضر  ابن  وذكر 
المقدمات  من  ا�ستمدها  �ألفاظا  ق�صائده 
الطللية ل�شعراء الأدب العربي فقال: )مــن 

ال�ســريع(
مــا هــاجنِي ر�سْــمٌ ولا مــرْبـعُ           

     ولا �شــجَـــاني طــلــلٌ بــلــقــعُ)66(.
ما  �أطلال:  جمعها  )طلل(  فلفظة 
جمعها  والر�سم  الديار  �آثار  من  �شخ�ص 
ر�سوم وتعني ما كان لا�صقا بالأر�ض)67(، 
فيما  الجاهلي  الع�صر  ب�شعراء  مت�أثر  فهو 
ذكروا به الطلل والر�سم، ومنهم طرفة بن 

العبد الذي يقول: )مــن الطــويــل(
ــولَـة �أطْـلالٌ ببـرْقَـة ثَهمَــدِ              ِخل

   تلوحُ كباقِي الوَ�شمِ في ظاهرِ اليدِ)68(.
قد  الن�ضر  ابن  �أن  لنا  ات�ضح  وهكذا 
ال�شعر  �ألفاظ  من  الكثير  �شعره  �ضمن 
في  �سيما  ولا  عدة،  مو�ضوعات  في  العربي 
الر�سوم  ذكر  حيث  ق�صائده  مقدمات 
ولوّح  والديار،  المحبوبة  و�آثار  والأطلال، 
بذكريات الغزل بعد �أن وهن عظمه وا�شتعل 

ر�أ�سه �شيبا.
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