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العربية  للخطوط  الجمالية  والعلاقات  القيم  "توظيف 

الم�ستنبطة من التحف الأثرية ومدلولاتها" 
)تطبيقاً على بع�ض المناهج التعليمية( 

د. ثناء علي علي �أبو طالب و د. ممدوح محمد ال�سيد ح�سنين

تعد درا�سة المنتجات الح�ضارية الأثرية من �أهم الدرا�سات الحديثة التي تلقي القبول لدي جموع الباحثين لما لها من ثراء فكري 
ومادي حفظ لنا الكثير من تراث �أمتنا العربية والإ�سلامية ، وكان للكتابات والخطوط الم�سجلة علي تلك التحف الأثرية دورها البارز 

في معرفة تتطور تلك الكتابات عبر ع�صورنا الإ�سلامية المختلفة .
لذا يهدف البحث �إلي محاولة تدعيم فكرة غاية في الأهمية حول كيفية ربط درا�سة تطور كتابات لغتنا العربية الجميلة بخطوطها 
و�أ�شكالها المتنوعة ؛ عبر درا�سة تراث تلك الأمة ممثلًا في التحف الفنية الرائعة الم�سجل عليها تلك الكتابات من مخطوطات وتحف 
تطبيقية مختلفة �أفرزتها ح�ضارتنا العربية الإ�سلامية عبر ع�صورها المختلفة ، مما �سي�ساهم بلا �شك في تنمية الوعي الأثري ورفع 
م�ستوي الح�س الوطني وال�شعور القومي لدي ه�ؤلاء الدار�سين في جميع المراحل التعليمية . ف�إذا ما و�ضعنا في الح�سبان قيام الدار�سين 
بمختلف �أعمارهم وفئاتهم بدرا�سة لغتهم العربية عبر الكتابات الم�سجلة علي التحف التطبيقية بكافة �أنواعها والمحتفظ بها بمتاحفنا 
القومية المنت�شرة في ربوع وطننا العربي من المحيط �إلي الخليج ، فمما لا�شك فيه �أن هذا الأمر �سيخلق ارتباطاً نف�سياً وذهنياً وثيقاً 
بين ه�ؤلاء الدار�سين وتلك التحف التي تمثل تراث �أمتهم ، وهو ما نعتبره الركيزة الأ�سا�سية التي اعتمدت عليها فكرة البحث ، والتي 

نو�صي بتعميمها علي كافة المراحل التعليمية لتكون نواة لخلق جيل واع ب�أهمية تلك الذخائر من منتجات ح�ضارته .
و�إذا ما اتخذنا من مخطوطاتنا الإ�سلامية مثالًا علي ذلك نجد �أنه �صارت هناك متعة – علي �سبيل المثال لا الح�صر - في قراءة 
ا�ستدراك وحفظ وفهم  العقل علي  �ساهمت بلا �شك في تحفيز   ، الوقت  ذات  الكريم بخطوط وكتابات متناغمة ومتنوعة في  القر�آن 

جماليات لغتنا العربية بحروفها الطيعة ، وهو ما ن�ستطيع �أن نلم�سه ب�سهولة علي كافة منتجات ح�ضارتنا العربية الإ�سلامية .   
وا�شتمل البحث علي جانب تطبيقي غاية في الأهمية في محاولة لتطبيق تلك الفكرة علي بع�ض الفئات العمرية والفكرية للمراحل 
التعليمية المختلفة في محاولة لا�ستقراء وا�ستنطاق ما �سوف تفرزه تلك التجربة ، وتم �إدراج تلك الفئات ب�أعمارها وفئاتها العمرية في 

جدول ا�ستبياني لمعرفة �أهم ما ا�ستخل�صته مفردات تلك التجربة .
لذا وجدنا من الأف�ضل اتباع المنهج التطبيقي والتحليلي والو�صفي �إلي جانب �إخ�ضاع الفكرة �إلي الجانب التجريبي لـ ) نواتج 
التعلم ( ، مع درا�سة �إمكانية �إخ�ضاع الدار�سين للعمل بور�ش فنية تطبيقية لت�شكيل حروف لغتنا العربية علي كافة المنتجات ل�ضمان 
ابتكار  المجال نحو  الإمكان فتح  بات من  بل  لي�س هذا فح�سب   ، العربية عبر حروفها الجميلة  بلغتهم  وارتباط وثيق  الت�صاق  وجود 
وتحديث برامج و�أ�شكال جديدة لتلك الحروف مع �إمكانية فتح مجالات ابتكاريه تكون نواة جيدة ك�أحد مخرجات العملية التعليمية 
، �ستكون لها �أهمية بالغة في فتح مجالات جديدة في �سوق العمل ، ك�سوق الدعاية والإعلان وكذا الحرف التقليدية ، وذلك علي �سبيل 

المثال لا الح�صر .

مختلفة  ب�أ�شكال  زخرفية  وحدات  فى  العربية  اللغة  �أحرف  بدرا�سة   - البحث  لهذا  التطبيقي  الجانب  في   - نقوم  �سوف  عليه  وبناءاً 
وبتقنيات مختلفة ، وذلك حتى يتم الا�ستيعاب لأنواع الخطوط على �أكمل وجه لمعرفة كيفية النطق بها و�أنماطها و�أ�شكالها لتطبيقها ب�صورة 
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عملية للطلاب بالأ�شغال الفنية ، وذلك من خلال دمج مادة الخطوط بالمناهج التعليمية مع مادة الا�شغال الفنية وعمل منتج فنى منفذ 
بخامات متعددة مثل الق�شرة والت�صوير الزيتي والر�سم على الزجاج وال�صل�صال ، �إلخ .

فلقد كرم الله �سبحانه وتعالي الإن�سان ، وف�ضله بالنطق علي �سائر الحيوان ، و�شرف هذا الل�سان العربي بالبيان علي كل ل�سان ، وكفاه 
�شرفاً �أنه به نزل القر�آن ، و�أنه لغة �أهل الجنان ، وروي ابن عبا�س ر�ضي الله عنهما قال : قال ر�سول الله �صلي الله عليه و�سلم : " �أحبوا 

العرب لثلاث : لأني عربي ، والقر�آن عربي ، وكلام �أهل الجنة عربي " 1 .
و�أعظم �شاهد لجليل قدرها و�أقوي دليل علي رفعة �ش�أنها �أن الله تعالي ن�سب تعليمها �إلي نف�سه فقال علي �إ�سمه " �إقر�أ وربك الأكرم 
الذي علم بالقلم علم الإن�سان ما لم يعلم " مع ما يروي �أن هذه الآية والتي قبلها مفتتح الوحي و�أول التنزيل علي �أ�شرف نبي و�أكرم مر�سل 
، وفي ذلك من الاهتمام ب�ش�أنها ورفعة محلها ما لا خفاء فيه ، ثم بين �شرفها ب�أن و�صف بها الحفظة الكرام من ملائكته فقال جلت قدرته 
" و�إنا عليكم لحافظين كراماً كاتبين " ولا �أعلي رتبة و�أبذخ �شرفاً مما و�صف تعالي به ملائكته ونعت به حفظته ، ثم زاد ذلك ت�أكيداً ووفر 
محله �إجلالًا وتعظيماً ب�أن �أق�سم بالقلم الذي هو �آلة الكتابة وما ي�سطر به فقال تقد�ست عظمته " ن والقلم وما ي�سطرون ما �أنت بنعمة ربك 
بمجنون " ، والإق�سام لا يقع منه �سبحانه �إلا ب�شريف ما �أبدع ، وكريم ما اخترع كال�شم�س والقمر والنجوم ونحوها �إلي غير ذلك من الآيات 

الدالة علي �شرفها ورفعة قدرها 2 .
"�صناعة  �أنه  الإن�سانية قائلًا عن الخط  و�أفرد ابن خلدون في مقدمته للخط والكتابة ف�صلًا كاملًا واعتبرها �ضمن عداد ال�صنائع 
�شريفة : �إذ الكتابة من خوا�ص الإن�سان التي يتميز  بها عن الحيوان ... وخروجها في الإن�سان من القوة �إلي الفعل �إنما يكون بالتعليم ... 
و�أن بها متعلمين منت�صبين لتعليم الخط يلقون علي المتعلم قوانين و�أحكاماً في و�ضع كل حرف ، ويزيدون �إلي ذلك المبا�شرة بتعليم و�ضعه ، 

فتع�ضد لديه رتبة العلم والح�س في التعليم" 3 .
مما دعا الخطاطين �إلي الاهتمام به وتطويره والاعتقاد ب�أن العناية به في كتابة القر�آن الكريم واجب ديني يقربهم �إلي الله ، وي�أخذهم 
�إلي المعاني التي يحملها ويدخلهم �إلي عالم المطلق ، خا�صة و�أن الحروف العربية كانت �أ�شكالًا تجريدية تحمل معان بيانية ذات دلالة بالن�سبة 

للم�سلمين ، فكانت بذلك مادة خ�صبة تعينهم في تك�شف الجمال المطلق 4 .
ولم تنت�شر الكتابة انت�شاراً وا�سعاً بين الم�سلمين �إلا بعد غزوة بدر ، حيث �أمر النبي �صلوات الله عليه �أ�سري بدر ممن يعرفون الكتابة �أن 

يفتدوا �أنف�سهم بتعليم ع�شرة من �صبيان الم�سلمين الكتابة 5 .
و�أ�سدل الإ�سلام قد�سية علي الخط العربي ، �أو لي�س هو الحرف الذي حمل الر�سالة الإلهية ، لقد ت�ضافرت الأ�سباب التي دفعت �إلي 
تطوير الخط العربي و�إبراز جمالياته ، �أهمها الحاجة الما�سة لتدوين �آيات القر�آن الكريم ، بالإ�ضافة �إلي تطوير الخط الذي �سيدون تلك 
الكلمات الإلهية ، وقد روعي في ذلك و�ضوح الخط و�سهولة قراءته �إلي جانب جمالية خا�صة ، ولذا فقد اعتبر الخط العربي فناً �أبدعته �أمهر 

الأيدي الم�سلمة 6 .
�أن الخط العربي يت�صف بالخ�صائ�ص التي تجعل منه عن�صراً زخرفياً طبيعياً يحقق الأهداف الفنية ، وكثيراً ما  ف�أدرك الم�سلمون 

ا�ستعمل الخط ا�ستعمالًا زخرفياً بحتاً دون الاهتمام بالم�ضمون المكتوب 7 .
وتطور الخط العربي علي يد العرب �إلي فن جميل احتل مكان ال�صدارة بين الفنون الإ�سلامية والعربية ، و�ساعد علي ذلك ما تمتاز به 
طبيعة الخط العربي و�أ�شكال حروفه من الحيوية بف�ضل ما فيها من الموافقة والمرونة والمطاوعة وما فيها من اختلاف في الو�صل والف�صل ، 
مما هي�أ لها فر�ص التطور والزخرفة بطرق و�أ�ساليب �شتي ،ولي�س �أدل علي ما تحمله �أ�شكال الحروف العربية من بذور الخ�صب والابتكار 

والتنوع من �أن هذه الحروف كتبت ب�آلاف الهيئات ، بل �إن حرف الهاء وحده ورد له مئات الأ�شكال المختلفة 8 .
فالفنانين الم�سلمين اتخذوا الكتابة عن�صراً حقيقياً من عنا�صر الزخرفة ، فعملوا علي ر�شاقة الحروف وتنا�سق �أجزائها وتزيين �سيقانها 
ور�ؤو�سها ومداتها و�أقوا�سها بالفروع النباتية والوريدات ... ولم يكن ا�ستخدام الخط في الزخرفة قا�صراً علي �أ�شرطة الكتابة الكوفية �أو 
الن�سخية علي الأبنية �أو علي التحف من خزف ومعدن وخ�شب وعاج ون�سيج ومخطوطات فح�سب ، بل كان الفنانون الم�سلمون يبدعون في 
كتابة العبارات بالخط الكوفي المتداخل بحيث تظهر العبارة علي �شكل مربع �أو م�ستطيل ، كما كانوا يكتبون العبارة �أو الكلمة بالخط الن�سخي 
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�أو بغيره علي �شكل حيوان �أو طائر 9 .
فبعد �أن تيقن الفنان الم�سلم من �أن الق�صد وراء تحريم ت�صوير الكائنات الحية هو البعد عن م�ضاهاة الله في خلقه �أو عبادة الأوثان ، 
انطلق في �أريحية تامة نحو �صياغة �إبداعاته وت�شكيلاته الفنية �إلي �أق�صي حد ممكن في قيمه الجمالية ، ف�أطلق لقريحته العنان دون قيود 
كبلته لفترة من الزمن ما لبث �أن انفك بعيداً عن براثن الإ�شكاليات الفقهية ما بين الرف�ض والقبول محلقاً في �سماء الفن بكل ما �أوتي من 
قوة ، ومع هذا لم يمنعه ذلك من اتخاذ �أحرف اللغة العربية – التي كانت متنف�سه الإبداعي الأول خلال الفترات الإ�سلامية المبكرة – والتي 
لولاها ما كان لي�ضع �إمكانياته وابداعاته وتوجيهها نحو تطوير وتطويع وابتكار �أ�شكال و�أنماط ثرية من تلك الأحرف ، وك�أن للإ�شكاليات 

الفقهية تلك جوانبها الإيجابية فكانت �سبباً رئي�سياً في حلقات التطور تلك ، فرب �ضارة نافعة .
ومع هذا لم يتجه الفنان والخطاط العربي �إلي �إظهار قدراته الإبداعية في ر�سوم الأ�شكال الآدمية والحيوانية متنا�سياً �أو تاركاً ملكاته 
الإبداعية التي تو�صل �إليها في مجال الكتابات والخطوط العربية ، بل نجده علي العك�س تماماً فقد اتجه بكل ما لديه من كبت فني حيال 
تنفيذ الأ�شكال الآدمية والحيوانية ليطوعها هي الأخري ويدمجها جنباً �إلي جنب مع كتابات و�أحرف لغته الجميلة ، وك�أنه �أبي �أن يترك �أو 
يتنا�سي ما كان له عظيم الف�ضل عليه فيما و�صل �إليه من مكانة فنية عظيمة ، مثال ذلك �شمعدان من النحا�س مكفت بالف�ضة ين�سب للأمير 
كتبغا المن�صوري ، محفوظ بمتحف الفن الإ�سلامي بالقاهرة ، امتازت نهايات الكتابات الم�سجلة عليه ب�أنها ذات �شكل ر�سوم �آدمية ) لوحة 

. ) 1
وقد حملت الخطوط العربية - ب�صفتها �أ�شكال مجردة – قيم جمالية في كل حرف عرببي ، ويت�ضح ذلك في البناء الت�شكيلي للحرف 
وحركة الخط داخل الحرف و�سمك الخطوط وتنوعها ، حيث �أبدع الفنانين الخطاطين ت�شكيلات خطية رائعة علي مختلف �أنواع المنتجات 
الإ�سلامية ، حتي �أ�صبح الخط العربي العن�صر الزخرفي الرئي�سي المميز للفن الإ�سلامي ، فقد اتجه الخط العربي من �شكله البدائي �إلي 
�شكل فني لم يعد له حد في التفنن والتغيير ، ومع �أنه لم يتخل عن وظيفته البيانية ، ف�إنه �أ�صبح �صيغة فنية مجردة لا ترتبط بالمعني ذاته بل 

ب�صفته القد�سية التي �أ�صبحت جمالية تبعاً لجمالية الخط ذاته 10 .
لذا حمل الخط العربي بعداً جمالياً روحياً من خلال جلال وقد�سية المعاني البيانية لت�شكيلاته وارتباطها بالثقافة والفل�سفة الجمالية 

للمجتمع الإ�سلامي ، �إ�ضافة �إلي القيم الجمالية الت�صميمية التي احتوتها حروفه وت�شكيلاته التجريدية 11 .
والتي   ، الإ�سلامي  للفن  الت�صميمية الجمالية  القيم  الذي يحدد  الت�شكيلي 12  للمعيار  العربي  للخط  الت�صميمية  القيم  كما خ�ضعت 
تتحقق من خلال توظيف العنا�صر الإن�شائية والتي تمثلها الحروف العربية والكلمات بمختلف �أنواعها و�أ�شكالها في ت�شكيلات فنية تتحقق 
فيها رباعية القيم الجمالية الأ�سا�سية وهي : الإيقاع والتوازن والتوافقات الن�سبية والوحدة ، �ساعد علي ذلك الخ�صائ�ص الت�شكيلية للحروف 
العربية وما بها من طواعية في الت�شكيل ، فالأعمال خطت ب�أ�س�س ومعايير الفن الإ�سلامي في �إ�شغال ال�سطح ، بناء التكوين الفني ، تعادل 

ال�شكل والفراغ ، القوة التعبيرية الناتجة من حركة ال�شكل في الفراغ �أي الطاقة الحركية للتكوينات الخطية 13 .
كما تتوفر في الكتابات العربية مزية قل �أن توجد في خطوط الأمم الأخري تلك هي �إمكان زخرفتها علي وجوه لا تعد ولا تح�صي ، لهذا 
ا�ستطاع الخطاطون �أن ي�ستخرجوا منها �أنماطاً زخرفية غاية في الإبداع وح�سن الا�ستخلا�ص 14 ، وهكذا اكت�شف الم�سلمون في حروف لغتهم 
العربية حركة دائبة في امتدادها و�صعودها وهبوطها وا�ستداراتها ، علي الرغم مما تبدو عليه من �سكون وجمود ، لذا ت�ضمنت الحروف 

العربية حياة كامنة �أتاحت لها الت�شكيل الجميل 15 .
وتتمثل المقومات الت�شكيلية للخط العربي في قابلية المد الر�أ�سي والب�سط الأفقي والعجم والت�شكيل وتعدد �شكل الحرف الواحد والليونة 
والا�ستدارة والمطاطية ، والتزوية والت�شابك والتداخل وفتحات البيا�ض ، حيث �أن معرفة وا�ستيعاب هذه المقومات يفيد في تفهم طبيعة الخط 

العربي ، ويعمق �إدراك وتذوق التراكيب والعلاقات الجمالية بين مفرداته و�أجزائه 16 .
فبد�أت الزخارف في الظهور علي ال�صفحات المكتوبة في الم�صاحف منذ ع�صر متقدم ، وكان مجالها �أولًا ر�ؤو�س ال�سور والفوا�صل بين 
الآيات وعلامات الأحزاب والأجزاء ، غير �أن الورقتين الأولي والثانية – وفيهما فاتحة القر�آن وبدء �سورة البقرة – هما اللتان عني بهما 
عناية كبيرة حتي كانتا تزدحمان بالزخارف وتلمعان بالألوان البراقة ، و�أما في المخطوطات غير القر�آنية فكانت عناوين الكتب �أو الأبواب 
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�أو الف�صول هي التي يعني بزخرفتها وتلوينها ، ف�ضلًا عن تو�ضيح المتن بال�صور ال�صغيرة Miniature Painting التي امتازت بر�سمها �إيران 
والهند ثم تركيا 17 .

ولم يقف الخطاط العربي في تنفيذ خطوطه تلك علي التحف والمنتجات الأثرية فح�سب بل تعدتها لت�صبح مادة �شارحة لر�سوم �شخو�صه 
و�أبطال ق�ص�صه ونوادره ومادته العلمية كما في ت�صاوير المخطوطات والمزوقات التي ترجمت كتاباتها �إلي ر�سوم وت�صاوير مبينة ، �صارت هي 

الأخري �صدي لتلك الكتابات وك�أنهما باتا وجهان لعملة واحدة لا يمكن ف�صل �أحدهما عن الآخر .
ولن�ضرب هنا بع�ض الأمثلة لبع�ض مقتنيات المتاحف لتو�ضيح مدي �أهمية تزويق تلك الم�صاحف لتحبيب وترغيب الأطفال والحفظة 
الكريم بخطوط وكتابات  القر�آن  �أ�شرنا - هناك متعة في قراءة  و�أن  �سبق  – كما  ، حيث �صارت  الكريم  للقر�آن  �أثناء حفظهم وقراءتهم 
متناغمة ومتنوعة ت�ساهم في تحفيز العقل علي ا�ستدراك وفهم جماليات لغتنا العربية بحروفها الطيعة عبر قراءتها بالم�صاحف المدونة به 
، وبالتبعية متعة و�سهولة حفظ تلك الآيات القر�آنية الم�سجلة والمدونة ، وهو ما نراه كان مق�صوداً من الفنان الم�سلم حينئذ ، كجانب تعليمي 

محفز نفتقده كثيراً في تلك الأيام .
ومن �أمثلة ذلك مخطوط غير م�ؤرخ محفوظ بمكتبة المخطوطات الإ�سلامية بالقاهرة التابعة لوزارة الأوقاف الم�صرية - ربما ين�شر لأول 
مرة - يمثل افتتاحية م�صحف م�سجل تحت رقم 2175 ، كان موقوفاً لم�سجد ال�سيدة نفي�سة بالقاهرة ، مجلد ، ويحتوي علي علامة مائية 
، ومزخرف بحليات ملونة ومذهبة ، لون المداد في العنوان الفرعي �أ�سود ، و�أحمر في الن�ص الم�سجل بخط الن�سخ ربما يرجع للقرن الحادي 

ع�شر �أو الثاني ع�شر الهجري ) لوحة 2 ( .
�أ�سطر لخطوط من  �ستة  ب�أمريكا مكونة من  �أنجيلو�س  لو�س  �إيراني مذهب محفوظة بمتحف  �أخري من مخطوط  للوحة  �آخر  ومثال 
الأدعية والعبارات الإ�سلامية الم�سجلة بخط الن�ستعليق ، ترجع للقرن ال�ساد�س ع�شر الميلادي ) لوحة 3 ( ، نفذت �ألوانه علي الورق ، ومحتفظ 

 . ) 73.5.541.M ( وم�سجل تحت رقم The Nasli M. Heeramaneck به �ضمن مجموعة
ويحتفظ نف�س المتحف ب�صفحة من مخطوط ورقي لافتتاحية م�صحف غاية في الجمال والروعة ) لوحة 4 ( تنم عن يد فنية قادرة 
تن�سب للقرن الثامن �أو التا�سع الميلادي مذهبة ذات �ألوان متعددة ، محفوظة تحت رقم ) M.2002.1.396 ( ، �أبعادها )3.81 × 7.94( 
، م�سجل علي الإطار الخارجي ) الهام�ش ( �شريط كتابي ملتف ن�صه " قال ابن عبا�س كان النبي �صلي الله عليه وعلي �آله �إذا �أُنزل عليه 
القر�آن ... ( ، كما �شمل المتن الداخلي علي ن�ص قر�آني ن�صه " لهما قولًا كريماً و�أخف�ض لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي �أرحمهما كما 
ربياني �صغيرا ربكم �أعلم " 18 ، كما يحتفظ المتحف ب�صفحة مزدوجة من مخطوط قر�آني مذهب ، ين�سب لأ�سبانيا بالقرن الثالث ع�شر 
الميلادي م�سجل تحت رقم ) M.2002.1.25 ( تعك�س نمط الكتابة الم�سجلة عليه طبيعة الخط المغربي الذي كان �سائداً ب�إ�سبانيا و�شمال 

�إفريقيا في تلك الفترة ) لوحة 5 ( 19 .
ولم يقت�صر الحال بالفنان الم�سلم عند هذا الحد بل �أنه جعل من اللغة العربية وكتاباتها المزخرفة �أمراً مرئياً في �شتي مناحي الحياة ، 
فنجده قد قام بت�سجيلها علي عمائره وملاب�سه و�أدوات حياته اليومية من م�أكل وم�شرب وغيرها ، وهو الأمر الذي �صرنا نفتقده ب�شكل كبير 

في الع�صر الحديث و�إن كان ظاهراً علي ا�ستحياء من فترة لأخري .
فعلي �سبيل المثال لا الح�صر نجد الفنان الم�سلم قد خط كتاباته علي م�شكاة من الزجاج التي كان ي�ستخدمها في الإ�ضاءة دون �أن يتركها 
هكذا دون زخرفة ، تلك الم�شكاة محفوظة بمتحف لو�س �أنجيلو�س للفنون ، محفوظة تحت رقم ) 50.28.4 ( ، مزخرفة ومطلية بالمينا 
ومذهبة �صنعت بر�سم الأمير �شيخو لتو�ضع بم�سجده �أو خانقاته ) لوحة 6 ( ، وترجع للع�صر المملوكي بالقرن الرابع ع�شر الميلادي ، م�سجل 

عليها عند الرقبة �آيات من �سورة النور ) الله نور ال�سموات والأر�ض .. ( 20 .
كما يحتفظ ذات المتحف ب�إبريق ماء من الخزف المزجج باللون الأبي�ض ين�سب لمدينة ني�سابور �أو �أوزبك�ستان في القرن العا�شر الميلادي 

. ) 2002.1.14.M ( م�سجل عليه كتابة كوفية ب�سيطة ن�صها " �إ�شرب منها " وم�سجل تحت رقم ، ) لوحة 7 (
ومن التحف الحياتية �أي�ضاً نذكر منها �أي�ضاً وعاء رائع من الخزف المر�سوم تحت الطلاء ، محفوظ بمتحف هارفارد م�سجل تحت رقم 
) 2002.50.88 ( ي�شتمل علي كتابات م�سجلة باللون الأ�سود والأحمر علي مهاد �أبي�ض اللون ، تلك العبارات التي تمثل حديث النبي �صلي 
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الله عليه و�سلم ) الحياء �شعبة من الإيمان ... ( �إ�ضافة �إلي �أقوال م�أثورة عن �سيدنا علي بن �أبي طالب " الطمع هو علامة الفقر . ال�سلام 
" ، و�إن كانت باقي العبارات ي�صعب قراءتها ، وين�سب �إلي مدينة �أوزبك�ستان في القرن العا�شر الميلادي بالفترة ال�سامانية ) لوحة 8 ( 21 . 
هذا غير �شبابيك القلل والمن�سوجات والعديد من �أدوات الحياة اليومية وكذا قيامه بت�سجيل كتاباته علي العمائر الدينية والمدنية والحربية 
وغيرها ، بما يتنا�سب مع الطبيعة الوظيفية لكل من�ش�أة ، ف�صارت حكايته مع الكتابات العربية علاقة ع�شق وهوي و�صل حداً غزت فيه تلك 

الكتابات كل مناحي حياته وهو ما �صرنا نفتقده الآن للأ�سف ، ونحاول تطبيقه عملياً علي الدار�سين .

الجانب التطبيقي والتدريبي :
   الأهداف العامة :

1 - تكوين �إتجاهات �إيجابية منا�سبة لدى الأطفال وال�شباب نحو الآثار والح�ضارة .
2 - تكوين وتنمية الأ�سلوب العلمي للتفكير لدى الأطفال وال�شباب لدور اللغة العربية و�ضرورة �إحيائها عبر تنمية الثروة اللغوية والمهارات 

اللازمة للأطفال وال�شباب من خلال الوعي الأثري لقيمة الح�ضارة .
3 - اكت�ساب الأطفال وال�شباب المهارات اليدوية التي تمكنهم من التعامل مع الموارد الطبيعية ب�شكل �إيجابي.

4 - تهيئة �أكبر مجال ممكن لنمو الأطفال وال�شباب نمواً �سوياً في �إطار حاجات المجتمع الذي يعي�ش فيه .
5 - رفع الح�س والانتماء الوطنى وارتباطهم الوثيق بح�ضارتهم ومعرفة دورها فى ن�شر الوعى الثقافى .

6 - معرفة �أنواع الخطوط من خلال درا�سة المخطوطات والتحف الأثرية . 
7 - تحبيب وترغيب الأطفال فى لغتهم من خلال الأ�شغال والدرا�سات الفنية .

فالحروف العربية الغنية بمعطياتها الفنية �سوف تزيد – بلا �شك - من �إبداعات الطلاب �أو ال�شباب ، فهذه الحروف تن�ضوي على 
عبقرية فذة لا حدود لها ، من حيث الم�ضمون، �أو من حيث ال�شكل ، ولقد اعتمد الجانب التطبيقى على عنا�صر ت�شكيلية م�ستمدة من الخط 

العربي ، وهناك طريقتين للا�ستفادة من الحرف العربي:
 الأولى: يكون الحرف فيها عن�صراً ت�شكيلياً �أ�سا�سياً في اللوحة .

والثانية: لا علاقة للحرف بم�ضمون اللوحة ، �إنما يكون الحرف فيها عن�صراً ثانوى .
ا�ستخدم  بع�ضهم  �إن  بل   ، �شكلًا وم�ضموناً  العربية  الكتابة  ا�ستخدام  �إلى  الطلاب  الأول ميلًا لدى كثير من  المجال  ومن ثم نجد في 
الكلمات للتعبير عن م�ضمون اللوحة ب�أ�شكال فنية مع التزامهم بقوانين وقواعد الخط العربي من خلال التطبيق العملى على التحف الأثرية 
)مو�ضوع الدرا�سة ( ، وهو ما ي�شعر الطالب بالن�شاط والابتكار وحب الأحرف وحفظها ، وما يجعلنا ننادى في ذات الوقت ب�ضرورة دمج 

درا�سة الخط بالأ�شغال الفنية وت�سمى ح�صة الخطوط التراثية والإبداع .
كما قامت �شريحة �أخرى من الطلاب بتجريد الخط العربي وا�ستخدامه في اللوحات التجريدية ، محاولين ربط التراث العربي بالفنون 
الع�صرية ، وقد قاموا جميعاً با�ستخدام الخط العربي حروفاً ، وكلمات ، وجملًا ، كعنا�صر ت�شكيلية ت�ساهم في بناء اللوحة ، ف�إما �أن تكون 
�أ�سا�ساً في هذا البناء في بع�ض اللوحات ، �أو ت�ستخدم في حل ، �أو �إ�شغال الفراغات في لوحات �أخرى . وكل ذلك مع الا�ستفادة من التراث 
الزخرفي العربي ، وهو ما �سوف يتم الا�ستفادة منه فى  مجالات الحياة فى الواجهات المعمارية �أو اللوحات الإر�شادية فى الطرق وال�شوارع 
والميادين ، �أو ال�شعارات وغيرها ، وهذه الأفكار تطبق فى كليات الفنون عامة من خلال تدري�س مادة الخطوط فى الت�صميم خلال �سنوات 

الدرا�سة ، وكذا كليات الآثار من خلال التطبيق العملى على التحف الأثرية .

الجانب العملى
كان من الأهمية بمكان التعرف على الحالة الفنية للكتابات العربية من خلال طريقة تنفيذها ب�أ�ساليب متنوعة وربطها بالأ�ساليب 
التكنولوجية الحديثة وذلك ل�شريحة ال�شباب ، والتعرف على الخط و�أنواعه وكيفية النطق ال�صحيح فيما يخت�ص ب�شريحة الأطفال وفيما 
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يلى عر�ض الجانب التطبيقى الذى تم :

الجانب التطبيقى على ال�شرائح الطلابية
الجانب التطبيقى ل�شريحة الأطفال
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وبناءاً عليه ي�صبح بالإمكان �إعادة النظر فى المناهج التعليمية الحالية لتعليم اللغة العربية من خلال مادة الخطوط والكتابات الأثرية 
التى يتم تدري�سها بالمدار�س بمراحل التعليم المختلفة والكليات الفنية ، و�إعادة تدري�سها عن طريق ربطها بالأ�شغال الفنية ودمجهم معاً .

هذا وقد تم عمل مقارنة بين تنفيذ بع�ض الأعمال من الحروف مع الطلاب بالإ�سلوب التقليدى تارة ، والإ�سلوب المقترح بالأ�ساليب 
الفنية وكتابتها فى ح�صة الخط العربى والكتابات تارة �أخري ، فوجدنا �أن الدمج بين الخط والأ�شغال الفنية قد حقق نتائج جيدة جداً .
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النتائج والتو�صيات :
1 - الخط العربي من الخطوط الإ�ستثنائية على م�ستوى لغات العالم حيث تتميز الحروف العربية عن غيرها بتقبلها �أن تت�شكل في �أ�شكال 
يت�سم  واحد  �شكل  لها  الأجنبية فهي  اللغات  ، على عك�س حروف  تغيير  دون  الأ�صيل  العربي  بطابعها  �إحتفاظها  مع  هند�سية متعددة 
بالجمود ، ولهذا ال�سبب تعددت �أنواع الخط العربي وفنونه والتي �شكلت جزء كبير من تراثنا العريق الم�سجل بفنون العمارة والزخرفة 
الإ�سلامية التي �أبهرت معظم فناني الغرب ، لذا وجب علينا �أن نغذي مناهجنا الدرا�سية في مختلف المراحل التعليمية بدرا�سة لغتنا 
ب�أدواتها  اليومية  حياتنا  مناحي  كافة  العربية  لغتنا  تغزو  �أن  يتوجب  بل  فح�سب  هذا  لي�س   ، تخ�ص�صه  في  كل  الطرق  ب�شتي  العربية 
وا�ستخداماتها في �شتي المجالات من عمارة بواجهاتها الحديثة ، وفنون تطبيقية كالمن�سوجات و�أواني الم�أكل والم�شرب والأدوات الكتابية 
ع�صورنا  في  والخطاطون  الفنانون  يفعله  كان  بما  ا�ستلهاماً   ، والدقيقة  منها  العامة  الحياة  تفا�صيل  بكل  �أعيننا  عليه  تقع  ما  وكل   ،

الإ�سلامية المبكرة .
�إطار نظرتهم المتغيرة للتربية والتعليم ، فالتربية بمفهومها ال�شامل  �أن يهتموا اهتماماً جدياً بالمتاحف والآثار في  2 - يجب على المربين 
ومن   ، الوعي  وزيادة  التربية  ت�ساهم في  �أن  بيئات يمكنها  لت�ستفيد من  المدر�سية  وال�صفوف  �أن تمتد خارج الجدران  ال�ضروري  من 
هذه البيئات المخطوطات الأثرية ومقتنيات المتاحف ، التي �ستغدو �إحدى الو�سائل التربوية القيمة ، وتمتاز بميزات متعددة منها �أن 

الدار�سين �سوف يقومون ب�إ�ستك�شاف الحروف العربية ح�سب رغبتهم واهتمامهم .
�إبداعاتها لت�سجيل منجزات التقدم في كافة مظاهر الحياة وما يت�صل بذلك من  3 - �أن المخطوطات وثائق ت�صنعها ال�شعوب من خلال 

�أر�صدة تاريخية وثقافية وجمالية.
�أن تكون م�صدرا لإبداع الطفل ، وتنمية �شعوره ، وتقويته بالات�صال بالح�ضارة من خلال درا�سته لنواتج  �أن الخطوط الأثرية يمكن   - 4

ح�ضارته تطبيقاً على المنتجات والمقتنيات الأثرية مثل العمائر والمخطوطات الأثرية والتحف الفنية وغيرها .
�أن  و يمكن   ، الات�صال الجماهيري  ال�شعوب عبر  تربية  الأثرية في  العربية  والكتابات  للخطوط  الدور الحيوي  علي  التركيز  – �ضرورة   5
تخرج �أدوارها التربوية لكافة فئات المجتمع لتحقق البعد الآخر للتربية المق�صودة عبر و�سائل الإعلام المختلفة ، ل�ضمان زيادة الوعي 

بجماليات اللغة العربية بكتاباتها الطيعة .
6 - �أن درا�سة الخطوط العربية والكتابات الأثرية بالمدار�س ومراحل التعليم المختلفة تعد من الم�صادر الأ�سا�سية للتنمية الإبداعية والجمالية 
في مرحلة الطفولة ، مما �سي�ساهم في الحفاظ على الهوية الذاتية في الفكر الجمعي لثقافات ال�شعوب م�ستقبلًا ، ورفع الح�س والانتماء 

الوطنى وكذا تنمية ال�شعور القومى للدار�سين كركيزة �أ�سا�سية هامة لقراءة ح�ضارتهم وارتباطهم بها .
7 – �أن الخطوط وكتابات اللغة العربية تحقق التوا�صل التام بين الأجيال لا�سيما من ناحية التطوير الإبداعى والتقدم التكنولوجى لتطور 

�أ�شكال الحروف من خلال تعليم غير ر�سمي لا يعتمد على ال�صف والامتحانات للتقييم ، ونق�صد به الور�ش الحرفية .
 8 – ت�ساعد الخطوط العربية الأثرية الدار�سين - في مختلف �أعمارهم - على م�شاهدة نماذج ومراحل تطور لغتهم الجميلة عبر منتجات 
ح�ضارتهم الأثرية ، وما ي�ستتبعه من معرفتهم و�إدراكهم بقيمة تاريخ �أمتهم وتراث ح�ضارتهم ، التي ينبغي �أن تكون �أ�سا�ساً ومحوراً 
بالمناهج  الأثرية  والكتابات  بدرا�سة مادة الخطوط  والدار�سين  الأطفال  تغذية عقول  بل �ضرورة   ، التعليمية  رئي�سياً في كل مراحلهم 

والمقررات حتي ت�صبح �أحد ركائز الوجدان العقلي لديهم .
9 – �أنه قد تحقق من عملية دمج درا�سة توظيف الأ�شغال الفنية بالخطوط والكتابات الأثرية معاً غر�ضين غاية في الأهمية ، الأول : ترفيهي 
والذي لا غنى للمنهج عنه باعتباره �أحد الو�سائل الذي تعزز حيويته وترفع من درجة ا�ستيعابه ، مع ملاحظة زيادة �إنجازاته ومهاراته 
التعليمية والإبداعية ، ومثال ذلك ما لم�سناه في درا�ستهم للقر�آن الكريم بالم�صاحف المزخرفة ، والثاني : علمي وتكمن �أهميته في كونه 
يكمل المواقف التعليمية ، ويثري مو�ضوعاتها ، كما �أنه عامل قوي في اكت�ساب وتثبيت المعلومات والمقررات الدرا�سية التي ح�صلوا عليها .
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10 - �أن البيئة التعليمية ي�ستفيد منها الجميع على اختلاف م�ستوياتهم التعليمية وتعتبر �شريحة الأطفال – بلا �شك - من �أهم ال�شرائح 
التي تحتاج �إلى مثل هذا النوع من التعليم ل�ضمان التربية ال�سليمة والقويمة لفهم و�إدراك معاني التراث الح�ضاري وزيادة الوعي الأثري 
لديهم ، ولن يت�أتي ذلك �إلا عبر اكت�ساب الأ�سلوب العلمي في التفكير ، فيتعلمون من خلاله الانتباه والتفكير والتحليل ودقة الملاحظة 
والنطق ال�صحيح ، وذلك من خلال مايقوم به من عمليات التركيب والتحليل والتفريق والت�صنيف وبيان �أوجه ال�شبه والاختلاف التي 

يقوم بها .
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