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جهود ال�شعراء الإماراتيين في خدمة اللغة العربية
)تمكينا وتمتينا( )�إحالة و�إحياء(

ال�شاعر: نايف عبد الله الهري�س )�أنموذجا(
�أ. لزهر ح�سناوي

المقدمة:  ال�شعر ديوان العرب
ب�سم الله، والحمد لله، وال�صلاة وال�سلام على ر�سول الله 

قال �أبوفرا�س الحمداني:
ال�شعر ديوان العرب �أبداً وعنوان الأدب

لم �أعْدُ فيه مَفاخِري ومديحَ �آبائي النُّجَب
ا حلّيتُ منهنّ الكتب ومُقطّعاتٍ ربّم

لا في المديح ولا الهجا ء ولا المجون ولا اللّعِب
وقال خليل مطران �أي�ضا :

عْرِ ِيف دِيوَانِ يَا �شَاعِرَ العَرَبِ الَّذِي �آثَارُهُ جَمَعَتْ عُيونَ ال�شِّ
وحروبهم   ووم�آثرهم  وقيمهم  تاريخهم  لت�سجيل  الوحيدة  الو�سيلة  كان  �أنه  العرب(  ديوان  )ال�شعر  بقولهم  القدماء  ق�صد  لقد 

و�أخبارهم، وكل ��شؤون حياتهم، ولكونهم �أميون في الغالب، وقد كان ال�شعر – حقيقة – '' علم العرب الذي لي�س لهم علم غيره ''.

كان �سوق عكاظ في الجاهلية  وقد �سمي بهذا الا�سم لأن العرب كانت تجتمع فيه فيتعاكظون �أي يتفاخرون ويتنا�شدون في�أتي ال�شعراء 
بق�اصئدهم لتعر�ض على محكمين من كبار ال�شعراء،  معظمهم �أوكلهم من بني تميم.

 و�إذا كان الإ�سلام غير هذه الوظيفة وفتح �أبواب المعرفة، ف�إن ال�شعر ظل يحتفظ بمكانة رفيعة بين الفنون الإ�سلامية، وظل ديوانا ي�سجل 
فيه الناطقون بالعربية تراثهم وتاريخهم وي�شيدون فيه بقيمهم ويخلدون به م�آثرهم و�أمجادهم.

ينت�سبون  و�إليها  يتفاخرون  بها  التي  العلوم، وهوالذاكرة الحية  الفنون وكل  ي�شتمل على كل  العرب، ديوان  نعم، هكذا هوال�شعر عند 
وعليها يتعاقدون، ولذلك عرفوا الأدب كما قال بن خلدون في مقدمته ب�أنه: حفظ �أ�شعار العرب و�أخبارها والأخذ من كل علم بطرف... 
و�سمعنا من �شيوخنا في مجال�س التعليم �أن �أ�صول هذا الفن و�أركانه �أربعة دواوين وهي: �أدب الكاتب لابن قتيبة وكتاب الكامل للمبرد، وكتاب 
البيان والتبيين للجاحظ، وكتاب النوادر لأبي علي القالي البغدادي. وما �سوى هذه الأربعة فتبع لها وفروع عنها. وكتب المحدثين في ذلك 

كثيرة )انتهى كلام بن خلدون(.
اكتنف  الذي  الهائل  التكنولوجي  التطور  نتيجة  وتخ�ص�صه  ن�شاطه  دائرة  وانح�صرت  قد خفت نجمه،  ال�شعر  ف�إن  ال�شديد  وللأ�سف 
الممار�سة الثقافية العامة في البلدان العربية، ونتيجة ان�صراف المهتمين بالأدب �إلى ارتياد المنتديات ومواقع التوا�صل الاجتماعي التي �أثرت 
على ذوق المتلقين الفني عموما، فاتجهوا �إلى البدائل التقنية المتاحة، في ت�سجيل الأخبار و�سماعها والتفاعل معها، فهذه القنوات المزروعة 
هنا وهناك، وبكل لون واتجاه وم�شرب  على �سبيل المثال  جعلت من الحادثة المروية عن طريق ال�شعر، نوعا من ال�سذاجة الفكرية، ورتبوها في 
درج الغابر الذي طواه الزمن العابر، وال�شعر الذي كان �أداة تثقيف وتوظيف لمختلف العلوم  والفنون ماذا بقي له اليوم �أمام مواقع الأنترنت 
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العديدة والقنوات الف�اضئية  التعليمية المتخ�ص�صة ؟؟؟ هذا الأمر الذي جعل الجيل الجديد ين�صرف عن القراءة والمطالعة والا�ستزادة، 
و�اصرت هناك على ر�أي بع�ض المفكرين �آلهة جديدة بمفهوم مغاير، جعلت هذا الجيل من �أكثر الأجيال م�ضيعة للوقت، فيما لا طائل من 

ورائه.
و�أنا من خلال هذا الكلام... لا �أنظر �إلى الواقع  بعين المت�شائم كما يبدو، ولكنني �أريد �أن �أبين �أنه قد كانت لل�شعر مكانته المحترمة 
لدى العرب، ولكننا �أهملنا دوره الفعال في الحركية الثقافية والح�اضرية لأمتنا، التي  تميزت بالإعجاز ب�أ�اسليب المجاز، والاعتزاز بهذه 

اللغة البديعة الراقية.
لا بد علينا �ألا نن�شغل عن القراءة والمطالعة،  ولا نتلهى بغير حدائق ال�شعر الوارفة الظلال، فمكتباتنا عامرة، بمختلف الكتب النافعة 

النادرة.
�أعماله  المتميزة  �أ�صيل، لفت انتباهي، من خلال  �ألفت نظر الباحثين �إلى �شاعر عربي  �أن  �أود  و�أنا من خلال هذه الدرا�سة الموجزة 
الجديرة بلااهتمام، تلك الدواوين التي ولدت مت�سل�سلة تباعا، وقد حملت بين �سطورها ال�اسطعة، �أملا جديدا في كيفية التعامل مع الحرف 

العربي �إبداعا، وقد ر�أيت �أن �أق�سم بحثي ح�سب  منهجية ا�ستق�اصئية تحليلية �إلى مقدمة وخم�سة مباحث و�أربعة مطالب وخاتمة.

المبحث الأول: لمحة عامة عن ت�ضاري�س البيئة ال�شعرية الحالية في الإمارات العربية المتحدة
�إن البيئة ال�شعرية في دولة الإمارات  العربية المتحدة، بيئة �شعرية بامتياز، ومنمقة ب�صنوف عدة من الكلام الموزون والمقفى، ذي المعاني 
العالية، والمرامي الغالية، لقد �شهدت الحركة الأدبية في العقدين الما�ضيين زخماً ثقافياً كثيفاً ومتوا�صلًا في �أبوظبي، ودبي، ال�شارقة، والعين، 
ومدن الدولة الأخرى، وتمثل هذا الزخم في مئات الأم�سيات التي راحت المراكز الثقافية فيها، تتناف�س في العطاء كماً ونوعاً حتى �إن ال�اسحة 
�أدبية �أخرى، و�اصرت  �أي �اسحة عربية  الأدبية في الإمارات و�صلت في عقد الثمانينات �إلى م�ستوى من الن�شاط الثقافي والأدبي لم ت�صله 
الحركة ال�شعرية خلال العقدين الما�ضيين في خطى �سريعة  نحو�إثبات الذات، �اصعدة �سلم التطور النوعي، في الأ�شكال والم�اضمين ال�شعرية، 
لمختلف �أنواع ال�شعر: النبطي  والف�صيح )العمودي  �أوال�شعر الحديث( وبرز في هذه الأنواع �شعراء مرموقون في كل نوع، و�أكدوا في عطائهم 

ال�شعري المتوا�صل على رفعة الحركة ال�شعرية في الإمارات على الم�ستويين الخليجي والعربي.
 وباعتبار الثقافة طائرا ذا جناحين، �أحدهما )�شعبي( مت�صل بالمجتمع وحياته اليومية، والآخر )ف�صيح( متعلق  بالذاكرة الجمعية 

للأمة، وبتاريخها الم�شترك، يمكننا �أن نميز بين طابعين بارزين: هما ال�شعر النبطي �أوال�شعبي، وال�شعر الف�صيح.

ف�أما ال�شعر ال�شعبي
فهو �سيد الموقف في المجتمع الإماراتي لأنه نابع من تركيبة المجتمع، �أ�صيل في تعلقه بالحياة اليومية للفرد الإماراتي، معبر عن عادات 
وتقاليد المنطقة، مت�شرب ب�ألفاظ جزلة ممتزجة  بمنظومة لهجة الإن�اسن في بهجة المكان، قادر على التعبير عن �صور الحياة المتعددة، في 

الأزمنة المتجددة.
وينبع الاهتمام الر�سمي وال�شعبي، الفردي والجمعي بال�شعر النبطي – من �أمرين ب�شكل رئي�سي ومبا�شر: الأول: اهتمام زعماء المنطقة 
بهذا ال�شعر، بل �أن كثيراً منهم �شعراء، وخير مثال لذلك ال�شيخ زايد بن �سلطان �آل نهيان - رحمه الله -، الذي هو�شاعر مكثر، وكثيراً ما 
ت�صدرت ق�اصئده �صفحات الجرائد والمجلات، وكثيراً ما دارت بينه وبين �شعراء من �أرجاء الدولة م�اسجلات �شعرية ومخاطبات وردود، 
وهوعلاوة على ذلك محب لل�شعر ولل�شعراء، وي�ستمع �إليهم ويتذوق �أ�شعارهم ويوجههم، ويبذل لهم العطاء ت�شجيعاً و�إعجابا، ولا تمر منا�سبة 
من المنا�سبات الاجتماعية �أوالوطنية �أوالدينية �إلا وجعل فيها دوراً لل�شعراء، مما جعلهم يزدحمون على بابه وفي �أركان مجل�سه، لأنه يعرف 
قيمة ال�شعر ويعطيه من وقته واهتمامه، ولأنه �أعز ال�شعراء ورفع مكانتهم �إ�اضفة �إلى ما تمتع به - رحمة الله عليه - من خ�اصل ال�شهامة 
والجود والأ�اصلة، التي يرى فيها ال�شاعر مجلًاا خ�صباً يتغنى به م�شيداً ومهللا، و�إن اهتمام ال�شيخ زايد - رحمه الله - بهذا ال�شعر كان 
له ت�أثير مبا�شر، وانعكا�س باهر، على ازدهار ال�شعر في الإمارات وكان - رحمه الله - هونواة الاهتمام الر�سمي والفردي،  بهذا الفن وكان 
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هو�أ�سوة المهتمين وقدوتهم. 
ولا عجب �أن يكون  ال�شعر �سليقة  وفطرة، لدى �شعراء �إماراتيين كثر، �إذ نجد �أن الكثيرين ينظمون �أ�شعارهم النبطية حتى و�إن لم يكونوا 
على معرفة بالقراءة والكتابة، ينظمونها  بال�سليقة وعفوالخاطر والبديهة، يحركهم الوجدان الفيا�ض بلاانفعلاات التي تواجههم في الحياة، 
�أ�شعاره على النا�س �شفاهه في المجال�س وندوات ال�سمر، فيحفظها النا�س   ودون اللجوء �إلى كتابته �أوتدوينه، فنجد ال�شاعر ال�شعبي  يلقى 
م�شافهة فتر�سخ  بالذاكرة.. وتنتقل من جيل �إلى جيل، ولم يتوقف �شعراء النبط في الخليج على الأغرا�ض ال�شعرية التقليدية التي توارثوها 
عن الآباء والأجداد، فقد �سخّروا �أ�شعارهم للتعبير عن مجتمعاتهم، وما تمر به من �أحداث ومواقف اجتماعية و�سيا�سية واقت�اصدية وثقافية.
 ورغم احتفاظ �شعر المنا�سبات بالن�صيب الأكبر في هذا النوع من ال�شعر، �إلا �أن ال�شعراء اهتموا بت�سخير الأدب في �سبيل خدمة المجتمع، 
والعمل على النهو�ض ب�أو�اضعه، وحثه على العلم و�إن�شاء دور التعليم والمدار�س، بح�سب ما تذكر )مو�سوعة زايد( ال�اصدرة عن الأر�شيف 
الوطني، وبدورهم اتجه النقاد الخليجيون هذه الوجهة، و�أ�صبح ال�شاعر الحق هوالذي ترتفع دعوته للإ�صلاح، وينجح في التعبير عن الواقع 

والمجتمع( " ال�شعر في الإمارات �صدى الحياة في جدّها ولهوها – اينا�س محي�سن " 

و�أما ال�شعر الف�صيح:
فلا يخفى على �أحد �أن هذا النوع من ال�شعر هوما يمثل الأ�صل للفرع  مقارنة بال�شعر النبطي �أوال�شعبي، لأنه مرتبط ارتباطا وثيقا بلغة 
القر�آن الكريم )اللغة العربية الف�صيحة( وهوبكل ت�أكيد الرافد الحقيقي، والجدول النمير، الذي ي�ستقي منه كل ال�شعراء في الوطن العربي، 

وفي دول الخليج، وفي الإمارات، مفرداتهم الجزلة الف�صيحة، المن�سجمة مع الذوق والقريحة. 
وهوال�صهوة التي يف�ضل ركوبها، ال�شعراء المدافعون عن اللغة العربية، �أمثال ال�شاعر الإماراتي نايف الهري�س، الذي تميزت كتاباته 

بالف�اصحة والمتانة والكتابة على البحور ال�شعرية الأ�صيلة التي لم تخرج عن دائرة الخليل بن �أحمد الفراهيدي.
ولقد �شهدت الحركة الأدبية في ال�سنوات الأخيرة زخماً كبيراً في دولة الإمارات في مختلف مجلاات الإبداع، ومن بينها ال�شعر وال�شعراء، 
و�إقامة  ال�شعرية،  الدواوين  �إ�صدار  بينها  الإبداع، من  الدعم في مختلف مجلاات  �أ�شكال عدة من  الر�سمية على تقديم  وتحر�ص الجهات 
العديد من الفعاليات، مثل الأم�سيات ال�شعرية، واللقاءات والجل�است والمهرجانات ال�شعرية، كما كانت الإمارات �سبّاقة في �إطلاق الم�اسبقات 
ال�شعرية الكبرى، وفي مقدمتها م�اسبقة )�شاعر المليون( المتخ�ص�صة في ال�شعر النبطي التي انطلقت عام 2006، و)�أمير ال�شعراء(  لل�شعر 

الف�صيح، وبرنامج )البيت( على تلفزيون دبي.
وتحت �شعار )�ألف �شاعر لغة واحدة(، �أطلق �اصحب ال�سموال�شيخ محمد بن را�شد �آل مكتوم، نائب رئي�س الدولة رئي�س مجل�س الوزراء 
حاكم دبي، في نوفمبر مهرجان دبي الدولي لل�شعر، الذي هدف �إلى ا�ست�اضفة 1000 �شاعر من مختلف �أنحاء العالم، وهذا �إن دل ف�إنما 
يدل على اهتمام من �أعلى م�ستوى بال�شعر وال�شعراء، كيف لا و�سموال�شيخ محمد بن را�شد من الأقلام ال�شعرية الطلائعية المزدوجة الحرف 
فهو�شاعر لا ي�شق له غبار في م�ضمار ال�شعر ال�شعبي كما �أن له �أروع و�أهم الق�اصئد العمودية الف�صيحة النابعة من تجاربه ال�شخ�صية الفذة.

المبحث الثاني: ال�شاعر نايف الهري�س قبل الإبحار )الابتداء(
في جوم�ضطرب  بمختلف الأحداث والتقلبات ال�سيا�سية، وفي  بيئة قا�سية �صعبة المرا�س، وبين �أح�اضن �أ�سرة فل�سطينية نابتة في �أر�ضها،  

ثابتة في �أ�اصلتها، تعي�ش على الزراعة وتربية الموا�شي.
وهناك حيث تلام�سَ الأفقُ الأزرق  الداكنُ،  مع �سفوح التلال الخ�ضراء الف�سيحة، لبلدة )بي�اسن(،  ارتفعت  جدران طينية رمادية 

اللون، لمنزل متوا�ضع، لا يبعد �إلا امتارا عن )حاكورة( مزدانة ب�أ�شجار الزيتون والتفاح والتين.
عام 1942 فتح الطفل )نايف( عينيه على عالم وا�سع  ف�سيح، وا�ستب�شر �أبوه )عبد الله( خيرا بهذا المولود الجميل، و�أمه الر�ؤوم  �ضمته 
ه محبوبا  �إلى �صدرها، عطرت جبين ال�صبي البهي،  بقبلة مفعمة بالحنان، وهي تدعوالله تعالى، �أن يحفظه من كل مكروه وبا�س، و�أن ي�ّريص

لدى كل النا�س.
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�أمه،  بلدة )بي�اسن(  حيث يقيم مع  �آل زبري( وبين  العائلة )من  �أ�صل  التنقل والحركة، ما بين )قرية عرابة(   كان )نايف(  كثير 
وببداهة الأطفال الأذكياء،  كان دائمَ الت��اسؤل، عن �أحوال المتعبين المبعدين، من �أهله وع�شيرته، كان يراقب �صبرهم على تداعيات الحياة، 
بب�صيرة واعية، وهوبعد لم يبلغ الحلم، فكثيرا ما كان يحدث نف�سه فيقول:  " بما �أنني فل�سطيني لا بد لي �أن �أ�ضمن لقمة العي�ش... ف�أنا لا 
�أحب العبث والطي�ش "... كان في �سن مبكرة حين اكت�شف �أنه خلق ليعمل بجد، لا �أن يكون عالة على �أحد، �سيما عندما ا�ضطر والده �إلى �أن 

ي�اسفر وينقطع في تح�صيل رزق يعيل به �أ�سرته، تاركا خلفه فلذة كبده �صغيرا �صبيا، وهولا يزال غ�اض طريا. 
لم يكن ال�صبي كغيره من �أقرانه،  وهولم يتجاوز بعدُ ال�ستَ �سنوات  من العمر، منهمكا في اللعب  بالوحل الذي تخلفه �أمطار ال�شتاء، 
على طول الطريق التي تتو�سط مرج بي�اسن،  بل كان يجمع الأ�سلاك من كل مكان، وي�صنع منها فخاخا للع�اصفير ثم يبيعها لأترابه و�أقرانه، 
ويك�سب منها بع�ض النقود لي�سد بها حاجاته ال�ضرورية، فقد فهم �أن العمل �شرف، و�أن التفاني عنوان النجاح، و�أن المغامرة لا بد �أن تح�صل  

يوما من الأيام. 
وفي قرية )بي�اسن( الفل�سطينية، يترعرع هذا الطفل الحالم  بالم�ستقبل بين �أترابه، معتمدا على نف�سه، �صلب العود، منت�صب القامة، 

ك�أي طفل فل�سطيني  يتلألأ الطموح في عينيه بريقا، را�سما �أمامه للمجد طريقا.
ودون انتظار، �أخذت علامات البلوغ، تظهر على تفا�صيل وجه هذا الطفل  الكادح، المكافح، �إلى �أن �أكمل درا�سته الابتدائية والاعدادية  
ب )عرابة(، ثم انتقل �إلى الأردن ف�أكمل درا�سته الثانوية بعمان، وبد�أ الطموح  ي�سيطر على خياله اللامحدود، وي�ؤزه �أزا �إلى مزيد من الجهد 

لتحقيق النجاح المطلوب في الحياة.
في حدود عامي )1961 �إلى 1962( انتقل للعمل في الكويت �إلى �أن لمعت في ذهنه فكرة ال�سفر �إلى  دبي، وفي مغامرة فريدة من نوعها 
في ذلك الوقت، وعلى متن قارب من قوارب التهريب، ركب )نايف( البحر رفقة بع�ض الأ�صدقاء، وحققوا معنى المغامرة بكل تفا�صيلها، 
�أم�ضوا و�سط عباب البحر الهائج، المتماوج، �سبعة �أيام كاملة، كان الموت يتخطفهم في كل لحظة، ولم يكت�شفوا خطورة الفكرة التي �أقدموا 
عليها، و�أقحموا �أنف�سهم فيها،  �إلا وهم بين الحياة والموت، فا�ست�سلموا مذعنين  لقدر الله وم�شيئته،  تقاذفتهم  �أمواج بحر متلاطمة، وتيقنوا 
جازمين �أنها كانت الخاتمة، كان �أملهم في النجاة �ضئيلا �إلى درجة الي�أ�س، بيد �أن  ت�ضرعهم لله تعالى، هوما �أنار فانو�س �أرواحهم التي 
�أج�ش  �إلا عندما نادى �أحدهم ب�صوت  �أج�اسدها المبتلة المنهكة،  �إلى  �أكفهم الباردة المرتجفة، ولم تعد تلك الأرواح المرفرفة  حملوها على 
مختنق: ال�شاطىء...ال�شاطىء...�إني �أرى ال�شاطىء، وو�صل المغامرون بقاربهم الم�شقق �إلى  بر الأمان، �أخيرا و�صلوا �إلى )دبي(، ولا يزال 
�شاعرنا يتذكر جيدا بنوع من الطرافة والتعجب ما حدث له في تلك الرحلة العجيبة فيقول: )و�صلنا في حالة يرثى لها ولا �أزال �أذكر ال�شرطي 
الذي ا�ستقبلنا على ال�شاطىء فقد كان ا�سمه )تي�سير( ومن عجيب الأقدار �أنه �اصر فيما بعد موظفا تحت قيادتي، و�إ�سمه هذا �أوحى �إلى 
خاطري لحظتها، �أن الله تعالى قد ي�سر لنا كل �أمور رحلتنا نحوهذا البلد الطيب المعطاء، و�أنه �سيكون لنا التي�سير فيه �إن �شاء الله تعالى، 

وهوما تم فعلا بحمد الله ومنه وكرمه(.

من ق�صيدة ميلادي وهويتي / ديوان �سواقي المطر / �ص )22-17(
من فندوني برمز الحي لا عربي �سلوا ال�شتات لبتر الأ�صل من لقبي

وعربوني ك�سواح بلا وطن بري�شة حبرت من كف مغت�صب
�أقول دمي وعرق الإنتماء �أبي والنب�ض فيه من الأعراق لم يغب
الأر�ض مني ومن ذر التراب �أنا نما انت�ساب بقح الن�سل معترب
تلكم فل�سطين في �شعر ي�ساجله نب�ض حدا بقوافي الحب في �أدبي

بي�سان يا �أر�ض ميلادي هواك بما يحن �شيبي لنبت الأر�ض واللعب
بي�سان لي مولد حي بذاكرتي حتى الممات و�إرث الدار للعقب

في �أفق عرابة ذهني ال�صغير وعى وابتل علما لغيث الدهر والحقب
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لل�سعي في بلد للعرب مفخرة تفوق العي�ش فيها عالي القبب
�سحب الإمارات فيها خير ممطرة للعز في ظل عي�ش مح�صد الأ�شب
فيها ركبت جواد ال�صبر في �أمل يروي النوى با�شتياق جاثم الركب

دبي يا �صفوة الأن�سام في رئتي ومنكبي نمت في خير مخت�صب
قل للخطوب �أنا الأقوى على جلد فلن تخور القوى مني لتقتربي

من ق�صيدة عرابتي / ديوان �سلام على البردة / �ص )90- 94(
لولم �أكن ب�شرا لكنت �سحابا و�سقيت من ديم ال�سما عرابا

�إي تفي�أت ال�شموخ بظلها  ور�شفت من بئر ال�سنين �شبابا
عرابتي وعروبتي كتوائم  ت�ستجمع الأن�ساب والأح�سابا

�سبحان من جعل الثرى �أيقونة والر�سم في عرابة يت�صابى

من ق�صيدة �شراع دبي / ديوان �سلام على البردة / �ص )83- 84(
دبي مدت �إلى ال�شعراء باعا بوم�ضة نورها �سلك اليراعا

ومن هرمت قريحته يجدها بف�ضل دوائها ت�شفي الوجاعا
و�شعرك �إن �شدا بهوى دبي �سبقت الماهرين غنى وباعا

من ق�صيدة �إمارات الابتكار وال�سلام  / ديوان لا ت�سلني عني  / �ص )181- 183(
�إمارات المودة وال�سلام  لها هي�أت �أنفا�س الغرام

ي�سافر في محبتها ف�ؤادي ويحملها كتاج المجد هامي
لها �أذكيت �آمالي وروحي  لت�شرق في �أمانيها العظام

من ق�صيدة وطني �إماراتي / ديوان لا ت�سلني عني  / �ص )181- 183(
وطني �إماراتي �أحب ف�ضاءه و�إذا انتخى روحي �أجبت نداءه

وطني �إماراتي وقلبي مغرم فيه و�أفدي �أر�ضه و�سماءه
هومقلتي وظلال عمري والمنى وعلى ذرا قلبي ر�سمت لواءه

وطني الذي غنت له �أرواحنا ن�شوى �سنبقى �سيفه و�ضياءه

المبحث  الثالث: ال�شاعر نايف الهري�س �أثناء الإبحار )الارتواء(
)دبي( كانت النافذة التي فتحت لهذا ال�شاب المغامر بكل �إ�شراقاتها، هي ذلك الأمل الذي طالما راوده في اليقظة قبل المنام، ليجد 
نف�سه بعد الإبحار الذي ح�صل له في مغامرته الأخيرة،  الخطيرة، �أمام �إبحار �آخر من نوع خا�ص، �إنه الت�أقلم والبحث عن الذات والهوية 
والوطن، والعمل والأ�صدقاء الجدد والعائلة الثانية، �إنه �إبحار الا�ستك�شاف والبحث والفهم والح�ضور والمعنى، وكل ذلك كان ممتزجا بمرارة  
الاغتراب، والبعد عن المنبع، غير �أنه لم يت�أثر بذلك، كونه  في ريعان �شبابه وال�شباب  هوطاقة الحركة وهوالدافع  �إلى الأمام، فلا انهزامية 

ولا تردد، ولا عودة للوراء، فقط جد واجتهاد.
كالحلم الجميل،  نر�سمه في خواطرنا  فالوطن  والمقام،  هوالوطن  فذلك  �أو�أقام،  �أنه  حيثما حل  الإدراك   يدرك تمام  )نايف(  كان 
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كلاابت�اسمة البريئة، لكنه الهواء الذي ن�ستن�شقه، والماء الذي ن�شربه، والتربة التي نخطوعليها، هوالنا�س الذين نت�آن�س بهم، ونتعامل معهم 
بكل جهد  فيه  العمل  على  وعزم  به،  اعتز  الذي  وطنه  الإمارات  �أر�ض  من  )نايف(  الفتى  وهكذا جعل  �أوهناك،  هنا  م�شوار حياتنا،  عبر 

واجتهاد، و�صنع من  )دبي( ب�سمة حياته، ولم�سة م�ستقبله.
نزل )نايف( بدبي عام  1963، ومن محاولة �إلى محاولة، ومن عمل �إلى عمل �آخر، قرر اختيار مهنة )ال�شرطة( فدخل هذا الاخت�اص�ص 
بكل طواعية وعن حب وثقة، وها هويترقى �إلى رتب ال�ضباط الكبار، عاملا بتفان لمدة الثلاثين عاما، متنقلا بين مختلف الاخت�اص�اصت 
الإدارية، حيث  نال العديد من النيا�شين والأو�سمة  والرتب العليا، كان �آخرها �إدارة �أكاديمية �شرطة دبي لتخريج ال�ضباط، حملة �شهادة 
التقاعد بعد خدمة  �أحيل على  و�أدارها لمدة خم�س �سنوات وبعدها  ال�شرطية  بدرجة ماج�ستير، حيث كان من م�ؤ�س�سيها  الحقوق والعلوم 

الثلاثين �سنة.
لم يتوقف تفانيه في العمل، ولم ي�صبه الملل ولا الكلل، بل كللت جهوده المتوالية  ب�أن �صنع لنف�سه �إ�سما لامعا في ميدان التجارة وال�صناعة.
الثقافية ال�صرفة، ولكن حين  �أبجديات الممار�سة  ت�ؤثر على ا�ستعداداته الذاتية، تلكم الميادين العملية الأخرى البعيدة ربما عن  ولم 
نعرف �أنه  كان قارئا نهما جدا، ومحبا للمطالعة  لكل ما ين�شر في حقول الأدب والتاريخ والاجتماع، قد ندرك ال�سر خلف تلكم الملكات التي 

قلما يكت�سبها �شخ�ص مثله.

المبحث الرابع: ال�شاعر نايف الهري�س بعد الإبحار )الارتقاء(
هل كان )نايف( يخطط  لي�صبح �شاعرا مغمورا، �أوقا�اص م�شهورا ؟؟ كلا، هذا الأمر هوالعجيب في كل م�سيرة       هذا ال�شاعر، و�سيرته 
الم�شحونة  بالمواقف والتجارب  والاختبارات... فدون �اسبق �إنذار، ولما بلغ الرابعة  وال�ستين، انبج�ست عيون قريحته، بروائع الأ�شعار الدفاقة، 

وانفجرت جداول خواطره،  ب�أعذب الق�اصئد الرقراقة، �إنه في مرحلة الارتقاء �أومرحلة ما بعد الإبحار كما �سميتها.
�أول مراحل  �شبابهم، ثم  يتدرجون في حقل هذه التجربة  الابداعية حتى  معظم ال�شعراء يبد�أون كتابة ال�شعر في مقتبل العمر، في 

ي�صلون �أوينقطعون، فمن و�صل وحافظ على و�صوله �اصر)�شاعرا(  
فقد  الو�صول  ذلك  على  المحافظة  من  يتمكن  لم  ولكنه  و�صل  ومن 
تجربة  الهري�س(  )نايف  ال�شاعر  تجربة  لكن  )ال�شاعرية(،  �صفة 
فريدة من نوعها، ولا بد من درا�ستها والتدقيق في تفا�صيلها، لكونها 

منطوية على جزئيات مهمة  نف�سية اجتماعية ودلالية �إبداعية.
 وبالنظر من زاوية الر�ؤية  المركزة على �شخ�صية هذا ال�شاعر، 
يمكنني الجزم ب�أن )تيار الا�ستعدادية(  كان  ي�شتغل ب�شكل متواتر 
ومتوازن، في المرحلتين ال�اسبقتين، مرحلتي الابتداء والارتواء، ودون 
�أن يكون )وعي الأنا( �شاعرا بذلك، كل تلك ال�سنوات التي �سبقت 
زمن )الانفجار الكبير( لديه كانت مهمة جدا في �صناعة هذا الزاد 
المعرفي، وفي نحت هذا التوجه المفاجىء، وفي  حو�صلة ما تدفقت به 
قريحته  من �أجمل الأ�شعار، و�إذا كان ال�شاعر الأمريكي دونالد هول 
ال�شاعر  �آ�سفاً( ف�إننا نجد  ال�ستين ول�ست  ال�شعر في  يقول: )تركني 
و�أنا  ال�ستين  في  ال�شعر  )احت�ضنني  يقول:  الهري�س  نايف  الإماراتي 

�آ�سف جدا(.
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المبحث  الخام�س: ال�شاعر نايف الهري�س وجهوده  في خدمة اللغة العربية
بعدما تبلغ الفكرة مداها في امتدادها، تتيه هي بمدادها على �صفحات قلبه الظامىء، فتلثم مثوى النف�س، ومثابة الهم�س، وت�شمله  
بودادها، فتن�سجم الحروف ممو�سقة مت�سقة، وتختال مختارة، على ربا �إلهامه المهيب، تمكينا وتمتينا، �إحالة و�إحياء، و�أعني بالتمكين: قدرة 
انتقاء المفردات  بالتمتين: مبالغته في  و�أعني  وبال�شكل اللائق،  اللغوي بدون عوائق،  الهري�س، على توظيف موروث قامو�سه  نايف  ال�شاعر 
وقامو�سه  الأ�صلي  من م�صدره  اللغوي  الموروث  لا�ستكناه  بطواعية  يحولنا  �شاعرنا  �أن  بالإحالة:  و�أعني  وال�صلابة،  بالقوة  المت�سمة  اللغوية 
الفعلي، و�أعني بالإحياء: ما قام به توظيفيا من �إحيائه للبحور ال�شعرية المهملة، �إذ �أنه لم يخ�ص�ص لها درا�سة ا�ستقرائية �أوتحليلية �أودلالية 
البتة، بل وظف البحور المهملة مبا�شرة في �إبداعه ال�شعري، وكتب على ايقاعها المن�سجم �أجمل الق�اصئد والفرائد، ليكون بذلك قد تخطى 

النظري �إلى التطبيقي، وتجاوز المنهج �إلى الانتهاج ف�أو�صلنا �إلى الابتهاج......

جهود ال�شاعر نايف الهري�س في حقل )التمكين(:
جاء في  )معجم اللغة العربية المعا�صرة ):  مكّن، يمكّن، تمكينا، فهوممكّن، ومكّن ال�شخ�ص من الت�صرف في �ش�ؤونه: �أمكنه ؛ جعل له 
عليه قدرة و�سلطانا، قال الله تعالى في كتابه العزيز: )�إنا مكّنا له في الأر�ض( وقال ال�شاعر: الذنب لي فيما جناه لأنني -------- مكّنته 

من مهجتي فتمكّنا
�أن  �أ�صبح ذا ا�ستطاعة وقُدرة عليه، وتمكّن بالمكان: ر�سخت قدمه فيه، وانطلاقا من هذا المعنى ر�أيت  خ�صُ من الأمر،  ن ال�شَّ و تمكَّ
ال�شاعر نايف الهري�س يكر�س هذا المعنى من خلال �أنه تمكن �إلى حد بعيد من ا�ستدعاء مختلف المعاني الع�صية في �أي وقت �أرادها، بل �إنه 

�أدارها  على تفاعيل تت�سم )بالإهمال والمجافاة والقلى(.
وبعبارة ي�سيرة يمكننا �إيجاز معنى  التمكين: ب�أنه  تلك القدرة والا�ستطاعة  التي اكت�سبها ال�شاعر نايف الهري�س، في م�شواره الحياتي 
الحافل، لت�صير في نهاية المطاف ملكة  يملكها و�أداة هامة، بها  تمكّن من تطويع الحرف العربي، وو�ضعه تحت ت�صرف  ملكته ال�شعرية 
فتحقق بها ح�صول ما �سميته ب: )الم�اأراد( الذي يعتلج بين جوانحه من مختلف الق�اضيا، و�أق�صد به: )كل ما يريده �أي �شاعر من خلال 

ق�صيدته التي كتبها(، ولقد �أ�صبح هذا التمكين )المكت�سب( �صفة بارزة من �أهم �صفات ال�شاعر نايف الهري�س.
الأدبية   بالدرا�است  المهتمين  والطلاب  المجتهدين،  الباحثين  تدفع  ناجحة،  التمكين هذه، محاولة  �أخرى فقد �اصرت �صفة  ومن جهة 
التراثية للمزيد من التنقيب، �سيرا على �أثر ه ونهجه وا�ستفادة من تجربته الفريدة، واكت�شافا لطريقته النادرة المفيدة،  و�أعتقد جازما �أنه  

بلااقتداء يح�صل الإمكان، ومن يت�صرف على المنوال الذي تناوله �شاعرنا ف�أكيد �صيرورته  متمكنا �أمكنا ب�أتم معنى الكلمة. 

جهود ال�شاعر نايف الهري�س في حقل )التمتين(:
و�أما التمتين: فمن متن يمتن تمتينا، والمتين:  في اللغة �صفة م�شبهة با�سم الفاعل، وهوال�شيء الثابت في قوته، ف�أحياناً توجد قوة طارئة 
تزول، �أما القوة الثابتة الأبدية تعني المتانة، والمتين على وزن فعيل. في اللغة هو: )تقوية القوي( يقول الله �سبحانه وتعالى: )�إن الله هوالرزاق 
ذوالقوة المتين( والمتين كذلك ال�شديد في عزمه وتما�سكه، والوا�سع في كماله وعظمته، ومتن، يمتن، متانة، �أي قوي مع �صلابة وا�شتداد. والمتن 
من كل �شيء ما �صلب ظهره، والجمع مُتون، تقول متن الحديث و�أ�صل المادة في اللغة يدل على �صلابة ال�شيء مع امتداد وطول، والمتن المنطقة 

ال�صلبة من الأر�ض، والمرتفعة، �أر�ض متينة �أي �صلبة ومرتفعة.
وانطلاقا مما �سلف ذكره،  يمكننا تحديد مفهوم التمتين  الذي نقتفيه من خلال ما قام به ال�شاعر نايف الهري�س في �إبداعه ال�شعري 
الم�سطور في دواوينه الخم�سة، ب�أنه التعامل مع البحور ال�شعرية المهملة بنف�س الإيقاع الرتيب الذي ميز بقية البحور المثبتة في دوائر الخليل، 

وبنف�س الاهتمام الذي لاقته البحور ال�شعرية  الأكثر تداولا.
 و�إن �سلمنا - ح�سب ما تقت�ضيه �أبجديات البحث المو�ضوعي المتجرد -  ب�أن الخليل بن �أحمد الفراهيدي، هذا العقل الريا�ضي المدرار، 
قد عرفها و�أح�اصها بيد �أنه �أهملها لأنها بحور و�أوزان، لم يكتب على منوالها العرب الأوائل، �إذ لم تبلغنا �أية �أ�شعار حفظت على تفاعيلها، 
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ولأن الخليل نف�سه بو�ضعه ل�شروطه العلمية في القبول والرد، كان لا بد عليه من عدم الاعتداد بها محافظة على منهجيته التي �سطرها، فلن 
يكون من المقبول �أبدا، �أن تكون عوامل البناء هي ذاتها معاول الهدم في معياريته ال�اصرمة.

وهكذا ج�سدت ق�اصئد ال�شاعر نايف الهري�س دعوة ثانية، لإعادة النظر في منهج الخليل بن �أحمد، �إعادة النظر بمعناها الإيجابي 
التي اخترعها، والبحث عن  �آلية الخليل والمحافظة على منهجه الدقيق، في تعامله مع الأوزان  �أي  محاولة  فهم  ال�سلبي،  ولي�س بمعناها 

م�صوغات مقبولة قيا�سية،  لمختلف الأوزان التي تلافاها، و�أنكرتها ح�اسباته  في وقته.
�إن قبول ال�شاعر نايف الهري�س بتحدي الكتابة على هذه الأوزان ال�ستة القوية المتينة والتي ت�ستمد مقومات متانتها،  من  كونها م�ستنبطة 
ول�اسنه  الأبية،  النقية  المن�سجمة،  الهري�س   التمتين، ففطرة  والدليل -، هوبال�ضبط ما ق�صدته بم�صطلح  – وهوالَمعْلَم  من دوائر الخليل 
العربي، ال�صميم، القويم، جعلاه يرب�أ بنف�سه �أن يرعى حول حمى ال�شعر، ولم يركب �أية موجة ع�صرية ح�صرية، ولم ت�ؤثر في كينونته �أية 
– �أن يمّنت المتن، فكان نتاجه ال�شعري  – بكل طواعية  مدر�سة، لا �شرقية ولا غربية،  يكاد زيفها يُبين، ولولم يم�س�سه عار،  و�إنما اختار 

مجهودا م�شهودا في خدمة اللغة العربية، وثورة فكرية – تدعونا للمزيد من التنقيب – في خام الا�ستخدام.

جدول تو�ضيحي  للبحور المهملة التي ا�ستعملها ال�شاعر '' نايف  الهري�س " في �أ�شعاره
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جهود ال�شاعر نايف الهري�س في حقل )الإحالة(:

تطورت الدرا�است الن�صية محاولة الدخول �إلى عالم الن�ص، للك�شف عن �أ�سراره و�إبراز ن�صيته من خلال درا�سة الن�صو�ص في �ضوء 
�سياقاتها الداخلية والخارجية وتميزت هذه الدرا�است عن غيرها التي �سبقتها بتجاوز الجملة كوحدة �أ�اس�سية للتحليل. و�سمي العلم الذي 
تبنى هذه الفكرة: علم اللغة الن�صي �أول�اسنيات الن�ص، وهوفرع من فروع علم اللغة، يهتم بدرا�سة الن�ص باعتباره الوحدة اللغوية الكبرى، 
وذلك بدرا�سة جوانب عديدة �أهمها الترابط �أوالتما�سك وو�اسئله و�أنواعه، والإحالة �أوالمرجعية و�أنواعها، وال�سياق الن�صي، ودور الم�شاركين 

في الن�ص )المر�سل والم�ستقبل(، وهذه الدرا�سة تت�ضمن الن�ص المنطوق والمكتوب على حد �سواء  )مرجع  / �صبحي �إبراهيم الفقي(.
ه، �أحال  بَّ لْوِ �صَ ه، و�أحالَ الماءَ من الدَّ بَّ لَ من �شيء �إلى �شيء، �أحالَ الماءَ على الأر�ضِ: �صَ جاء في ل�اسن العرب: �أحال الرّجلُ �إحالَةً: تحوَّ
اِمب لَه عليّ مِن دَينٍ، على رجلٍ لي عليه دَيْنٌ، �أحيلُه عَلَيْهِ �إحالةً  بالمكانِ �إحالَةً: �أقامَ حَوْلًا، �أحالَ الكلامَ يُحيلُه �إحالَةً: �إذا �أفْ�سَدَه، �أحلْتُ فُلاناً 
�أو�شخ�ص على �شيءٍ  �أخرى  وتعني توجيه �شيء  �إلى  ال�شيءِ من حالٍ  نقْلَ  تَعْني  ف�إنّها  تعدّت  و�إذا  تُ�ستعملُ لازمةً ومتعدّيةً،  و�أحال  وحَوالَةً، 
اِجلمِعٍ يَجْمَعُ بَيْنَهُما، ويجوزُ الدّلالةُ بِها على المعنى الا�صطلاحيّ الذي يُحيلُ فيه الكاتِبُ قارئَهُ على الَمعْنى و�أما المرجعيّةُ  فهي  �أو�شخ�صٍ �آخَر 
جوعِ الَمق�صودِ من النّ�صّ، �أوالدّلالةِ على  ، زيدَت في �آخِرِه ياءٌ م�شدّدةٌ بعدَها تاءٌ للدّلالةِ على مكانِ الرُّ م�صدرٌ �صناعيّ م�صوغٌ من ا�سمٍ مُ�شتقٍّ
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جوعِ  ويجوزُ ا�ستعمالُ هذا المُ�صطلَحِ كما يجوز ا�ستعمالُ الذي قبلَه، ولعلّه الأف�صحُ والأقربُ، فيما يبدو؛ لأنّه لا يلتبِ�سُ بغيِره من  جهةِ الرُّ
المعاني، مثلَما يلتبِ�سُ م�صطلَح الإحالَة. 

وقد ا�ستعمله كثير من العلماء بمعنى النقل من م�صدر �إلى �آخر �أي بمعنى المرجعية، 
ومثاله: 

1 -  قال الر�ضي في �شرح كافية ابن الحاجب، 1398 ه - 1978 م جامعة قاريون�س )348/2(:  قوله: )خلافا للفراء( يعني �أن الفراء يجيزه 
مطلقا، وفي هذه الاحالة نظر على ما قلنا.

2 -  وقال الر�ضي �أي�اض في �شرح ال�شافية، دار الكتب العلمية بيروت: )65/2(: قلت: الذى التج�أ �إليه خوفا من الرد �إلى جهالة لي�س في 
الاحالة عليها بدون ما قال النحاة، لان كثيرا من الا�سماء الذاهبة اللام مختلف فيها بين النحاة 

بْط القلم ولوذَكَرَها بعدَ �أَوزَانِ الفِعْل لكانتِ الإِحالَة على  نِّف على �ضَ 3 -  وقال الزّبيدي في تاج العرو�س: )944/1 مادّة لغب(: و�أَعتمد المُ�صَ
عِها �إمّا �سَهْواً �أو�إهملًاا فلا يَذكُرُهَا  رف في م�اصدِر الفعل  2497/1)مادّة بدقر(: وكثيراً ما تَقعُ له الإحلااتُ على غير موا�ضِ قواعِدِ ال�صّ

ة �أويُحِيلُ على مَو�ضعٍ ويَذْكُرُ الإحالةَ في مو�ضعٍ �آخَرَ   بالكُلِّيَّ
رَ  مَ بَيَانُهُ لَا مَا تَ�أَخَّ ا تَكُونُ عَلَى مَا تَقَدَّ َ 4- وفي �شرح حدود ابنِ عرَفَةَ للر�اصع )كتاب التّدبير(  الإِحَالَة �إَّمن

5- قال الزّمخ�شري: )باب العجز والتواني والبلادة(: من دلائل العجز كثرة الإحالة على المقادير
6 - وجاء في خريدة الق�صر وجريدة الع�صر للعماد الأ�صبهاني: حتى نتجنب الإحالة في حا�شية على حا�شية �أخرى قد ت�أتي بعدها.  

و�أما عند علماء الل�اسنيات فقد عرف الدكتور �أن�س بن محمود فجّال )الإحالة( بعدما ب�سط معانيها المختلفة  لدى الباحثين فقال في 
كتابه )الإحالة و�أثرها في تما�سك الن�ص في الق�ص�ص القر�آني(  " ومن خلال ما �سبق نحاول و�ضع تعريف �شاملٍ للإحالة ف�أقول:  �إنّها عملية 
�أوعبارات  �أو�أ�شخا�ص  �أومواقف  �أ�شياء  �إلى  بها  ي�شيُر  لالة،  الدِّ �ألفاظًا مبهمةَ  �إيراده  المتكلِّمُ في ذهنِ المخاطَب، عن طريق  ين�شئها  معنويّة، 
�أو�ألفاظ خارج الن�صّ �أوداخله، �اسبقة عليها �أولاحقة، في �سياق لغوي �أوغير لغوي، يق�صد بذلك الاقت�اصدَ في اللفظ، وربطِ اللاحق بال�اسبق 
الإ�شاري،  العن�صر  اعتمادا على موقع  �أنواع مختلفة  �إلى  الإحالة  تق�سم  ".  حيث  الن�صّ   والتما�سك في  الا�ستمرارية  والعك�س، بما يحقق 
ف�إذا كان العن�صر الإ�شاري خارج الن�ص �سميت الإحالة بالمقامية �أوالخارجية، و�إذا كان داخل الن�ص �سميت الإحالة بالن�صية �أوالداخلية، 
وتنق�سم بدورها �إلى ق�سمين: �إحالة قبلية في حال وجود العن�صر الإ�شاري �اسبقا على العن�صر الإحالي، �أما �إذا كان العك�س �سميت الإحالة 

بالبعدية.
ولا يمكن بت الن�ص �أواجتثاثه من جذوره �أو�أ�صوله، وهي منابعه الدلالية الأولى التي ربا منها، وهوبهذا الاعتبار )كائن حي( منفعل 
بكل ما يحيط به من تداعيات و�أحداث وهومكتنز بمجموعة رجراجة من المبادىء الثقافية والاجتماعية والدينية، التي تمثل الم�سند �إليه 

لعملية )�إحالية  بالغة التعقيد والدقة(.
فال�شاعر نايف الهري�س، يحيلنا بعمله ال�شامل �إحالة مقامية )ا�ستنطاق التراث خارج الن�ص( ويحيلنا �إحالة ن�صية        )بغية ا�ستقراء 
دلالات العنا�صر الإحالية داخل الن�ص ال�شعري ذاته(، فهويربطنا ب�صفحات م�شرقة من تراث فكري �أ�صيل، بمجرد �أنه �أعاد الكتابة على 
هذا النمط المهمل من الموازين، والتي طوتها �أفكار جامدة، قللت من قيمتها الا�ستك�شافية، و�أثرت على رحابة الاجتهاد الممكن فيها، ف�صنفت 

في قائمة المتروك غير الم�ستعمل.
 فباعتماده منهج الكتابة على تلكم البحور، يكون قد �أحالنا ب�شكل وا�ضح على �أعمال الخليل بن �أحمد الفراهيدي ومدر�سته من جهة، 
وعلى تلكم الأبيات ال�اضئعة من عقد فريد تحلى به جيد التاريخ يوما من الأيام  على يد �شاعر قال بل�اسن الواثق بنف�سه ب�أنه �أكبر من البحور 

وهو )�أبوالعتاهية(، وما �أروع هذه الإحالة التي تجعلك في حالة من التحول من المعتاد �إلى الاعتداد  بالنف�س لمحاولة المحال. 
وقد توفرت عنا�صر الإحالة التي ق�صدناها في �أعمال ال�شاعر نايف الهري�س كالتالي:  

�أولا: مجهود المتكلم: فبق�صده المعنوي تمت عملية الإحالة، لأنها لي�ست من خوا�ص التعبيرات اللغوية  المح�ضة، و�إنما هي عمل �إن�اسني واع  
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يهدف �إلى تحقيق غاية مهمة.
ثانيا: اللفظ المحيل )العن�صر الإحالي(: وهوكل مكون يحتاج في فهمه �إلى مكون �آخر يف�سره، ومن المحيلات: ال�ضمائر، �أ�سماء الإ�شارة، 

�أدوات المقارنة التعريف �أو)التحديد( وكل ق�اصئد ال�شاعر مكتنزة بالعنا�صر الإحالية.
ثالثا: المحال �إليه )العن�صر الإ�شاري(: ي�سمى �أي�اض )عن�صر العلاقة(، وهوالمف�سر �أوالعائد �إليه، ويوجد �إما داخل الن�ص �أوخارجه، وتمثله 

�إما كلمات �أوعبارات �أودلالات.
رابعا: ثبوت العلاقة بين المحيل والمحال �إليه: ولا بد من توفر علاقة رابطة  بينهما من ميزاتها التوافق والان�سجام. 

جهود ال�شاعر نايف الهري�س في حقل )الإحياء(: 
يًا، �أَحْيا القومُ: �أَخ�صبوا، �أَحْيا  يٍ، والمفعول ُحم اث الأدبيّ في معجم المعاني الجامع:  �أحيا يُحيِى، �أَحْيِ، �إحْياءً، فهوُحم معنى �إحياء الّرت
ارَ:  ةُ حَفْلَةً: �أَقَامَتْهَا، �إحياء الذكرى: الاحتفال بها، �أَحْيَا النَّ بَةً، �أَحْيَتِ الفِرْقَةُ الوَطَنِيَّ حُ الأَرْ�ضَ: جَعَلَهَا خِ�صْ الُله فلانًا: جعله حيًّا، �أحْيَا الفَلاَّ

�أ�شعلها، �أحيا الُله الأر�ضَ: �أخ�صبها، �أخرجَ منها النّبات.
اث الأدبيّ: ن�شر الأدب العربيّ القديم واتّخاذه مثلًاا رفيعًا في الإنتاج الأدبيّ. ويق�صد ب�إحياء الُّرت

وقد �أطلق ا�سم )مدر�سة البعث والإحياء(، و�إحياء )النموذج(، على الحركة ال�شعرية التي ظهرت في �أوائل الع�صر الحديث، والتزم 
المدر�سة،  رائد هذه  يعدُّ  الذي  البارودي،  ال�شعراء، نذكر منهم:  العمودية، وهم مجموعة من  الق�صيدة  بالكتابة على نمط  ال�شعراء  فيها 
ومنهم:  �أحمد �شوقي وحافظ ابراهيم و�أحمد محرم وعلى الجارم، ومعروف الر�اصفي، وجميل �صدقي الزهاوي وعبد المح�سن الكاظمي 
و�إبراهيم اليازجي و�أمين نحلة و�أحمد ال�اصفي النجفي ومحمد مهدي الجواهري و�سعيد العي�سى وم�صطفى خريف وال�شبيبي وخير الدين 
الزركلي وابن عثيمين ومحمد �سعيد العبا�سي ومحمد عمر البنا. حيث  تملكوا �أ�سرار التعبير ال�شعري القديم و�أدواته اللفظية، ف�أنقذوا ال�شعر 

من عثرة الأ�اسليب الركيكة، و�أعادوه �إلى ما كان عليه فنياً في الع�صر الذهبي.
وقد �أثبت �شعراء مدر�سة الإحياء ال�شعري  �أن �ضعف اللغة العربية في ع�صرهم لا يرجع �إلى ق�صور ذاتي فيها، و�إنما يرجع �إلى الجهل 
بها، وعدم التزود ب�أ�اسليبها القوية ؛ فاللغة لي�ست جامدة، ولي�ست �ضعيفة، مح�صورة في قوالب البديع �إنما كان �ضعفها �شيئاً عار�اضً في 
ع�صور محنتها، وينبغي �أن تعود �إلى حياتها القديمة لتعبر عما يريدون من م�شاعر وانفعلاات وق�اضيا. وهكذا ا�ستطاع �شعراء هذه المدر�سة 

�أن يحققوا ل�شعرهم جزالة الأ�سلوب ور�اصنته.
وعند قراءتنا لما كتبه ال�شاعر )نايف الهري�س( لا يمكننا اعتباره �إلا )�شاعرا �إحيائيا بامتياز(، مع �إ�اضفة مهمة تتمثل في ا�ستعماله 
للأوزان ال�شعرية المهملة في الكثير من �أ�شعاره، وهي ميزة يمكن �أن يتفوق بها ال�شاعر نايف الهري�س على غيره من رواد المدر�سة الاحيائية 

اوغيرهم من المحافظين على نهج الق�صيدة العمودية.

الخاتمة:
جهر ال�شاعر الإماراتي  نايف عبد الله الهري�س  بر�اسلة ال�شعر بعد ال�ستين، و�ألان الله له زبر القري�ض، وما ا�ستع�صى من ال�شعر، لقد 
طوع  بحور ال�شعر النازفة، بموجها الم�صطخب، في �أوج اللحظة المجنونة الجانحة، فركب �سفينتها الم�اسفرة، وا�ستن�شق عبق ن�اسئمها الآ�سرة، 
و�أعاد بو�صلة الإمتاع  والم�ؤان�سة �إلى اتجاهها ال�صحيح، و�ضبط منظومة �أبي العتاهية، المظلوم  بالن�سيان، وا�ستكنه ثلاثية الإن�اسن والمكان 
والزمان.لقد �أحكم الهري�س ربط حبال ال�شراع، على ن�سق الإيقاع، فان�اسبت �سفينته... لما طغى ال�شعر جارية.�إنه �شاعر ت�شرب حب العربية 
�إذا  الغبار، عن درر الأ�شعار، ممتطيا �صهوة الاقتفاء بلا اكتفاء،  حتى ارتوى، وت�شرّف بالدفاع عن تراثها الزاخر، وهوي�سعى �إلى نف�ض 
قر�أت �شعره ف�سيتجلى �أمامك ر�صف �أبي العتاهية، وو�صف بن عربي، ولا يخفى على معظم الباحثين �أن �أبا العتاهية قد جدد تجديدا منقطع 
�أهمية من حيث مو�سيقاها، وترتيب تفاعيلها، عن الدائرة الخليلية البديعة،  النظير في موازين ال�شعر العربي، بل اكت�شف بحورا لا تقل 
وهوما �ألب عليه الحاقدين والحانقين، ولربما �أحرقوا كتبه و�أ�شعاره، ونبذوه بالعراء وهو�سقيم. كما ا�ستجاب �شاعرنا لأ�سلوب بن عربي من 



الم�ؤتمر الدولي
171ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

حيث ديباجته، التي لا ت�اضهى في �سطوع لحظة التجليات على مكامن الذات.فنجده ي�ستنجد بالرمز، الذي ميز �ألوان ال�صورة المر�سومة 
لديه، بوجدانية المت�أثر بم�شاهدة المحل الأرفع، المتدثر بجاذبية التماهي في ذروته الأمتع. �إذ ت�ستهويك ق�اصئدة المرفرفة بمقا�صدها النبيلة، 
كالنوار�س على �شواطىء ال�شغف...تلتقط ال�صدف... وترجم الأ�سف.و�أكيد كون �شاعرنا �سباق في هذا الإبداع فهو– ح�سب علمي – �أول من 
تج�شم �صعوبة هذه العملية الإحالية الإحيائية. وبعد مرور زمن غير طويل على ميلاد ديوانه الناجح والمتميز )لا ت�سلني عني فال�شعر جواب( 
ها هويعزف من جديد وعلى نف�س الوتر الح�اس�س،  وبنف�س البوح والروح، معترفا بكونه باق على �شغف هيامه بلاا�ضطراب والتقلب، وعدم 
الثبات، وهوبهذا المفهوم، يج�سد نف�سية الإن�اسن الفنان، الذي تتقاذفه نوازل الأزمان، كما تتقاذف �أمواج البحر ال�سفن ال�اسبحة عليها، 
وهوفي كلمتين ي�سيرتين )�أ�سير الموج( - وهوعنوان ديوانه الأخير -  يعبر عن تجاذبات وتقلبات عميقة، �إذ ينفي قدرته على الانعتاق، من 
ربقتها – من جهة – ويثبت انتماءه للتماوج والرجرجة – من جهة �أخرى – يحدث هذا في زمن... نح�سب فيه �شاعرنا قد �أم�سك  بزمام 
القوافي، وانتهى �إلى �سدرة ال�شعرية، )�أ�سير الموج( ي�سير برتابة على خطى الوفاء لا�ستنطاق التراث المن�سي المتروك، و�أخال �شاعرنا: نايف 
عبد الله الهري�س، �أنموذجا �شاهدا على اهتمام ال�شعراء الإماراتيين باللغة العربية، و�سيبقى نايف الهري�س، مدافعا عن �أبي العتاهية، وما 

�أدراك ما هي، موجة عاتية.                                                                              
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