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لغة الرواية العربية المعا�صرة ودورها في ا�ستمرار جمالية 
اللغة العربية عبد الملك مرتا�ض والأعرج وا�سيني �أنموذجا

�أ. د. محمد بلقا�سم 

عرفت الرواية الجزائرية تطورا كبيرا من حيث الكم والكيف. وقد �ساهمت عدة ظروف في تطورها من �أهمها:
التعليم وكثرة و�سائل لااطلاع  ولاانفتاح على الآخر والمثاقفة المتنوعة. 

مرت الرواية الجزائرية بعدة مراحل منها : مرحلة الوعي بالكتابة الروائية وت�سخيرها لأهداف متعددة كن�شر الوعي للتعرف 
على الواقع لااجتماعي وال�سيا�سي ولااقت�صادي والثقافي …وغيرها ومرحلة الت�أ�سي�س :في منت�صف القرن الما�ضي،ثم مرحلة التجريب، 

ومرحلة الكتابة المتنوعة، ومرحلة مابعد لاايديولوجية والتاريخية.
ومع ذلك بقيت ت�صور الحياة الخ�صو�صية للجزائر، �إلا نادرا ما خرجت عن خ�صو�صيتها المحلية والإقليمية بامتياز. وقد �سعت 
الرواية الجزائرية عبر مراحلها المختلفة �إلى تطوير نف�سها من الداخل قبل �أن ت�ستوعب م�ضامين الخارج، وذلك بتركيز م�ضامينها 

على �أو�ضاع الجزائر والأمة العربية،و�إدخال الإن�ساني، وتعريف الآخر بالحركة الدائبة في الجزائر و�إقليمها الجواري والدولي.
�أفكارهم بذكاء ووعي، وكانت ال�ضغوط لااجتماعية المحفز الرئ�س  كان رواد الرواية الجزائرية وم�ؤ�س�سوها حري�صين على ن�شر 

لكتاباتهم.
�أ�شاد كثير من النقاد بالرواية الجزائرية،ب�أنها لاتختلف في م�ستواها عن الرواية العربية، وتفوقت عليها في �أحايين كثيرة ونالت 

جوائز هامة 
والرواية الجزائرية كتبها روائيون كر�سوا جهودهم في �إخراج رواياتهم في ثوب �سردي ولغوي جميل يمتاز بمعمار روائي �أ�شاد به 
النقاد وبخا�صة روايات الطاهر وطار، وابن هدوقة، وعبد الملك مرتا�ض، والأعرج وا�سيني، وبوجدرة، محمد �ساري…وغيرهم، واكبوا 
وبخا�صة  والدولي،  الجواري  و�إقليهما  العربية  الأمة  بها  مرت  وقا�سية،  حالكة  وظروفا  و�صعبة،  ع�سيرة  فيها  الكتابة  كانت   مرحلة 

لاايديولوجيات التي كانت تجذب �إليها الكتاب �إما بالترغيب �أو بالترهيب. 
مزدوجو  ومنهم  الع�صاميون،  ومنهم  والأكاديميون،  الجامعيون  منهم  ثقافية  عدة طبقات  �إلى  الجزائرية  الرواية  كتاب  ينتمي 
اللغة،ومنهم من يكتب بلغتين �أو �أكثر، الثقافة تلعب دورا كبيرا في م�سار الكاتب واتجاهاته الفكرية لأن اللغة وعاء المعرفة وتر�سباتها.

القاريء المتمعن يلاحظ ويلتم�س ذلك التنوع، من خلال نوعية الأفكار المطروحة، وتوجبه الر�سائل الم�شفرة والمتنوعة،ومحاولة جذب 
الأنظار بطرق عديدة، منها: 

ـــــ بناء الرواية من حيث معمارها، وطريقة ال�سرد والو�صف والتو�صيف. 
ـــــ اللغة وتعدد م�ستوياتها،وجماليات الأ�سلوب وتعدد �أ�صوات ال�شخ�صيات.

ـــــ تنوع الفكر: فل�سفي و�أيديولوجي �أو ديني …
ـــــ علاقة الكاتب بالبيئة والمحيط المعي�ش …

تعدد م�ستويات اللغة:عند عبد الملك مرتا�ض والأعرج وا�سيني:  
ومن هنا نطرح م��سألة جمالية اللغة العربية في الرواية والإقبال على قراءتها، وماهي الطرق والم�ستويات اللغوية الم�ستعملة في كتابات 
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الروائيين : عبد الملك مرتا�ض والأعرج وا�سيني، ولماذا ا�ستحوذا على قلوب القراء في زيادة المقروئية للرواية العربية وما�سر ا�ستمرار جمالية 
اللغة عندهما…

ودوليا، فهما مطلعان على  �إقليميا  العرب ح�ضورا  الروائيين  �أكثر  والوا�سيني،من بين  الأكاديميان، مرتا�ض  الروائيان  الكاتبان  ويعد 
مايجري في ال�ساحة النقدية والأدبية والثقافية،عبر المثاقفة لأنهما يح�سنان اللغة العربية والفرن�سية،والوا�سيني يكتب بهما معا، وي�صدر 
بع�ض رواياته باللغتين مبا�شرة �أما من حيث المعمار البنائي وال�سردي لرواياتهما فيتميزان ببناء �سردي ولغوي ملفت للنظر، ويرجع ذلك 

�إلى الممار�سة النقدية والكتابة الفنية.
ــ  الأدبية  الأجنا�س  باقي  عن  بها  تتميز  التي  ــ  الفنية  قيمتها  لاتكت�سب  فال�سرديات  هامة،  مكانة  الروائي  �إبداعهما  في  اللغة  ت�شغل 

�إلابالت�صور النظري للغتها، من خلال التركيز والاهتمام بعملية الت�شخي�ص اللغوي.
واللغة هي الأداة الرئي�سة في الت�شكيل الفني للرواية المعبر عن هويتها و�أدبيتها لدى الكاتبين و"ما انتماء الرواية �إلا للغة التي تكتب بها 

بغ�ض النظر عن الحكاية وانتمائها �إلى هذا المكان �أو هدا المجتمع "1 
اللغة عند الروائيين هي "و�سيط يقوم بتثبيت مفردات الدلالة وبناء هيكل المعنى الكلي للن�ص، وتنظيم عملية الت�صوير والرمز دون 
�أن ي�صل من التبلور والكثافة والت�شيوء، �إلى الدرجة التي يحل فيها محل عنا�صر ال�سرد الأخرى، �أي �أن ت�صبح الكلمة المتوهجة، هي منطلق 

الطاقة الت�صويرية ومناط الإبداع ..."2
نلاحظ في روايات الكاتبين ت�صويرا وا�ضحا لتطور طبقات المجتمع الثقافي واللغوي، وما حدث في م�ستويات اللغة وتحولاتها عبر �سرد 

متخيل حينا وواقعي في �أحايين �أخرى.
في روايات مرتا�ض ووا�سيني تت�شكل اللغة من عدة م�ستويات وهي مزيج من عدة �أ�صناف لغوية،تعك�س لغة الروائي فيها ولغة المجتمع 

وطبقاته �أي�ضا، وت�ستفيد من �أ�شكال القول الإن�ساني والثقافي والاجتماعي للروائيين.
الداخلية  اللغوية  التعددية  من  وت�شكلها  اللغوية…فنموها  تعدديتها  في  ذلك  ويتجلى  �شيء�آخر،  �أي  قبل  لغوية  ظاهرة  الرواية  �إن 
والخارجية، وهي مرتبطة بالواقع الاجتماعي، وماهيتها هي تقنية للغة في علاقة ع�ضوية مع المجتمع، ولي�س ما تعك�سه من �آراء الم�ؤلف �أو ما 

تطرحه من مو�ضوعات.ح�سب نظرية باختين.3
ويمكننا �أن نلج �إلى واقع روايتين للكاتبين الأعرج وا�سيني وعبد المالك مرتا�ض فاجعة الليلة ال�سابعة بعد الألف4،ومرايا مت�شظية5    

ونك�شف عما فيهما من تعدد لغوي، و �سحر �أ�سلوبي، والروايتان جاءتا مرتعا خ�صبا لتعدد اللغات والخطابات والأ�صوات، لأنه لا توجد 
لغة مهما كانت، �أن تكون بعيدة عن الاحتكاك والتفاعل والأخذ من لغات �أخرى، ليك�سبها خا�صية التنوع، والتمرد، و�إن كانت تجري على 
ل�سان الروائي بلغة واحدة، فهي ذات م�ستويات متعددة ومتنوعة �سعى الكتابان �إلى تنويع و تنظيم و تعدد م�ستويات اللغة في روايتيهما من 
خلال عدة منافذ، فالرواية منفتحة على عدة �أجنا�س �أدبية، تراثية مثل �ألف ليلة و ليلة، والمقامات، والأخبار والمغازي، والتاريخ المحكي 
والحكايات ال�شعبية ...وغيرها، والروائيان يطرحان جملة من الأحداث والعلاقات مثل : المتخيل والواقعي، و المعرفي والفني، والتاريخي 

والروائي، و �أل�شفاهي و الكتابي، و المو�ضوعي و الذاتي، والت�أ�صيل والتجريب، والمو�ضوعي والذاتي، والمدن�س والمقد�س، والأنا والآخر.
والروايتان ت�ستدعيان رواة من غابر الزمان مثل: رواة حكايات �ألف ليلية و ليلة، والجن، والمت�صوفة،والقوالين الحكائين، وال�صالحين، 
�أ�صواتها،  وتنوع  اللغة،  تعدد م�ستويات  وبالأحرى  ال�شخو�ص،  تنوع  �إلى  �أدى  والمظلومين، والحكماء،..وغيرهم، مما  والمجانين،  والم�ؤرخين، 
وطرق كلامهم وملفوظاتهم، هذا الركام الهائل من الخطابات واللغات، يوظفها الكتابان عبر عدة طرق، ك�إ�ستراتيجية التنا�ص، وحوارية 
اللغة، الأ�سلبة، والتهجين، وال�سخرية ...وغيرها امت�ص ن�صا الروايتين هذه اللغات المتنوعة، و الن�صو�ص الغائبة المتر�سبة في مخزون ذاكرة 
الكتابين و�أحلاها في لغتهما و �أ�سلوبهما، و ذلك باكت�ساح كثير من الأجنا�س الأدبية، التي تفاعلت  فيما بينها في �أ�سلوب تعبيري راق، ف�شكلت 
ن�صي الروايتين في نمط ي�شبه الن�سيج في تداخل خيوطه، ودقة �ضبط �ألوانه، �إنها لحظة تدفق المعاني في ثوب لغوي �أخاذ، يدل على التحكم 

في نا�صية اللغة، �أداة فعالة في تحريك المجال ال�سردي داخل الرواية. 
ت�ؤكد روايتا : مرايا مت�شظية،و فاجعة الليلة ال�سابعة بعد الألف، الم�ؤثثتان بمعارف متنوعة، المتجاوزة للتقليدي مكونة، عالما خا�صا بهما، 
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�أ�سهمت ملكة الكاتبين النظرية ذات المنابع المتعددة في فتح �آفاقه و تعدد ر�ؤاة، المنفتحة، فهما تحملان عنا�صر متنافرة و متداخلة زمانيا، 
فالروائيان، ينطلقان من المك�سب الحا�صل لتف�سير ما يتلقياه.  

فالروايتان لا تحتويان على لغة واحدة و �أ�سلوب واحد، و �إنما يوجد مركز لغوي للروايتين، والم�ؤلفان وهما �صانعا الكل الروائي، يتعذر 
الح�صول عليهما في �أي م�ستويات اللغة، �إنهما في المركز التنظيمي لتقاطع الم�ستويات. 

فالكتابة ما هي �إلا عملية تحويل اللغة  وت�شكيلها ونقلها من و�ضع المادة الدال، �إلى و�ضع تتنظيم فيه من جديد داخل الن�ص، والم�ؤلف 
الفنان يقوم بتحويل اللغة و يدخلها في �سياق لينتج �أ�صنافا من الدلالات، لأن كل رواية هي نظام من �صور لغات  و �أ�ساليب، والمزاوجة بين 

ال�صور في الكل الروائي وتحولات اللغات والأ�صوات، و تداخلها والإ�شارات المتبادلة فيما بينها من الق�ضايا الأ�سا�سية لأ�سلوبية الرواية .
و  الكلامي  التنوع  �إبداعية  منها  قنوات  عبر  الم�سرود  الن�ص  تكوين  في  طرقا  وا�سيني   والأعرج  مرتا�ض  الملك  عبد  الكاتبان  امتطى 

الأ�سلوبي المتمثل في : 
التهجين:  وهو مزج بين لغتين داخل ملفوظ واحد، و التقاء وعيين ل�سانيين مف�صولين بحقبة زمنية، وبفارق اجتماعي �أو بهما معا داخل 
ذلك الملفوظ ...." والتهجين اللا�إرادي اللاواعي، هو �إحدى ال�صيغ الهامة للوجود التاريخي ول�صيرورة اللغات، علما �أن، الكلام واللغات 

يتغيران تاريخيا عن طريق التهجين، وعن طريق مزج مختلف اللغات داخل نف�س اللغة "6
ويكون التهجين في �صيغة حوار داخلي ليحدد وجهتي نظر تتجاوزان حوارا يوجد فيه داخل ملفوظين كاملين مثل جوابين لحوار ممكن، 
و يكون التهجين في الرواية ن�سقا من توحيد اللغات منظما �أدبيا، ن�سقا مو�ضوعه �إ�ضاءة لغة بم�ساعدة لغة �أخرى، وت�شكيل �صورة حية للغة 
�أخرى،ففي حالة التهجين تكون اللغة التي ت�ضيء وتكون ن�سقا من اللغة  الأدبية المعا�صرة، وكلما و�سعت طريقة التهجين في الرواية بعدة 
لغات تكون اللغة الم�شخ�صة والم�ضيئة طابعا مو�ضوعيا فتتحول �إلى �إحدى �صور الرواية. فت�صير �ضمن لغة الروائي المتمر�س كما يقول مرتا�ض 
نف�سه :"يفعل ذلك كله بلغة لأنها لم تكن قابعة في المعاجم كالجثث الفانية، ك�أنها خلق جديد من اللغة، لأن ذلك الخلق لغته هو وحده من 
دون العالمين، لغته هو وحده لأنه يمنحها من دفء حنانه و �سعة خياله، ما يجعلها تتطبع بطابعه، تعتلم ب�شخ�صيته الأدبية، فلا تكون �إلا لغته 

هو، فتت�سم بالتفرد بعدما كانت مت�سمة بالعجائبية "7 
الرواية  داخل  تناثرت  فقد   : الق�صدية  الهجنة  في  الفردي  بالمظهر  يعرف  ما  نجد  مت�شظية،  مرايا  رواية  في  التهجين  مظاهر  ومن 
ملفوظات دالة بو�ضوح على تهجين ق�صدي جاء به الروائي ليب�ضئ الوعي الل�ساني للغة على �أخرى ونلاحظ ذلك من خلال : ا�ستعمال اللهجة 

الدارجة �أو المحلية المحكية �أو العامية و يدرجها في داخل اللغة العربية الف�صحى مثل : 
�أ�صاب  وما   ! ويل  ويل،  ويك،  "ويك،  دهماء" 9  يا  ال�صفراء  والبقرة  العذراء،  الفتاة  "وين  الكلام" 8   هذا  �إي�ش  �إي�ش  نعمل  "نحن 

بني حمران" و" ماذا  بها ؟ �إي�ش جرى لها ؟ "10 
وربما الكاتب يق�صد من الإتيان بالعامية داخل الن�ص الروائي، لقربها من الف�صحى وقواعدها �إلا �أن كثير من اللغويين لا يحبذون ذلك 
و يرونه بعيدا عن العربية والتراث النحوي " �إلا �أن المتكلم �أبرز قدرته في هذه الهجنة الق�صدية التي جاء بها الكاتب، وقد �ساهمت في تحيين 
اللغة المحلية لربطها بالرواية، وجاءت معبرة عن عن�صر ال�سو�سيول�ساني المهيمن في الرواية،وله �صلة مبا�شرة بالعامية المحكية في منطقة 
الخليج العربي، وذلك بالتركيز على �ألفاظ بعينها وبدلالاتها المحلية كا�ستعمال الا�ستفهام و�أدواته "�إي�ش، وين"، �أدوات الندبة " ويك ويك 
ويل ويل" وغيرها   و"للعامية �أخيلة و�آراء وعبارات تدل على حياتهم الاجتماعية العامة لل�شعوب، كما تدل �آراء الخا�صة و�أخيلتهم على تلك 

المعاني المملوءة بالثقافة الخا�صة "11
وتقترب العامية المهجنة في رواية فاجعة الليلة ال�سابعة بعد الألف، من العربية الف�صحى، بعد �أن �أخ�ضعها الكاتب �إلى عملية التف�صيح، 
وهي ترتبط باللهجات ذات الارتباط الوثيق بمجموعة من الفئات الاجتماعية و لغاتها الل�صيقة بها يوميا، لذا نجد العامية حا�ضرة في متن 
الرواية، بعد �أن د�سه الكاتب ب�أ�شكال متقطعة بين ن�صو�ص �أو تعابير الف�صحى محاولا الارتقاء بها �إلى م�ستواها، مما �أدى �إلى مجاورة لكل 
منهما الآخر في تفاعل بناء، �ساهم في تعدد م�ستويات اللغة في الرواية، و�أدى �إلى تهجين ملفوظاتها، وحورها من �سلطة اللغة الأحادية، و 
من هنا تتقاطع العامية مع الف�صحى و تخرق قد�ستها، و ربما تن�سجم معها الأ�صوات اللغوية بالظهور �أو التمازج معها فوظف الكاتب بع�ض 
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ال�صيغ العامية مثل الكلام المتداول يوميا ؛ �أو التي كان ح�ضورها في كلام بع�ض ال�شخ�صيات �أو عبر الأحداث مثل : دير روحك  مهبول، 
ت�شبع ك�سور"12 و" دارها بينا ولد الحرام "13 و مثل " و الله هذا قالهم ارقدوا نغطيكم "14 وغيرها من العبارات المبثوثة في هذه الرواية 

نوعا من الت�آلف والع�ضوية في بع�ض الأحايين، و ارتباطه بالبيئة ال�شعبية. 
" يا  �أ�صداء الحياة فيها متمثلة في هذه اللغة التي نقلت �صخب الأ�سواق وف�ضاءاتها ال�شعبية، ك�أ�صوات الباعة و المنادين مثل  ونجد 
اللي كان عالي طاح، والطير المحبو�س على، يا �سامعين ما  ، والق�صر  �إلا �سماع الخير، عام الجوع راح، والزمان ولىَّ �سامعين ما ت�سمعوا 

ت�سمعوا �إلا �سماع الخير "15 
لأن الهجنة الروائية لي�ست هي ثنائية ال�صوت والنبرة ...بل هي مزدوجة الل�سان، وهي ت�شتمل على وعيين فرديين، على �صورتين، على 
نبرين على وعيين اجتماعيين ل�سانيين وعلى حقبتين لي�ستا في الحقيقة مختلطتين هنا بكيفية لا واعية، بل هما قد التقيا بوعي، وتت�صارعان 
فوق �أر�ض ملفوظ "16ونجد في حدود الخطاب الهجين الذي عرّفه باختين " هي عن ق�صد متحركة ومزدوجة، وكثيرا ما تمر داخل مجموعة 

تركيبية �أو داخل جملة ب�سيطة، و�أحيانا تقا�سم الأع�ضاء نف�س الجملة "17 
الأ�سلبة :la stylisation : هي ت�صوير فني لأ�سلوب لغوي غريب، يحمل وعْيَْني لغويين مفْرَدين الوعي الم�صور الم�ؤ�سلبِ، و الوعي الم�صور 
يثري  مما  وتعددها،  الأ�ساليب  لتداخل  الوا�سع  الإ�سهام  على  ويعمل  الأ�سلبة،  �إلى  يلج�أ  الآخرين،  تقليد  الكاتب  يريد  الم�ؤَ�سْلِب18وعندما 

الجانب الحواري للرواية. 
بف�ضل  اللغة  �أ�شكال  تتعدد  لوا�سيني،  ال�سابعة  الليلة  وفاجعة  روايتي مرايا مت�شظية لمرتا�ض  اللغوي، وفي  للتنوع  تعطي �صورة  والأ�سلة 
ا�ستعمالاتها، وكلام الآخر قد يكون من�سوبا �إلى ال�شخ�صيات �أو يكون في �إتباع الكاتب لأ�سلوب الغير ا�ستطاع الكاتب �أن يُحلَّ كلمة الغير في 
�أ�سلوبه عبر كلمات م�ستلهمة من كتاب �آخرين، لي�شاركهم في ا�ستلهام، عن طريق الإح�سا�س المق�صود بم�شاركة الكلمة في �أحداث �سيرورة 
ال�صراع الاجتماعي فيقول مرتا�ض: " يا �شم�س ....توقفي، لا تغربي، �إني �أناديك يا �شم�س، يا رائعة فهل ت�سمعينني الآن؟ وهل تفهمين هذه 
اللغة التي �أخاطبك بها؟ �إني �أناديك �أم �أنت لا ت�سمعين، ولا تفهمين �أية لغة مما به يتكلمون...يا �شم�س، يا ح�سناء، يا م�ضيئة على غيرها : 

�أناديك فا�سمعي وافهمي لا تغربي عني، ظلي كما كنت في غابر الأزمان "19  
ال�شعر  �أ�سلوب  �أ�سلوب عبد المالك مرتا�ض، و لكنها ت�شبه  اللغوية الم�ؤ�سلبة ذات المنظر الغريب لا �شك هي من �صميم   هذه ال�صورة 
الرومان�سي عند ال�شابي عندما ينادي الطبيعة، يا �أم هل تكرهين الب�شر �أو �صور لا مرتين في لغته، و عندما �أ�سلبها من مخزون ذاكرته �أدخلها 
في حيا�ض لغته وعبر بها عن �أفكار عديدة عند لغة الآخر، محاورة لا مرتين و غيره " �أيتها اللحظات ال�سعيدة كفى عن الم�سير، �أيتها البحيرة 

...�أناديك، �أنت التي �أغ�ضى عنها الزمن، وخلع عليها ال�شباب مرة بعد �أخرى .....احفظي تلك الليلة، احفظي ذكراها "20 
 و تندمج الأ�سلبة �ضمن الن�ص، حيث ي�صعب اكت�شافها، فهي خفية ومت�ضمنة داخل الن�ص الروائي، فيتماهى معها . و يمكننا �إعطاء 

نموذج للن�ص الم�ؤ�سلب و الن�ص الأ�صلي الم�ؤ�سلب : 
 الن�ص الم�ؤ�سلب " الأ�صلي" الن�ص الم�ؤ�سلب

الطوفان على كل  ..حل  �أغرقهم  والمعود  الطوفان  �أن زمن  و�أيقنوا 
الروابي فيما جاء في بع�ض الأخبار غير الم�ؤكدة. ولم ينج منه من 
كانوا في كهف الظلمات. و لا في مملكة العدم. بل لقد امتد طوفان 
الدم الموعود �إلى كل الأقطار والكهوف في كل �أنحاء الأر�ض فغمرها 
و�أغرقها مهلك النا�س جميعا و لم يبق منهم �أحياء �إلا من كان يتعبد 

الله مخل�صا في جبل قاف21

 تنكر قوم نوح عليه ال�سلام لدعوة الحق، و لم يتركوا عبادة الأوثان، 
فكان جزا�ؤهم، �أن ا�ستحقوا عقاب الله تعالى ف�أوحى الله �إلى نوح 
عليه ال�سلام، �أن ي�صنع ال�سفينة ف�سخر منه قومه، �إلا �أنه لم ي�أبه 
�إلا نوح  �أغرقهم الله، و لم ينج  �أن  ل�سخريتهم فكانت عاقبة قومه 
ومن �آمن معه، قال تعالى :"و�أوحي �إلى نوح �أنه لن ي�ؤمن من قومك 
الفلك  وا�صنع  يفعلون )36(  كانوا  تبتئ�س بما  �آمن فلا  قد  �إلا من 
ب�أعيننا و وحينا ولا تخاطبني في اللذين ظلموا �إنهم مغرمون )37( 

37 و   36 الآيتان  هود،  " �سورة 
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 الن�ص الم�ؤ�سلب " الأ�صلي"الن�ص الم�ؤ�سلب
�أذكر  لا  تحديدا  جئت  �أين  من  يعرف  �أحد  لا   
في  ظبية  �أر�ضعتني  قيل  عائلتي  عن  �شخ�صيا  �أنا 
�إحدى حيا�ض جل قاف.بعد �أن توفيت �أمي في ليلة 
ميلادي، �أما والدي فلم تتفق الأخبار على تحدديه 

هو �أي�ضا.
 قيل �أن ماردا من الجن نزل على �أمي فعلقت منه. 
فحملت  كمها  في  فنفخ  �إليها  جاء  ملاكا  �أن  قيل  و 
بقدرته تعالى . و قيل لم ي�ؤت بي �إلى جبل قاف �إلا 
بمائتين وخم�سين قرنا ...و كان الموز والتفاح والتوت 

والرمان والتمر والحليب والع�سل طعامنا ... 22

 فلما ا�شتد الجوع بذلك الطفل بكى، ا�ستغاث وعالج الحركة فوقع �صوته في �أذن 
لبنا  و�أورمته  حلمتها  �ألقمته  و  به  رئمت  به   الظبية  طفلاها،حنت  فقدت  ظبية 

�سائغا، وما زالت تتعهده و تربيه، وتدفع عنه الأذى 
لبنها،  ودر  فكثر لحمها  �أثيثا،  ومرعى  وافقت خ�صبا  به  تكلفت  التي  الظبية  �إن   
ل�ضرورة  �إلا  عنه  تبتعد  لا  معه  وكانت  قيام.  �أح�سن  الطفل  ذلك  بغذاء  قام  حتى 
الرعي . و�ألف الطفل تلك الطيبة " تربي الطفل ونما واغتذى بلبن تلك الظبية، 
�إلى �أن تم له �صولان، وتدرج في الم�شي و�أثغر فكان يتبع تلك الظبية، وكانت هي ترفق 
به وترحمه و تحمله �إلى موا�ضيع فيها �شجر مثمر، فكانت تطعمه ما ت�ساقط من 
ثمراتها الحلوة الن�ضيجة وما كان �صلب الق�شر ك�سرتة له بطواحنها ومتى عاد �إلى 
اللبن �آوته، متى �صحا ظللته، ومتى ح�ضر �أدف�أته، و�إن حن الليل �صرفته �إلى مكانه 

الأول، وجللته بنعمها وري�ش كان هناك 23

ا�ستخل�ص الكاتب لغة م�ضيئة على مو�ضوع الأ�سلبة التي ا�ستلهم منها �صورا و�صيغا للغة، وتعامل مع المادة الأولية للغة، بنوع من التنويع 
ف�أدخلها في اهتماماته  ومواقفه الجديدة في �سرد روايته.

ومن خلال هذه المقاطع من الرواية وعر�ضها بجانب المقاطع الأولية الم�ؤ�سلبة، يت�ضح لنا �أن مرتا�ض عبد الملك ينهل من مناهج متعددة، 
مع  وتفاعلت  الن�ص.الروائي،  داخل  اللغة  تعدد  �أ�سهمت في  والتي  والمت�شابكة،  المتداخلة  والفكرية  والأدبية  الدينية  التراثية  الن�صو�ص  من 
بنيته، حيث تماهت فيه، وقد نهل الروائي من هذه الن�صو�ص الم�ؤ�سلبة والن�صو�ص الم�ؤ�سلبة،لي�ضمنها في ال�شكل الروائي وم�ضامينه  المختلفة 
مما �أدى �إلى التداخل اللغوي  بين الن�صو�ص الم�ؤ�سلبة والن�صو�ص الم�ؤ�سلبة،حين حولها الكاتب �إلى حوار لغوي �أو تنا�ص ذكي ي�صعب التمييز 
بينه وبين الن�ص الأ�صلي، ليك�شف عن الإيحاء الدلالي ال�شكلي للن�ص الم�ؤ�سلب، فتتحور عن �سياقها الأ�صلي، و تحل محله دلالات جديدة، 
فالاحتكاك بالتراث عبر ن�صو�صه المختلفة ظاهرة في المتن الروائي عبر �سردها ولغتها المن�سابة بتدفق، معلنة عند اندماجها في لغة الرواية 

متنا�سية �أ�صلها الم�أخوذة منه وك�أنها ن�ص جديد �صاغه الم�ؤلف دون تكلف ولم يظهر مرجعيته الأولى.
والمهم في الأ�سلبة يقودنا �إلى العلاقة مع الآخر، في علاقات تفاعلية يكون فيها الت�أثير والت�أثر بين الن�صو�ص في انعكا�سها على الن�سيج 

اللغوي للن�ص، وفي كونها مظهرا من مظاهر اللغة التي تظهر و تبرز لغة الآخر 
وقد �أك�سبت �أ�سلبة الن�صو�ص فاعليتها الكبرى في الرواية من خلال الأثر الفعال الذي تتركه في الملتقى الذي يبحث عن جماليات اللغة 
كالإنزياحات والعدول، والتكرار والتداخل والتماثل، ويغدو الن�ص نتيجة التوا�صل بين الفنان والملتقى ن�صا مفتوحا في ملء الفراغات المتروكة 
فيه لإبراز و�إظهار البعد الفني والجمالية، هذا ما ي�ؤكد �أن الملتقى يلعب دورا فعالا في الك�شف عن الوجود الحقيقي لن�ص في ن�صو�ص �أخرى 
وهي المركزية بين الكاتب والقارئ المتلقي للغة، لأن ذاكرته ت�شتغل عبر الح�ضور والغياب في �إدراك العلائق بين الن�صو�ص، لينتج دلالات 
جديدة، و يعطي �أهمية للن�ص الجديد الذي يحل محل الن�صو�ص ال�سابقة  ويلغي �سلطتها الدلالية  وينتج ن�صا روائيا مفتوحا ي�أبى الانعلاق 
على لغته الوحيدة. ومن هنا تكون الرواية جن�سا جديدا يتج�سد فيها :" الجمال الفني الرفيع، والخيال الراقي البديع والح�س ال�شديد، 

والرهافة، و الرقة ال�شفافة، بالإ�ضافة �إلى الإبداع واللذة والابتكار ." 24
المحاكاة ال�ساخرة : ويطلق عليها البارودية parodie  وهي تحطيم اللغة عن طريق الأ�سلبة وهي في الغالب تحمل موقفا �ساخرا من اللغة 
المو�ضوع، و يمكنها �أن توافق بين نوايا اللغة الم�ؤ�سلبة، و نوايا اللغة الم�ؤ�سلبة فتعبر هذه عن موقفها من خلال �صورة تلك، ويبدو �أن هذا النوع 
" عند باختين" هو �أكثر �أ�شكال الأ�سلبة �شيوعا، ويجمع فيه كل �أنواع �إدماج الن�صو�ص اللغوية ال�سابقة في ن�ص معا�صر، وجعلها تعير بطريقة 

تلقائية عن نوايا اللغة الخفية الم�ؤ�سلبة 25
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الغيرية  الكلمة  ــ   3 التهكمية  ال�ساخرة  الكلمة  2ــ  ال�ساخرة  المحاكاة  الكلمة  1ــ  الرواية عن طريق:  وال�سخرية في  البارادوية   وتح�ضر 
المعكو�سة،" لأن الروائي المتمر�س يجد �ضالته في تقليد الأ�ساليب، و يتكلم بوا�سطة كلمة الآخرين،.لكنه يدخل في هذه الكلمة اتجاها دلاليا 

يتعار�ض تماما مع النزعة الغيرية ".26
ويو�ضح باختين هذه ال�سخرية بقوله :"كلمة المحاكاة ال�ساخرة يجب �أن تكون متنوعة لدرجة كبيرة، يمكن �أن نحاكي محاكاة �ساخرة 
�أ�سلوب الغير بو�صفه �أ�سلوبا، يمكن �أن نحاكي محاكاة �ساخرة طريقة نموذجية على الم�ستوى الاجتماعي �أو �شخ�صية على الم�ستوى الفردي 
طريقة في الر�ؤيا، في التفكير، في الكلام، بالإ�ضافة �إلى ذلك ف�إن المحاكاة ال�ساخرة تكون عميقة، بهذه الدرجة �أو تلك، يمكن �أن تقت�صر 
المحاكاة ال�ساخرة على الأ�شكال اللفظية ال�سطحية، غير �أن من الممكن �أن تغور هذه المحاكاة ال�ساخرة لت�صل �إلى المبادئ و الأ�س�س العميقة 
لكلمة الغير �إ�ضافة �إلى ذلك، ف�إن كلمة المحاكاة ال�ساخرة يمكن �أن ت�ستخدم من جانب الم�ؤلف ب�صورة مختلفة  المحاكاة ال�ساخرة ت�ستطيع 

�أن تكون هدفا بذاتها"27 
ويمكن �أن نمثل للمحاكاة ال�ساخرة لأ�سلوب الغير قول مرتا�ض :" ويناديكم. لمن لا تعرفون لماذا يناديكم ؟ بعد �أن كنتم قررتم الإخلاد 
�إلى �سبات عميق �إلى الأبد، يت�صل نومكم بالليل و النهار لا تحبون �إلا النوم اللذيذ، الك�سل �أحلى �ألف مرة من العمل، العمل جهد عرق وكد، 

الك�سل لا، الك�سل راحة وخمول، كيف ي�ستويان ؟ و لا يزال ال�صوت ينادي مدويا ".28
ففي هذا المقطع ي�سخر منادى الربوة الخ�ضراء من �أهلها، من خلال �أ�سلوب قولهم، ب�أنهم لا يحبون العمل، و يعدون العمل رج�سا، و 

يخلدون الك�سل لأنه متعة و راحة 
الكلمة ال�ساخرة التهكمية، هي ت�شبه بكلمة المحاكاة ال�ساخرة، الكلمة الغير تهكمية وكل كلمة م�ستخدمة بدلالة مزدوجة، ذلك �أن في 
هذه الحالات، ت�ستخدم الكلمة الغيرية من �أجل نقل النزاعات المعادية لها، وفي كلام الحياة اليومية يكون هذا الا�ستخدام لكلمة الغير �شائعا 
جدا، خ�صو�صا في الحوار حيث يكرر المحاور في حالات عديدة حرفيا، ما ي�ؤكده المحاور الآخر، محملا �إياه قيمة جديدة، و مف�ضيا عليه نبرة 

خا�صة به للتعبير عن ال�شك، الا�ستياء، التهكم، الا�ستهزاء، ال�سخرية ..."29
�أ�شخا�ص، وقد يقومان بت�ضخيم  �أو  �أو يقتربان من الهجاء، فهما ين�سبان العيوب �إلى �شخ�ص  و�إذا كان التهكم وال�سخرية يت�شابهان 
العيب، �إلا �أن التهكم يختلف، لأنه ي�صدر عن النقد ولذا ف�إنهما يختلفان في الهدف، فالهجاء غر�ضه التجريح و التهكم غر�ضه التهذيب 

والإ�صلاح، فهو نوع من الزجر �أو الردع فهو يقترب من العقاب وهو �أخف وقعا، على الرغم من اتفاقهما في الغاية، و هي خدمة النا�س.30
ويمكننا �أن ن�سوق المثال التالي للتعرف على الكلمة ال�ساخرة التهكمية، يقول ال�سارد :" و�أنت معوق بعاهتين اثنتين لا بعاهة واحدة...

ف�أنت �أعور و�أعرج . ولو كان فيك عاهة واحدة لكنت طمعت في �أن ينالك �شيء من هذه المر�أة"31
و قد �ساق ال�سارد الكلمة ال�ساخرة التهكمية على �شكل حوار، دار بين ال�سارد و �شيخ "بني بي�ضان" هنا ال�سارد مفتر�ض، و ينقل النزعة 

المعادية لل�شيخ �ساخرا منه متهكما ب�صفاته الخلقية.
�أما الكلمة الغيرية المعكو�سة :  وهنا تبقى الكلمة خارج كلام الم�ؤلف، �إلا �أنها ت�ؤثر في كلمته و تحددها. و يت�ضح ذلك �أكثر من خلال 
هذا المثال : الذي جاء في الرواية   " يا �سوقة ودهماء، ياكل �شيء �إلا �أن تكونوا �شيئا كبيرا. ا�ضرعوا �إلى الله تعالى عزت عزته وجل جلاله، 
ب�أ�صوات جهيرة، وعيون باكية، وقلوب خا�شعة، و �أل�سنة �ضارعة لعل الله تعالى �أن ي�ستجيب لكم لأن ذنوبكم عنده كثرت وما �أ�شك لحظة 
واحدة في �أنه تعالى يعاقبكم بهذا الجفاف الذي ي�ضرب بيوتكم منذ القرون البعيدة، يا بني بي�ضان �أدعوا الله ب�أ�صوات جهيرة اللهم ربنا 
اللهم ربنا �سلط عذابك و عقابك و غ�ضبك على قبيلة بني خ�ضران المارقة  اللهم ربنا ا�سقنا غيثا غدقا، وجدا طبقا  �أ�سفارنا  باعد بين 
وقبيلة بني زرقان الفا�سقة، و قبيلة بني حمران الكافرة، وقبيلة بني �سودان الظالمة، وبقية القبائل كلها...اللهم عذب هذه القبائل كلها 
عذابا �شديدا اللهم �سود وجوههم، و�أخر�س �أ�صواتهم، حتى لا يكونوا في الأ�شياء �شيئا. اللهم حول ال�سحائب الممطرة التي تمطر بها روابيهم 
الفاجرة �إلى روابينا التقية الجافة الظم�أى، حتى تروى فتهتز وتربو خ�صبا. اللهم �أهلك كل القبائل في الروابي ال�سبع �إلا رابيتنا فلا تبق 

منهم زرعا ولا �ضرعا ودمرهم تدميرا حتى لا تترك منهم �أحدا".32
وهنا الكلمة الغيرة المعكو�سة، ترف�ض ا�ستغلال الم�ؤلف لكلمتها. و تجعله خارج حدودها، و ت�ؤثر فيه، فالكلمة المعكو�سة لا تتعدى حدود 
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ال�شخ�صية، ال�سخرية تبقى بين ال�شخ�صيات، فت�سخر �إحداهما من الأخرى التي بادرتها بال�سخرية و تنقلب ال�سخرية على من �أرادت �أن 
ت�سخر، فيُ�سْخر منها  ويبقى الكاتب خارج نطاق هذه الكلمة المعكو�سة 

الدلالة فالغاية  المعكو�سة  المتهكمة  ال�ساخرة  اللغة  الرواية، عن طريق  �أهداف مر�سومة في  �إلى  للو�صول  الكاتب  وال�سخرية هي مطية 
هي المناق�ضة للغير على غير العادة في الكلام، جاء الكلام م�ضمرا يفهم من الطريقة الم�ستعملة بوا�سطة الحديث عن الوقائع التي يخلقها 
الروائي في لحظة، و ي�سخر مما خلق في لحظة ثانية، و تظهر وظيفة التخطي التي يحققها هذا الأ�سلوب اللغوي، فتظهر ال�سخرية بمقاومة 

الواقع عير النتائج التي تنفي المقدمات و تعار�ضها و تتنكر لها 
وفي المرايا المت�شظية يلج�أ الكاتب �إلى ال�سخرية ليعبر عن ال�شك وك�شف القناع والبطولة الفارغة الم�ستهلكة و المزيفة عن �شيوخ الروابي 
الأ�سلوب الموظف، في�ؤكد  التعار�ض الذي يبطن  "عالية بنت من�صور" ب�أية و�سيلة فيظهر ويتجلى  �إلى ق�صر  الو�صول  �إلى  ال�ساعون  ال�سبع 
ال�صراع القائم في الرواية، حيث يقول ال�سارد:"و�أنتم لا تتعلمون، ولكنكم تَنْكِحون وت�أكلُونَ لحوم الب�شر و ت�شربون دماءهم، فتعي�شون على 
الاغتيال الذي هو �أ�سا�س الح�ضارة التي �ستقيمونها �إن�شاء الله فيما ي�ستقبل من الزمان حيث تبرد ال�شم�س وتتقل�ص وتتلا�شى في الأكوان 

ال�سحيقة فينتهي كل �شيء على هذه الأر�ض".33
يُظهر هذا المقطع الذي عبر به الكاتب عن الإن�سان الذي يتحول �إلى �آلة �إبادة لأخيه الإن�سان  وكيف ينغم�س في القذارة والخط�أ، ويتحول 
�إلى حيوان �شره ي�أبى الرجوع  �إلى �إن�سانيته المفطور عليها، ويتمادى في الغي والطغيان وي�سعى �إلى �إقامة كيان مظلم تغيب فيه ال�شم�س و 

ينمحي فيه الوجود و ي�سود فيه التناق�ض بين الف�ضيلة و الرذيلة في الواقع المعي�ش.
وهنا ي�ستعمل الكاتب اللغة في غير معناها المعتاد المعروف، فتحتاج �إلى �إعادة تف�سير وجهة النظر المت�ضمنة في الكلمة ذاتها وفهمها من 
جديد، و طريقة اللغة نف�سها وعلاقتها بالمو�ضوع وبالمتكلم، مما ي�ؤدي �إلى خلخلة في م�ستوياتها فيحدث التناظر بينها مما يجعل المتجاور 
غريبا، و البعيد قريبا، من خلال تهديم القوالب الجاهزة للغة والفكر ب�أ�سلوب المحاكاة ال�ساخرة، والهدف من كل هذا القول والتنوع هو 

حوارية الرواية.
ونلاحظ �أن الروائي في هذا المقطع يحتج بذكاء �شديد على الواقع المت�صور ل�شيوخ الروابي ال�سبع، ب�أ�سلوب متحول نحو الرف�ض ال�شديد 
وال�شجب.القوي لتفكير هذه الزمرة من ال�شيوخ  وعلى ر�ؤياهم المبنية على �شقاء غيرهم حيث المدن�س يعانق الم�أ�ساة ويلغي المقد�س في توطيد 
ال�صورة في دلالة ت�شير بو�ضوح �إلى نهاية،الحياة بداية ببرودة ال�شم�س، والم�أ�ساة المتمثلة في اختفاء المعمورة بعد حلول ثقافة وح�ضارة الموت 

ب�إبادة الإن�سان للإن�سان وا�ستحالة ا�ستمرار الحياة مع ا�ستقبال الظلام.

- توظيف التراث في الرواية 
- الغاية من توظيف التراث، هي تجاوزه بعد تمثله وانتقاء عنا�صر منه لا�ستعمالها بطريقة جديدة، في فن روائي لا يعتمد على تقنيات ال�سرد 
القديم وتختلف عن ال�سرديات الغربية، حتى لا تكون نوعا من المحاكاة �أو التقليد �أو التهجين، ولكن هذه المهمة �صعبة جدًا لأن »الإبداع 
انطلاقا من الموجود لمحاورته وتجاوزه �أع�سر من الانطلاق من لا �شيء، فالتجاوز يقت�ضي مجهودًا �إ�ضافيا لا يتحقق في جميع الحالات«.34 
ومن هنا انطلق الباحثون عن  خ�صو�صية للرواية العربية المعا�صرة وبدرا�سة ما توفر من �سرديات عربية توفرت فيها �أ�ساليب متعددة 
في التوظيف والتطعيم وتجاوزت المعهود من الأ�ساليب والمتهرئ من ال�صور والم�ستهلك من الألفاظ والأ�شكال �إن�شاء رواية جديدة لا ت�شعر 
عند قراءتها �أنك قر�أت مثلها من قبل، تفاجئك في كل ف�صل من ف�صولها بم�شهد م�ستطرف وت�صور للزمان مختلف، وبخطاب يدعوك 
�إلى الت�أمل والم�ساهمة في �إنتاج واقتراح الدلالة والمغامرة بالت�أويل، والعنا�صر التراثية تنك�شف للقارئ وتدعوه ب�ألفاظها وبُناها و�إيقاعها، 
�أنك منه وهو قريب، ويرجعك �إلى ما اختزن في  �إليها نكهة عتيقة  وعبق معتق فتح�سب  وتحيله بي�سر �إلى مرجعياتها المتناثرة تر�شده 
ذاكرتك من م�أثور القول و�سحر البيان، قر�آنا وحديثاً وخبًرا و�شعرًا و�أ�ساطير الأولين والآخرين، وعجائب الدنيا، وكرامات ال�صوفية... 

وغيرها 
ي�ستح�ضر هذا عن وعي �أو غير وعي وي�صهر في الرواية �صهرا، ويعجن عجنًا وي�شكل ت�شكلًا بديعًا فيخرج في ثوب جديد فيه من التراث 
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�أ�صالته وجلاله، ومن الحداثة �إبداعها وجمالها، تتفاوت درجات الإحالة بح�سب غاية الكاتب وقدرته على تمثل مخزونه الثقافي، وقد يجعل 
بع�ض هذه الإحالة م�سلكا في الكتابة هادفًا �إلى �إثبات الخ�صو�صية والتميّز)35(»وطموحًا �إلى خطاب روائي ذي خ�صو�صية عربية تراثية 

«)36(وربما كان الق�صد من ورائه محاولة القب�ض على مجريات الواقع العربي المتردي في ظلمات التخلف والقهر والن�سيان .

توظيف التراث في الروايتين :
وظف فيهما المبدعان �أنواعا كثيرة من التراث،�إذ ا�ستدعى الن�صو�ص القر�آنية والأحاديث النبوية، والأمثال ال�شعبية، والأ�ساطير، وتمثل 
البيئة المحلية بب�ساطتها ولغتها و�أحيانا عاداتها وتقاليدها، وعجائبها...كل ذلك ين�صهر في  عمل �سردي معا�صر  تقر�أه ولا تمل، لأنه يتنامى 
�إلى درجة التماهي مع ن�صو�ص من ال�شعر العربي والأمثال ال�شعبية ـ حفرت لها مكانا في ذاكرة الكاتبين فا�ستعادا مخزونهما في لغة متينة 
لا تختلف عن �أح�سن الن�صو�ص التراثية فهي تتنا�ص معها �إلى درجة لا ت�ستطيع التمييز بينها �إلا �أن المبدعين �صهراها وعجناها في �أ�سلوب 

حداثي متطور �ساحر جذاب و�ساعيا �إلى تعتيق الخطاب وتحديث الجن�س الروائي.
توظيف لغة القر�آن الكريم : يعمد الكاتبان �إليه لتعتيق الكتابة الروائية عن طريق محاكاة الأ�سلوب القر�آني محاكاة واعية عن طريق 
�أو التمهيد له  �أو تلخي�صه  �أو ا�ستح�ضار �أجزاء من الآيات  لتكثيف معناها  �أو �إحالة، عبر التنا�ص  اقتبا�س الآيات القر�آنية دون تن�صي�ص 

للإعلان عنه.
هذا الكم الهائل من الن�صو�ص الغائبة التي �شكلت العالم الروائي للكاتبين الأعرج وا�سيني وعبد المالك مرتا�ض، البع�ض منها يظهر 
ب�شكل وا�ضح وجلي، والبع�ض الآخر نلمحه من قراءاتنا لأن "الكتابة الراهنة لي�ست في حقيقتها �إلا ا�ستبدالا لكتابة �سابقة ... والن�ص الماثل 

�إلا مزيجا من ن�صو�ص �أخرى كثيرة مجهولة.ح�سب ر�أي كري�ستيفا وبارث 37 
وظف الأعرج وا�سيني �أ�ساليب قر�آنية �أ�سهمت في ت�شكيل الف�ضاء اللغوي للرواية لما تتوفر عليه لغة القر�آن من ف�صاحة وبلاغة وقدرة 

على الخلق والت�صوير، فا�شتملت الرواية على مثل هذه ال�صيغ:
ـــ ال�شم�س تكور، والنجوم تتكدر، والجبال تي�سر،والع�شار تعطل، والوحو�ش، تح�شر، وحين  ي��سأل النا�س المو�ؤودون ب�أي ذنب قتلوا يتدثر الملوك 

داخل �أكتافهم حفاة عراة.38 
يتنا�ص هذا الأ�سلوب بو�ضوح مع �آيات �سورة التكوير في قوله تعالى:"�إذا ال�شم�س كورت.و�إذا النجوم انكدرت.و�إذا الجبال �سيرت.و�إذا 

الع�شار عطلت. و�إذا الوحو�ش ح�شرت. و�إذا النفو�س زوجت. و�إذا الموءودة �سئلت.ب�أي ذنب قتلت." الآيات))1 ــــــ9((.
ــ و�ست�صلون نارا ذات لهب،وت�صعدون جبال جهنم على وجوهكم 39

ــ �سيقوم الخلق بين يدي الله، �صفا �صفا وكل واحد يحمل كتابه من كان م�ؤمنا �سيحمله يمينا،ومن كان كافرا �سيحمله ي�سارا.
ــ  ما قتلوه،وما �صلبوه،ولكن �شبه لهم 40

ب�أنف�سكم �إلى التهلكة،ولا تقتلوا النف�س التي حرم الله قتلها،�صرخنا خدعتنا يا ابن الزانية، قال خدعتكم النف�س الأمارة  ـ قال، لا تلقوا 
بال�سوء 41  فهو يتنا�ص مع قله تعالى :"ولا تقتلوا النف�س التي حرم الله �إلا بالحق ومن قتل مظلوما فقد جعلنا لوليه �سلطانا فلا ي�سرف 

في القتل �إنه كان من�صورا"الإ�سراء)33(.
ا�ستثمر الروائي اللغة القر�آنية لما تتوفر عليه من حمولة دلالية وبلاغية في ابتكار دلالة جديدة لها ارتباطها ب�أحداث الرواية وبالواقع 
الاجتماعي وال�سيا�سي والإيديولوجي المبثوث بين تلك الأحداث. فالرواية ت�ستمد دلالتها من التراث تتمثله وتمنحه دلالات جديدة، معطرة 

بلم�سة قر�آنية لها �سحرها الخا�ص.
وجاءت الآيتان من �سورة الحجر من�صو�ص عليهما ومو�ضوعتان بين قو�سين "و�إذ قال ربك للملائكة �إني خالق ب�شرا من �صل�صال من 
حم�إ م�سنون،ف�إذا �سويته ونفخت فيه من روحي فقعوا له �ساجدين"42. لم تحل الرواية �إلى م�صدرهما، ولكن للتن�صي�ص عليهما، �إ�شارة 
من الكاتب على �أهمية ال�سياق الواردة فيه، حول الكاتب هذه الآية من التعبير عن الأجواء الدينية المفعمة بالقد�سية �إلى التعبير العك�سي 
�أي التعبير عن المعنى المعكو�س لما في القر�آن الكريم، فينقلها �إلى �أحداث ال�سيا�سة والواقع الاجتماعي معبرا عن رف�ضه لا�ستغلال الحكام 
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لن�صو�ص القر�آن الكريم لل�سيطرة والت�سلط على �شعوبهم، لما لها من قد�سية عندهم.
وظف عبد الملك مرتا�ض في روايته "مرايا مت�شظية" عدة �أ�ساليب قر�آنية ليبرز ا�ستغلال الدين لفئات مختلفة لأغرا�ضها و�إدخالها 
�ضمن ال�سيا�سة وال�صراعات المتج�سدة في �شيوخ القبائل ال�سبع، ورد على ل�سان �أحدهم :"اللهم �أر�سل عليهم  طيرا �أبابيل ترميهم بحجارة 

من �سجيل حتى تجعلهم كالع�صف الم�أكول"43.
والقارئ المتمر�س يكت�شف التنا�ص الموجود بين هذا الدعاء وحادثة الفيل. فالكاتب �أراد �أن يقارن بين ما يجري في الواقع الجزائري 
من محن و�أوجاع وتحطيم وتدمير، وما جرى في عام الفيل، عندما هم �أبرهة تحطيم الكعبة ال�شريفة، و�أر�سل الله عليه وعلى جي�شه طيرا 
�أبابيل ف�أهلكتهم وخيبت م�سعاهم، كما خاب م�سعى من �أراد تدمير الجزائر. وهنا تنا�ص ظاهر مع �آيات �سورة الفيل قٌال تعالى:"�ألم تر كيف 
فعل ربك ب�أ�صحاب الفيل �ألم يجعل كيدهم في ت�ضليل، و�أر�سل عليهم طيرا �أبابيل، ترميهم بحجارة من �سجيل، فجعاهم كع�صف م�أكول". 
والمعروف �أن لغة القر�آن تمتاز بالمرونة الت�أويلية مما �سمح للغة الروائي ا�ستعماها في تو�ضيح موقفه من �آثار الدمار ال�سيا�سي للبلاد، و�إدانة 

لا�ستغلال الدين لمختف �أطراف النزاع. 
فمنذ الوهلة الأولى للرواية ر�صع المبدع روايته باقتبا�سات لتدعيم المعنى، والقارئ ي�ستطيع �أن يميّز بين ما هو قر�آن وما هو لي�س منه 
�إلا عن طريق المخزون الذاكراتي. ففي بداية الرواية، والتي هي ا�ستهلال  مكثف لما ي�أتي، يقتب�س عن طريق التنا�ص من القر�آن الكريم في 
�سورة التكوير ـــــ لكن جاء ذلك خارج ال�سياق ــــــ فيقول: »�إلى الذين يغتالون ولا يدرون ب�أي ذنب يغتالون؟ و�إلى الذين كانوا يغتالون ولا يدرون 

لأي علة يغتالون؟« 
" �سورة التكوير)8ــو9( وفي متن الرواية ذاتها ي�ستعمل  "�إذا المو�ؤودة �سئلت ب�أي ذنب قتلت  فهو يحاور الن�ص الغائب في قوله تعالى 
عبارات من القر�آن الكريم توحي بمدى تعلق الكاتب بالن�ص القر�آني وا�ستدعاء عباراته �ضمن �أ�سلوبه في �سرد حالة دقيقة في الرواية، فهي 
توحي ب�أن هناك من يغتال وهناك من يغتال وكلاهما لايعلم �سبب الاغتيال وهو يكفينا عن التوغل في المزيد من الحوار مع ما جاء في القر�آن 

الكريم. لأن الرواية كلها حوار واقتبا�سات…
والروايتان تعجان بتوظيف التراث العربي والإ�سلامي والإن�ساني،   وال�شعر الق�ص�ص والعجائب والديانات والأجنا�س الأدبية ولغات 

�أخرى من الإ�سبانية الق�شتالية والفرن�سية والأدب ال�شعبي . تخللت الروايتين   لايمكن الحديث عنه في هذه المداخلة الق�صيرة  

 الخاتمة والنتائج:
الرواية العربية عرفت تطورا، وانت�شارا وا�سعا، وهي من �أهم الأجنا�س الأدبية رواجا بين القراء لما تمتاز به لغتها الجميلة في م�ستوياتها 

المختلفة، والإقبال عليها لم ي�أت من فراغ، و�إنما جاء مما حققته من بناء لغوي و�سرد �أخاذ، جذب �إليها القراء والنقاد.
من  �أ�صوات عديدة  وتن�ساب في  تتدفق  بلغة  الروائية  الكتابة  بالتفوق في  عرفا  لكاتبين  الجميلة  اللغة  �أ�سرار هذه  درا�سة  ومن خلال 
�شخو�ص الرواية، مع المحافظة على بلاغة العربية و�أ�ساليبها.تقترب من التراث في ثوب المعا�صرة �ساعية �إلى جذب القراء �إليها، والتمتع 
بالقراءة دون ملل،لأنها ت�ستوعب عنا�صر اللغة في ثوب المنا�ص�صة �أوالتنا�ص �أو الحوار مع لغة القر�آن الكريم ولغة ال�شعر والآدب والتاريخ 
...وهي ت�صور الواقع والمتخيل في �آن واحد.تجري على �أل�سنة ال�شخو�ص والرواة والحكماء والم�ؤرخين والمجانين عبر �أ�صوات متفاوتة جمعها 

ال�سارد في لغة �أنيقة .
�آن واحد و�سلكا عدة طرق في تكوين لغتهما مثل: الأ�سلبة والتهجين والتنا�ص  اللغة القوية والأنيقة في  ا�ستعمل الروائيان �صنوفا من 
عجنته  ثم  وا�ستدعته  التراث  �شربت  التي  المتنوعة،  الأ�ساليب  من  والمقامات… وغيرها  الكريم  القر�آن  لغة  وال�سخرية  اللغوي  والحوار 
ف�أخرجته في �أ�سلوب �شاعري ذي دلالة �إيحائية، تجعل المتلقي يهيم في متابعتها، ليتمتع بجمالها و�سحرها…هذه اللغة الجميلة التي يتمتع 

بها الكاتبان �أدت �إلى الم�ساهمة في :
1 ــ زيادة المقروئية وانت�شار اللغة العربية. 

2 ــ �ألإقبال على الرواية العربية ذات الم�ستوى العالي 
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3 ــ الو�صول �إلى العالمية في الكتابة الروائية العربية 
4 ــ �صدى العربية وانت�شارها عبر الرواية .

5 ــ كثرة الدرا�سات حول الرواية العربية 
 6 ــ الح�صول على الجوائز القيمة مما �صاحبتها �شهرة كبيرة.  

و�أخيرا كانت الرواية العربية الو�سيط الذي حمل هموم الأمة العربية والتعريف بمجتمعاتها وبيئاتها المختلفة وتو�صيلها �إلى الآخر.كما 
حققت ت�سا�ؤلات لدى المتلقي العربي والأجنبي، عن جمالية العربية في الرواية، التى ظن الكثير �أن لغتها غير قادرة على ا�ستيعاب الحا�ضر   
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