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نقد ال�صعر وال�صعراء بال�صورة البيانية عند العرب قبل 
الإ�صلام وحتى نهاية القرن الثاني الهجري 

د. موزة بنت حمد الكعبي

اأم�ضى النقد العربي فترة طويلة من عمره يدور في مجال النطباعية الخال�ضة والأحكام الجزئية, التي تعتمد على المفا�ضلة بين 
بيت اأواأكثر من بيت اأواإر�ضال حكم عام, في الترجيح بين �ضاعر و�ضاعر اأوعدة �ضعراء, ومن �ضمن تلك الأحكام النقد بال�ضورة والتخيِّل.
وتهدف هذه الدرا�ضة اإلى الك�ضف عن جانب من جوانب الخطاب النقدي في مرحلة من مراحل بدايات النقد العربي القديم, 
فالنقد بال�ضورة الفنية �ضارة على ذكاء ذلك الرعيل؛لما فيه اخت�ضار واختزال للنقد في �ضورة متخيلة لمتلقٍ نخبوي , فهي ر�ضالة فنية 
ونقدية ت�ضاركية من قارئ مثالي اإلى متلقٍ مثالي اأي�ضاً, لعتمادها على اأ�ضاليب بلاغية راقيه, تتيح للمتلقي اإطلاق خياله وتاأمله في 

البحث عن المعيار النقدي, الذي حملته تلك العبارة الموُلدة من تاأمل للقارئ ليعيد ر�ضمها في �ضورة فنية متنا�ضقة.
فهذه الدرا�ضة ا�ضتق�ضت ما ا�ضتطاعت من المقولت النقدية لأعلام واأعيان ف�ضاح انت�ضرت قبل الإ�ضلام اأوبعده بقرنين , وانتقت 
منها ما يمكن طرحه ب�ضكل علمي منظم, وما احتوته تلك المقولت من اآفاق بلاغية الن�ضج نقدية المعدن, ذات ر�ضالة تعليمية ب�ضكل 

فني, وكاأنها م�ضاهاة الفن للفن ومقارعة الجمال بالجمال.
وما ذاك اإلَّ لأهمية ال�ضعر, فهوديوان العرب وف�ضطاطه الم�ضتقيم , وهوالمتبوء لهرم الف�ضاحة العربية والمت�ضيد لبلاغتها, ولما كان 
ال�ضعر من اأح�ضن ال�ضناعات واأعتقها فقد �ضُغف النا�س به لي�ضبح له مكانة راقية في نفو�ضهم, فقد اأعلوا �ضاأن ال�ضعر, ور�ضموا به حياتهم 
وماآثرهم بل وتاريخهم, فدارت حول ال�ضعر وال�ضعراء عبارات انتقوها واألب�ضوها من جميل مقولهم, وانتقوا من الت�ضبيهات اأبهاها , 

فحر�ضوا على اأن تكون عباراتهم وا�ضحة �ضريعة الحا�ضرة لدى ذهن متلقي الحكم النقدي.

الفنية  ال�صورة  اأن  فيه  �صك  لا  ومما 
اأحد  يختزل  قد  الذي  الت�صبيه,  مبنية على 
ما  المعلوم  ومن  ا�صتعارة,  في�صمى  طرفيه 
للت�صبيه والا�صتعارة من مزية على الحقيقة 
في مواطن عدة؛لذلك ا�صتعانوا بالا�صتعارة 
فنونهم  اأف�صل  نقد  في  كاأدوات  وبالت�صبيه 
الاأدبية, وذلك ما لل�صورة الفنية من حمل 
المراد  المعنى  وجعل  تخيُّلها,  على  النف�س 
المعنى  فتك�صب  مح�صو�صاً؛  وا�صحاً  اإي�صاله 
ال�صامعين  نفو�س  في  وتفخِمها  و�صرفاً  نبلاً 
اإلى  العقل  عن  و)تنقلها  اأقدارها,  وترفع 
يُعلم  ما  اإلى  بالفكر  يُعلم  ا  وعمَّ الاإح�صا�س, 
الم�صتفاد  العلم  لاأن  والطبع؛  بالا�صطرار 
اإلى  اأتى  فيها  اأوالمركوز  الحوا�س  طرق  من 

النف�س اأولاً من طريق الحوا�س والطباع ثم 
اأتاك  اإذا  من جهة النظر والروية, فالمعنى 
اإلى  اأن يحوجك  بعد  لك  فهوينجلي  مُمثلا 
طلبه بالفكرة, وتحريك الخاطر له والهمة 
في طلبه, وما كان منه األطف كان امتناعه 
اأ�صد,  واحتجابه  اأظهر,  واإباوؤه  اأكثر  عليك 
رحماً  بالنف�س-  اأم�سُّ  بالمح�صو�س  فالعلم 
�صحبة,  لها  واأقدم  ذمماً  لديها  واأقوى 
واآكد عندها حرمة, واإذا نقلتَ العلمَ ب�صيء 
القلب  في  وبالفكرة  المح�س  بالعقل  مدرك 
بالطبع,  اأويُعلم  بالحوا�س,  يدرك  ما  اإلى 
للغريب  اإليها-النف�س-  يتو�صل  كمن  فاأنت 
بالحبيب  ال�صحبة  وللجديد  بالحميم 
غير  نف�صك  في  المعنى  وقع  القديم,فاإذا 

مُمثل ثم مُثل كمن يخبر عن �صيء من وراء 
ويقول  الحجاب,  عنه  يك�صف  ثم  حجاب 
و�صفت,  ما  على  تجده  فاأب�صره  هوذا  ها 
يخرجان  جميعاً  والا�صتعارة  )الت�صبيه  فــا 
الاأغم�س اإلى الاأو�صح, ويقربان البعيد)1(, 
اأبلغ من الحقيقة واأح�صن  فال�صورة الفنية 
موقعًا في القلوب والاأ�صماع واأقوى تاأثيرًا في 
بارزة  الفني �صمة  مواطن عدة, فالت�صوير 
طريقها  في  و�صعت  متى  المعنى,  لاإي�صال 
جذب  في  الاأبرز  الدور  لها  كان  ال�صليم 
المتلقي واإعادة قراءة الن�صق ال�صعري وتلقيه 

ب�صورة جديدة من زاوية لغوية مبدعة .
وقد ق�صمت هذه الدرا�صة اإلى محورين 
رئي�صين, المحور الاأول هو: ما كان الت�صوير 
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وراية  نقدية  كاأيقونة  ,لي�صبح  واأكثر  بكلمة 
المعايير  من  لمجموعة  اأدبية  �صيميائية 
ف�صارته  الاآخر  المحور  واأما  تحتها,  تنطوي 
عدة,  اأمور  من  والمنتزعة  المركبة  ال�صورة 
ناتٍج  اآنٍ  لموقف  الاأحيان  غالب  والناتجة في 

عن حدث اأو�صوؤال.

1-النقد بال�صورة المفردة:
التعبيرات  في  الفني  الت�صوير  اإن 
�صائع  ال�صعرية  المنظومة  تجاه  النقدية 
واإذا  التعبيرات,  من  غيره  على  ومحبب 
للمنظومة  والمتلقي  الناقد  ت�صوير  كان 
ال�صعرية  للاإ�صارات  تلقائياً  ناتجاً  ال�صعرية 
ذلك  ت�صكل  فقد  الن�س,  حملها  التي 
اللفظ  عن  معدُولٍ  مجازٍ  �صكل  على  الناتج 
الحقيقي, ليتحول اإلى ظاهرة اأدبية نقدية 
في  لها  نقدية  اأيقونة  تجلياتها,وتكون  لها 
 , الاأو�صاف  لتلك  معايير  الاأحيان  بع�س 
�صعرية  ظاهرةٍ  اإلى  "فحل"تحول  فو�صف 
�صلام  ابن  وكتاب  وحدود,  مقايي�س  لها 
كتاب  قبله  ال�صعراء" ومن  فحول  "طبقات 
الاأ�صمعي )فحول ال�صعراء()2( دليل على 

ذلك .

فحل:  • �صاعر 
لم يكن هذا الم�صطلح وليدا في خباءات 
بيئية  كظاهرة  �صُمِع  والنقد,واإنما  الاأدب 
حيوانية للذكر الحيوان من الاإبل, وهوالذي 
من  الرابعة  ودخل  �صنين  ثلاث  ا�صتكمل 
الحقاق, والفحل اإذا �صرب الاإبل اعتزلها, 
وقد ورد في ل�صان العرب اأنه الذكر من كل 
لاعتزاله  بالفحل؛  �صهيلاً  وا  و�صمَّ حيوان, 
و�صف  فالفحل  بينها؛  و�صخامته  النجوم؛ 
كان  �صواء  ومميز  منجب  غالب  ذكر  لكل 

ذكراَ حقيقا اأم معنوياً مثل �صهيل.

بهذا  اهتم  من  اأكثر  اإلى  عدنا  واإذا 
ف�صيكون  مركز  نحونقدي  على  الم�صطلح 
�صاأله  الفحولة عندما  ف�صر  وقد  الاأ�صمعي, 
ثعلبه  بن  قي�س  بني  اأع�صى  عن  اأبوحاتم 
ف�صاأله  وزاد  بفحل  لي�س  فقال  ؟  اأهوفحل 
اإن  الاأ�صمعي:  قال  ؟  الفحل  ما  اأبوحاتم: 
.فما  الحقاق  كمزية  غيره  على  مزية  له 
ويو�صح  الحقاق؟  على  الفحل  مزية  هي 
في  جرير  ببيت  م�صت�صهداً  اأكثر  الاأ�صمعي 

حواره مع اأبي حاتم :
وَابنُ اللَّبُونِ, اإذا ما لُزّ في قَرَنٍ

لْم ي�ضتطعْ �ضولة َ البزلِ القناعي�سِ)3(
الفحولة  �صورة  من  ينقلنا  جرير  بيت 
اإلى  فهوينقلنا  اأخرى,  نقدية  �صورة  اإلى 
فاللبون:   , مكانة  تبواأ  الذي  الاإبل  �صورة 
والقرن:  �صنين,  ثلاث  بلغت  التي  هوالاإبل 
القيد,  في  فيلزُّ  به  يربط  الذي  الحبل 
ا�صتكمل  الذي  والبازل:  عليه,  يق  �صِ اإذا 
وفطر  التا�صعة  في  وطعن  الثامنة  ال�صنة 
القنعا�س  هوالبازل  الفحل:  فال�صاعر  نابه, 
جُمع  اإذا  الذي   , ال�صخم  العظيم  الطويل 
معه ابن اللبون في حبل لم ي�صتطع مقاومته, 
ووفرة  و�صدته  بنيته  وقوة  �صنه  لكبر  وقهره 

خبرته.
جرير  ببيت  الاأ�صمعي  ا�صتدل  واإنما 
المفا�صلة  �صياق  نف�صه  ال�صياق  في  جاء  لاأنه 
النقدية  الاأ�صمعي  فذهنية  ال�صعراء,  بين 
م�صافة  عبر  ال�صاهد  هذا  ا�صتح�صرت 
قوة  يجاري  لا  اللبون  فابن  نقدية,  جمالية 
�صورة  اأدخل  يكون  وبذلك  البازل,  �صد 
الفحل, ف�صرب مثلاً  قوة  ليو�صح  ب�صورة؛ 
لا  القيد  عليه  يق  �صُ اإذ  اللبون  ابن  بقوة 
�صاحبه  البزل,  بقوة  مقارنة  ه  فكَّ ي�صتطيع 

العمر التا�صع)4(.
القوة  تركيزه على  ت�صبيهه  ونلحظ في 

تلك  كانت  ا  اأيَّ اأكثر-  ال�صعرية  والوفرة 
المعايير التي اعتمدها الاأ�صمعي من معيار 
والجودة  والمكان  والزمان  والقلة  الكثرة 
والرداءة فكاأنه اأراد اأن يو�صل باأن الجزالة 
ال�صعرية هي منبع الفحولة, فقدرة ال�صاعر 
واإنتاج  ال�صعري  الرحم  من  التنا�صل  على 
�صلالة طيبة من الاأن�صاق ال�صعرية ت�صبه قوة 
هم  ال�صعراء  الاإبل,ففحول  قرع  اإذا  الفحل 
الغالبون بالهجاء كما ورد في ال�صحاح)5( 

.
ال�صورة  هذه  الاأ�صمعي  وجدد 
مزية  فذكر  به  الم�صبه  طرف  في  المجازية 
المعنيين  لل�صعراء  دائرة  لير�صم  الِحقاق, 
نقديٍ  و�صمٍ  على  المتلقي,فهويوؤكد  ذهن  في 
زناد  قدح  في  لل�صاعر  والغلبة  بالقوة  يت�صم 
اأن الفحولة  �صاعريته, فالعبارة تن�سُّ على 
لا ي�صتحقها اإلا من كان له قدرة على تنا�صل 
حت فالفحل اأكثر  الاأبيات, كبكر ف�صت ولقِّ
الِحقاق,  من  عددا  وهويعدل  واأ�صد,  رغبة 
في  واأقدم  واأج�صر  فهواأجرى  عليها  ويمتاز 

الم�صالك الوعرة.
الكثرة  معيار  يعتمد  الاأ�صمعي  وكاأن 
العربية  ال�صعرية  في  القوة  اإلى  اإ�صافة 
النقدي  الحكم  في  المجازية  فال�صورة   ,
للفحولة تبين قوة �صاعرية ال�صاعر في ف�س 
بكارة المعاني وا�صتحلاب الاأن�صاق ال�صعرية؛ 
لينجب منها اأبياتاَ قوية ر�صينة, كقوة ذلك 
اقتراعه  يختلف عن غيره في  الذي  الفحل 

الاإبل واإنجاب �صلائل قوية ور�صينة.
اإلى  ي�صير  ال�صن  �صغر  اأن  وبما 
ت�صتلزم  القوة  فنقول:اإن  والحداثة  الجدة 
الجدة,  ت�صتلزم  والحداثة  الخ�صونة, 
الملاحظ  فمن  التفرد,  يلزمها  والجدة 
متلازمة  ثنائيات  �صير  مع  اأ�صبحنا  اأننا 
لازم  منها  واحدة  كل  العقل,  ي�صتوجبها 
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الفحولة يعبر عن  له, فلفظ  الاآخر م�صتدعٍ 
هذا كله, مما يو�صح لنا الم�صار الذي �صلكته 
كالاأ�صمعي,  القديم  العربي  الناقد  عقلية 
ممن اهتم بهذا الم�صطلح فقد ربط �صورة 
تميزها  التي  بالقوة  ال�صن  وحداثة  ال�صغر 
في  ي�صتنق�س  مما  الليونة  وكاأن  الخ�صونة, 

ال�صعرية العربية .
اأن  اإلى  النقدية  ذهنيته  والتفت 
الحداثة تورث الجدة فهذه �صل�صلة ترابطية 
ترجمها  الذي  الاأ�صمعي  ذهن  في  تداعت 
الق�صيدة  فقوة  الفحولة,  بم�صطلح 
اإلى  الاأحيان  من  كثير  في  توؤدي  وحداثتها 
ح�صياً  ج�صداً  الفحل  كان  ولما  جدتها؛ 
وجدته عقليه الناقد جديراً بو�صف المدرك 
الحكم  ال�صعرية"لو�صع  العقلي"الجزالة 
النقدي, فكلمة فحل اأ�صبحت تمثل القيمة 
العربية,  ال�صعرية  الاإيجابية لما هوجيد من 
فهواأي الناقد يوؤكد قيمة ايجابية من خلال 

�صلب هذه القيمة لمن هوغير فحل . 
يقودنا  ال�صعرية  الفحولة  تق�صي  اإن 
اإلى المعادل التخيلي لاكت�صاف اآفاق تعبيرية 
كعذراء بكر يف�س ال�صاعر الفحل بكارتها, 
توليدات  على  معتمد  ال�صعري  فالبنيان 
اللغة والمعنى اأوالولوج اإلى م�صاحات جديدة 
العربي  ال�صعري  الذوق  ح�صا�صية  مدى  في 
عبر  كان  لهذا  واإدراكهم  به  واحتفائهم 

معطيات البيئة ال�صحراوية .
فالفحولة في النقد الت�صويري ما هي 
مع  معرفي  "متنا�س  مفاهيمي  حدث  اإلا 
الِجمال  ببيئة  المرتبط  البيولوجي  التعامل 
والنوق, واأن انتقاله من التعامل البيولوجي 
نتج عن �صلة مماثلة من  الاأدب  اإلى نطاق 
على  المقتدر  الفذّ  وال�صاعر  الاإبل  الفحل 
من  وينتج  ي�صنع  فالفحل  القري�س,  نظام 

خلال مقومات ال�صعر وال�صعراء.

ويبقى �صوؤال يلوح في اأفق هذه الدرا�صة 
ولي�س من �صميمها, وهوهل الفحولة حكرا 
على ال�صعر الرجالي دون ال�صعر الن�صوي في 
ذكوري  و�صف  الفحولة  ؟لاأن  الع�صر  ذلك 

خال�س في مجتمع ذكوري؟
هواأن  عليه  الاإجابة  ا�صتطيع  ما  ولعل 
ال�صعر الرجالي كان اأكثر بكثير من ال�صعر 
الن�صوي, علاوة على اأن ال�صعر الن�صوي ذاته 
الخن�صاء  رثاء  في  كما  بالخ�صونة,  ات�صم 
تنا�صب  التي  الاأخيليية)6(  ليلى  وغزليات 
البيئة ذاتها وهذا مو�صوع ي�صتحق الدرا�صة 

على تفرد.

مفلق • �صاعر 
اأيقونة  تكون  كادت  كلمة  اإلى  وننتقل 
نقدية وهي قولهم: �صاعر مفْلِق, نجد اأنها 
والنقاد  اللغويين  ل�صان  على  كثيراً  وردت 
القرون  تلك  في  اأي�صاً  المعاجم  واأ�صحاب 
اأقلّ  وتقول:  وهوالعجب.  بالفلق  وقيل:ياأتي 

ال�صعراء مفلق, واأكثرهم مقلق)7(.
بدرا�صة  كلمة"مفلق"  تحظَ  ولم 
و�صف"  في  كما  تف�صيلية  ومعايير  م�صتقلة 
من  رتبة  اأقل  اأنها  الجاحظ  فحولة" وذكر 
للمجيد  يقال  الجاحظ:  قال   " الفحولة, 
فحل, ولمن دونه مفلق ثم �صاعر ثم �صويعر 

ثم �صعرور." )8( , 
ولواأمعنا النظر في الت�صوير بـــ)مفلق(

تنطوي  نقدية  معايير  هناك  اأن  لنا  تتبين 
اإلى  عدنا  ما  فاإذا  الو�صف,  هذا  تحت 
"�صاعر  الاإ�صافي  ب�صكلها  المعجمي  المعنى 
اإذا  وهومُفْلِقٌ:  ال�صّاعِرُ  اأفْلَق  مفلق" )ومنه 
اأتى بالعَجيبِ في �صِعْرِه, وكان حاذقاً()9( 
وجدنا اأنها تعني المجيد الذي ياأتي بالعجب 
وعند الثعالبي اأن �صاعر مُفْلِقٌ مجيد يجيء 
اإذا  الاأمر  في  واأَفْلَقَ  �صعره,  في  بالعجائب 

كان حاذقاً به ومرَّ يَفْتَلِقُ في عَدْوه اأي ياأْتي 
بالعجب من �صدته")10(.

وعندما نمعن في هذا التركيب وكيف 
اأن  نجد  العربي  المتلقي  ذائقة  له  تو�صلت 
هناك اأو�صافاً عديدة يمكن ا�صتنباطها من 
الم�صاف اإليه"مفلق" فالفليقة هي الم�صيبة 
اأي م�صيبة  تاأتي بالعجيب, فهومفلق,  التي 
داهية  المبدع  ال�صاعر  وكاأن  بالعجب,  ياأتي 
الاأن�صاق  من  والعجائب  بالغرائب  تاأتي 
يتعجب  العقل  تجعل  فالداهية  ال�صعرية, 
ويتدبر فيما حدث, تماماً كما في التراكيب 
ال�صاعرية  تلك  ا�صتطاعت  وكيف  اللغوية, 
فيما  متداخلة  لغوية  ب�صنن  الالتزام  عبر 
وتراكيب  و�صورٍ  ومعانٍ  األفاظ  من  بينها 
ويحوز  النف�س,  في  يوؤثر  جميل  كلام  اإلى 
بل  متلقٍ  اأي  ولي�س  المتلقي,  اإعجاب  على 
اللغة  لفن  الحاذقين  المتلقين  من  النخبة 
واأ�صرارها, ليطلق عليه �صاعر مفلق, فكاأن 
الناقد العربي يرى اأن اأهم ما يميز المبدع 
يجبر  قهري  �صيء  اأنها  ال�صعرية  بالاأن�صاق 
بل  القبول  على  المتلقي  ذائقة  يخيرِّ  ولا 
الو�صول اإلى درجة الانبهار, فاأهم ما يميزه 
المتلقي,  تراكيبه و�صيطرته على ذائقة  قوة 
ال�صاعر  لدى  ال�صعرية  البلاغة  تكمن  وهنا 

و�صعريته في هذا الت�صوير النقدي .
غير  اأخر  اإيحاءات  مفلق  و�صف  وفي 
ما �صبق ذكره فالفلق: "هومن فلق ال�صيء, 
اأي اإذا ان�صق اإلى ق�صمين وربما اأكثر)11(, 
الناقد  فتات,فذهن  اإلى  وتحطم  تك�صر  اأي 
ودقة,  ق�صوة  اأ�صد  م�صار  اإلى  نحت  هنا 
فتق�صيم ال�صيء يحتاج اإلى قوة جذب, ومن 
حيث الدقة فت�صظي ال�صيء وتك�صره ي�صابه 
ت�صظي المعنى اإلى معانٍ عميقة عند ال�صاعر 
المجيد المفلق , مما يعطي �صورة التنوع في 
قوة  اإلى  يحتاج  فالجذب   , الاإبداع  ر�صم 
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كامنة في الن�صق ال�صعري, ت�صدُّ المتلقي من 
وا�صحاً  كان  المعيار  وهذا  ي�صعر,  لا  حيث 
اأكثر في معنى الداهية للفليقة, اأما الت�صظي 
المعاني  �صياغة  عن  يبحث  فال�صاعر 
�صيئا  لت�صكل  تجتمع؛  عنا�صر  اإلى  وتفتيتها 
المو�صوم  وقدرة  جاذبة,  قوة  يحمل  جديداً 
على طرق الاألفاظ والاأن�صاق ال�صعرية على 
وهذا  واحدا"  المعنى  كان  واإن  اختلافها, 
القلب  اإلى  قربا  اأكثر  المعنى  يجعل  مما 
ح�صنه  يزيد  مما  بال�صدور  والت�صاقاً 

وحلاوته وطلاوته ")12( 
ولم يف�صل النقاد هذا على من اأطلقوا 
اأطلقوها  فقد  مفلق",  لقب"�صاعر  علية 
المتجدد  الاأ�صاليب,  المتنوع في  ال�صاعر  على 
في  �صلام  ابن  و�صف  في  المعاني,كما  في 
الفحل  اأيقونة  تتلاقى  وهنا   ." كتابه)13( 
معنى  من  تحملانه  لما  والمفلق؛  النقدية 
التجديد, فالناقد العربي واإن كان متم�صكاً 
لكنه  القدماء,  بمحاكاة  التم�صك  اأ�صد 
طالب بف�صحة ولو�صيقة من التجديد, الذي 
ويرف�س  النظم,  القدماء في  م�صلك  ي�صلك 
تحب  عقلية  فهي  لهم,  الن�صخ  م�صلك 
بحيث  واإطاره,  القديم  �صكة  في  التجديد 
تكون انزحياتهم في اللغة ال�صعرية ممنهجة 

على اأطر لا تخالف القديم .
هذه  اأ�صحت  ما  كثرة  من  ونجد 
العربي  النقد  رموز  من  رمزاً  الاأيقونة 
في  القدامى  ال�صعراء  بها  تلفظ  القديم 
اأ�صعارهم, وقد اأطلقها دعبل الخزاعي على 

اأبي تمام حين �صمع نظماً له:
يا عَجَبَا مِنْ �ضاعرٍ مُفْلِقٍ 

 اآبَاوؤُهُ في طَيِّئٍ تَنْمِي
اأُنْبِئْتُهُ يَ�ضْتِمُ مِنْ جَهْلِهِ 

بَحَ مِنْ هَمي ي, وَمَا اأَ�ضْ  اأُمِّ
مورق  يقول  ذلك  مثل  وفي  وقال 

العبدي:
قد علِم الغربي والم�ضـــــــــــــرق 

 اأنكَ في القومِ �ضميم مل�ضق 
و�ضدق �ضرغام وناب يحرق 

 و�ضاعر باقي الر�ضوم مفلق )14 (
�صفة  اأهم  من  اأن  فيه  �صك  لا  ومما 
لحامل هذا الو�صم هي القدرة على الاإتيان 
بالجديد من الن�صق ال�صعري مع القدرة على 
في  الاإبداع  اأحدثه  الذي  والت�صظي  الجذب 
التركيب  في  ليغدومبهراً  اللغوي؛  التركيب 
ال�صعري ,وفيه دلالة على الاإحكام والاإتقان, 
فيه)15(  حاذقاً  كان  اإذا  الاأمر:  فاأفلق 
فكم من الاأو�صاف تختزل الو�صوم النقدية 
التي تحتاج منا اإلى معا�صرة معانيها التي 
اإلى  منا  وتحتاج  ومجازاً,  حقيقة  تحملها 
ى  اأدَّ الناقد الذي  وقوف على عملية تفاعل 

به اإلى التلفظ بهذه العبارة.

*ال�صعر ديوان العرب: 
مكانة  النقدية  الاأيقونة  هذه  تو�صح 
اإن  حيث  واأهميته,  القدامى  عند  ال�صعر 
�صجل  فال�صعر  هوال�صجل)16(,  الديوان 
خا�صة,  الجاهلية  الع�صور  في  تاريخي 
التاريخية,  والوثيقة  الاإعلامية  فهوالو�صيلة 
ثلث  حفظ  اإليه  ين�صب  بعينه  ف�صاعر 
فكيف  اأ�صعاره)17(  عبر  العرب  اأخبار 
الع�صر  في  خا�صة  كله,  بال�صعر  اإذن 
ن لاأيامهم  الجاهلي الذي انعدم فيه الـمُـدوِّ
ديوان  فــــ)فال�صعر  واأحداثهم,  وتاريخهم 
العرب, وخزانة حكمتها, وم�صتنبط اآدابها, 
كذلك  ذلك  كان  فاإذا  علومها,  وم�صتودع 
متاأدبٍ  وكلّ  والخطيب  الكاتب  فحاجة 
ما�صّة  اإليه  علومها  في  اأوناظر  العرب  بلغة 
وفاقته اإلى روايته �صديدة()18(, فالن�صق 

ال�صعري مخزنٌ لما حدث ويحدث.

الناقد  عقلية  اإن  القول:  ن�صتطيع 
وتوثيقاً  للواقع  محاكاة  ال�صعر  في  التم�صت 
على  ال�صعري  الن�صق  فتلقت  ح�صل,  لما 
تاريخية,  وخطاطة  واقعية  �صفافية  اأنه 
الن�صق  بين  تقارب  الناقد  عقلية  جعل  مما 
فيه  يدون  الذي  الكتاب  وبين  ال�صعري 
يدون  الذي  هوالقلم  وال�صعر   , الحقائق 
اأن  يقيناً  اأكثر  يجعلنا  مما  ال�صاعر؛  فيه 
القدماء على وجه التحديد يرون اأن ال�صعر 
بل  اأ�صطورياً,  اأوعالماً  خيالاً  خاماً  لي�س 
ال�صاعر  وجدان  على  الحياة  عك�صته  هوما 
هذه  تكون  وبذلك  �صاعريته,  به  ففا�صت 
ال�صعر  حدود  ر�صمت  قد  النقدية  الاأيقونة 

وطبيعته.
العرب  عِلْم  ال�صعر  عبّا�س:  ابنِ  قال 
ديوان  "ال�صعر  فتعلَّموه,".وقال:  وديوانها 
من  الحرف  علينا  خفي  فاإذا  العرب 
اأنزله الله بلغة العرب رجعنا  القراآن الذي 
منه(  ذلك  معرفة  فالتم�صنا  ديوانها  اإلى 
اإلى  عنه-  الله  -ر�صي  نظرته  وفي   )19(
ذلك,  من  واأكبر  بل  نقدية,  اأبعاد  ال�صعر 
يخ�سُّ  �صيء  كل  في  والمرجع  فهوالاأ�صا�س 
ما  منزِع  فال�صعر  ذلك,  من  واأكبر  العرب, 
اختلف فيه فهم القراآن, كما ذكر ابن عبا�س 
–ر�صي الله عنه-, وكاأنه يرى في كل حرف 
اأن  فهويرى  وخطاهم,  العرب  زاوية لحياة 
وعِلقٍ  اجتماعية,  اأم�صاجٍ  عن  عبارة  ال�صعر 
رحميةٍ �صاربةٍ في عمق المجتمع واأهله, وهي 
اإ�صارة اإلى الاأ�ص�س التي يقوم عليها ال�صعر, 
وهواأن  حديث,  نقدي  منهج  اإلى  واإيماءة 
ال�صعر من نب�س مجتمعه, فالتاأثير متبادل 
بين العوامل الطبيعية والعوامل النف�صية في 
اإنتاج الن�صق ال�صعري, وهذا مما ن�س عليه 
وهذه  التاريخي  المنهج  رواد  اأحد  "تين" 
اإلى  ت�صير  العرب"  ديوان  الاأيقونة"ال�صعر 
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ما تردد كثيراً في النقد التاريخي: باأن لكل 
وينموفيه  به  يولد  خا�صاً  زمناً  اأدبي  جن�س 
ال�صعر  اإلى  فهوينظر  فيه)20(,  ويموت 
يجب  لذلك  وم�صتندات,  وثائق  اأنه  على 
من  ال�صعري  الن�صق  حول  ما  اإلى  النظر 
بيئة نبت بها لفهمه, فخلف الاأحمر يقول: 
األ�صنة  وال�صعراء  العرب,  ديوان  ال�صعر 
اأخرى  �صورة  خلفٌ  فزاد  الزمان)21(, 
الزمن,  جعبة  في  لما  الناطقة  الاأداة  بجعله 
ال�صعر  باأن  مما يدعم قولنا عن ت�صورهم 

وليد بيئته محت�صن لها.
فهناك رابط بين ال�صعر وولاء ال�صعراء 
يرون  لذلك  القديم؛  خا�صة  واأيدلوجيتهم, 
والن�صق  المجتمع  بين  اآلية  ثنائية  هناك  اأن 
ال�صعري, فال�صاعرية القديمة لي�صت بمعزل 
واإنما  المجتمع,  التاريخ وظروف  عن حركة 
هي عك�س لطبيعة المجتمع وتاريخه فالن�صق 
يوؤكد  مما  وهذا  لمحيطه,  بار  ابن  ال�صعري 
ال�صعراء  بمحاكاة  القدامى  النقاد  اإيمان 
وال�صعر للواقع , ولا �صك اأن فيما ذكرنا قرباً 
والتاريخي  الاجتماعي  المنهج  من  كبيراً 
الاأيقونة)22(,  هذه  في  للاأدب  الحديث 
على  اإليه  والنظر  بالمجتمع  الاأدب  فرُبط 
الاأدبية  الاأعمال  واأن   , المجتمع  ل�صان  اأنه 
يوؤثر  والاأديب  واجتماعية,  تاريخية  وثائق 
في مجتمعه ويتاأثر به, وروؤيته تتبلور بتاأثير 
من المجتمع والمحيط والتربية, فالاأدب جزء 
الفنون  الاجتماعي, فهوك�صائر  النظام  من 

ظاهرة اجتماعية ووظيفة اجتماعية.
و�صم  كل  اأن  لنا  يتاأكد  هنا  ومن 
بناها  نقدية  معايير  خلفها  تحمل  واأيقونة 
من  بدلاً  لمجاز  اإلى  العدول  عبر  القدامى 
التعبير بالحقيقة لو�صع اأ�ص�س نقدية اآمنوا 
من  الاأيقونة  هذه  اأ�صبحت  وقد  بل  بها. 
الم�صلمات التي لا يح�سُّ بت�صويرها النقدي 

لبع�س  م�صمى  اأ�صحت  فقد  ومعاييرها. 
كتاب )مخت�صر  به  ي  �صمِّ ما  مثل  الموؤلفات 
�صفوة  كتاب  مخت�صر  المغربية(  الحما�صة 

الاأدب ونخبة ديوان العرب)23(.

*ما اأعذب بحره:
فت�صبيه  النقدية,  الاأيقونات  اأهم  من 
الاأوزان  ت�صمية  من  ابتداء  بالبحر  ال�صعر 
ال�صعرية بالبحور في دلالة على وجود علاقة 
واحد  كل  �صعة  حيث  من  بينهما,  ت�صاركية 
واللجج  الدروب  له من  منهما, فكل منهما 
مما ي�صعب ح�صره ونقده,واإن كنت �صاأركز 
هنا على عبارة " ما اأعذب بحره" قال عبد 
الملك بن مروان لموؤدب اأولاده: اأدبهم برواية 
قاتله  عذوبةً,  لكلامه  فاإن  الاأع�صى,  �صعر 
واأ�صلب �صخره!  بحره,  اأعذب  كان  ما  الله 
اأ�صعر  ال�صعراء  من  اأحداً  اأن  زعم  فمن 
ال�صعر")24(  يعرف  فلي�س  الاأع�صى,  من 
مت�صادتين  ثنائيتين  حملت  الاأيقونة  فهذه 
عقلية  ات�صعت  فكيف  وملوحة,  عذوبة  بين 
ال�صفتين  هاتين  بين  للجمع  الناقد  المتلقي 
وال�صعة  المرجوة  العذوبة  بين  المت�صادتين, 

الموجودة؟
تاأتي  اأن  ال�صعرية  ا�صتطاعت  وكيف 
والاأعجب  الملح؟  هواأ�صله  لما  بالعذوبة؟ 
كيف ا�صتطاعت �صاعرية ال�صاعر اأن تجمع 
اأوعلى  الجمع,  فر�صية  على  �صدين  بين 
وجهة  من  الاأقوى-  -وهي  اأخرى  فر�صية 
وقوة  ال�صعرية  باأدواته  ال�صاعر  اأن  نظري- 
من  يحول  اأن  ا�صتطاع  الاأدبية  اأن�صاقه 
التي تت�صم قواعدها بال�صعوبة ت�صبه  اللغة 
اإلى  ليحولها  المالح؛  الماء  ا�صت�صاغة  �صعوبة 
الفم,  في  العذوبة  طعم  كتقبل  مُتقبل  اأمرٍ 
الاآذان,  معه  تتناغم  ال�صعري  فالن�صق 
المتلقي  فذهن  في�صجي,  اإليه  ي�صتمع  كلحن 

ومن  بحراً  واأدواتها  اللغة  �صعة  من  جعل 
ت�صخير  ومن  و�صلا�صة  عذوبة  ال�صعر  اأنغام 
اللغة وتطويعها كتطويع الماء المالح لي�صبح 
للت�صوير  ركيزة  فالبحر  لل�صرب,  �صالحاً 
النقدي باختلاف �صفاته, ما بين الت�صوير 
ونراهم  بحره  اأعذب  ما  في  كما  ب�صده 
وقوة  عمقه  حيث  من  �صعره  �صعة  �صوروا 
ثابت-ر�صي  بن  ح�صان  قَالَ  وَلما  موجه, 
الله عنه- لِلْحَارِثِ بن عَوْف بن اأَبى حَارِثَة 

المري:
)وَاأَمَانَة المرُي حَيْثُ لَقيته 

دعهَا لم يجْبر(  مثل الزجاجة �ضَ
من  اأجرني  د  مَّ مُحَ يَا  ارِث  الْحَ قَالَ 
الْبَحْر  مَاء  بِهِ  لَومزج   ِ فوَاللهَّ ح�صان  �صعر 
مزجه, فهوي�صور �صعر ح�صان باأنه الاأو�صع 
ماء  ي�صم  اأن  ي�صتطيع  اأنه  حتى  والاأقوى 
البحر الكثير والكبير حجماً, ومن كبر هذا 
ال�صيء فاإن ال�صعراء يغترفون منه؛ ل�صعته, 
جريرًا  يق�صد  واإياه–  اإنيِّ  الفرزدق:  قَالَ 
وَاحِدٍ وت�صطرب دلاوؤه  - لنغترف من بَحر 

عِنْد طول النهر( )25(
النقدية  الم�صارات  من  كم  فلاحظ 
الناقد ليربط بين  والتفاعلية مرَّ بها ذهن 
ي�صهل  التي  المعتادة,  الطبيعة  من  مكون 
معاينتها في كل مكان وبين بع�س الخوا�س 
الذائقة  عيون  ت�صت�صعر  لا  التي  الاأدبية, 
الناقدة  العقلية  لتعيدها  لكثرتها؛  الاأدبية؛ 
بخوا�س وهياكل �صعرية في تفكيك �صفراتها 
جودة  ذات  معايير  منها  يُ�صنع  وعنا�صر 
درا�صتنا  كانت  هنا  ومن  العربية,  لل�صعرية 
ا�صتخدام  كثرة  من  اأحيانا  ولكن  هذه, 
مراداتها  من  كثير  تنمحي  الاأيقونات  هذه 
الوقوف  ت�صتدعي  وهي  ومقا�صدها, 
زواياها  في  القراءة  واإعادة  والتمحي�س 

ونواحيها لنجد تحتها منجماً نقدياً اأدبياً.
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2- المحور الثاني: النقد بال�صورة 
بة: المركَّ

واإن كان مما �صبق يقترب من اأن يقال 
له م�صطلح نقدي تحول فيما بعد اإلى اأيقونة 
ال�صعرية  المعايير  من  كثيراً  تختزل  نقدية 
نقدي مختلف,  ت�صوير  اإلى  ننتقل  الاأدبية, 
مر�صوماً  نقدياً  ت�صويراً  �صيكون  وهوما 
من  تنتزع  ل�صورٍ  ناً  ومكوِّ الناقد  كلام  في 
�صورة مركبة, فنجدها جاءت �صمن دوافع 
والانطباعي  اأحيانا  الموازن  المقارِن  النقد 
ولَّد  وموقف  �صوؤال  عن  والناتج  حيناً, 
هذين  ولعل  يجتمعان,  وقد  نقدية,  �صورة 
ال�صببين هما الاأبرزان اللذان جعلا ذهنية 
ي عن مقا�صد ومفاهيم  وتورِّ توازن  الناقد 
لمعايير نقدية تخيلها ذهن الناقد كردة فعل 
م�صافات  على  مرت  انطباعات  في  �صريعة 
تباعاً,  ال�صعري  للن�صق  قارئةٍ  جمالية 
من  منتزعة  لدرجة  التج�صيد  ي�صل  وقد 
بمدركات  لربطها  ح�صية  لاأمور  �صور  عدة 
عقلية, ويدل هذا على م�صافات واآفاق ذكية 
فهي  المتوقدة,  الناقدة  الذهنية  في  ممتلئة 
متاأهبة للالتقاط ال�صمات ال�صعرية وو�صلها 
القرائي  للفعل  كاأثر  حياتية,  بمح�صو�صات 

اأوال�صماعي للن�صق ال�صعري.
ومن النقد الذي جاء اإجابة على �صوؤال 
ما روي قيل لجرير: اأخبرنا عن ذي الرمة. 
المبرد:  قال  ظباء.  وبعر  عرو�س  نقط  قال: 
اأوّل  تبقى  اأنها  عرو�س«  قوله:»نقط  معنى 
�صممته  اإذا  الظباء«  و»بعر  تذهب,  ثم  يوم 
الم�صك,  كرائحة  منه  وجدت  �صاعته  من 
�صعر  كيف  لجرير:  وقيل  ذهب,  غبَّ  فاإذا 
ونقط عرو�س؛  بعر ظباء  قال:  الرمة؟  ذي 
الم�صك  رائحة  منه  توجد  الظباء  بعر  فاإنّ 
واإن  بعراً,  وجدت  اأعدت  فاإذا  �صمّه,  اأوّل 

نقط العرو�س تذهب في اأول ظهور)26(.

نية  في  اتهم  قد  جرير  كان  واإن 
ذي  ديوان  محقق  ذكر  ,كما  هذه  مقولته 
ما  لكن  �صاعريته,  مدح  )27(الذي  الرمة 
النقدية  ال�صورة  بين  الربط  هواآلية  يهمنا 
تنقيط  ف�صورة  الرمة,  ذي  و�صاعرية 
بدت  الظباء في ذهن جرير  وبعر  العرو�س 
الرمة  ذي  �صعر  عن  �صئل  عندما  حا�صرة 
فاأجاب: اإنه عرو�س لها زينة ونقوط �صرعان 
لها  �صباحية  اأول  من  الزينة  تزول هذه  ما 
عندما تبداأ الحياة الزوجية باأعبائها, ومثل 
ذلك بعر الظباء الذي يبدي رائحة طيبة في 
بداية الاأمر من اأكل ال�صيح والقي�صوم ثم لا 

يلبث اأن يعود اإلى اأ�صله )28(.
ذي  �صعر  مخبَر  اأن  لنا  يلخ�س  مما 
مما  فهومتوا�صع  مظهره,  عك�س  الرمة 
يُ�صعب على الذاكرة الاأدبية فتن�صاه �صريعاً, 
هوانخفات  نقدي  معيار  اإلى  اإ�صارة  وهنا 
توهج ال�صعر بعد �صرقته لذائقته ال�صعرية, 
ال�صعري  الن�صق  اأثر  على  جرير  فعل  فردة 
الفنية  النقدية  ال�صورة  خلال  من  كانت 
لت�صاغ  اأولاً,  قائلها  ذهن  في  المر�صومة 
ال�صعري  الن�صق  على  فنية  �صمة  فت�صفي 
جرير  خبرات  من  لها  اإنتاج  عملية  عبر 
الم�صافة  فانخفا�س  له,  والقريبة  الملمو�صة 
بين مكونات الت�صوير الفني النقدي لجرير 
وكونها  الرمة  ذي  ل�صعر  ال�صعرية  وال�صمة 
يجعلها  النقدي  الحكم  متلقيّ  من  قريبة 
اأكثر قرباً وا�صتيعاباً للذائقة الاأدبية الكامنة 
في نف�س كل �صامعٍ ل�صعر ذي الرمة, اأو�صامع 
الحكم الاأدبي, فالن�صق ال�صعري غير حامل 
�صائد  بمعيار  م�صبع  لاأنه  مفرو�صة’,  لاآفاق 
ومعنى ماألوف, تجعل الناقد والمتلقي يبني 
يجعل  مما  للن�س,  جديدين  ومعنى  �صورة 
ا�صتدعاء المعنى النقدي من الت�صوير اأ�صرع 
جرير  مقولة  الفني,ففي  المعيار  لا�صتدعاء 

مخالفة  تعد  الزوال  �صرعة  اأن  لنا  يتبين 
لمعايير الجودة .

في  اآخر  وت�صوير  عبارة  اإلى  وننتقل 
طلي�صان  كاأنه  لبيد  "�صعر  الاأ�صمعي:  قول 
ال�صنعة  جيد  اأنه  يعني  طبري")29( 
هنا  الجودة  فمعيار   , حلاوة  له  ولي�صت 
التي  الداخلية,  الروح  من  لبيد  خلو�صعرية 
لا تقت�صر على �صبك وحبك فقط, فالروح 
ال�صعرية تختفي في �صعر لبيد, ف�صعره حكمٌ 
مما  الاأحيان؛  من  كثيٍر  في  مثالية  ومعانٍ 
اأ�صار  كما   )30( اأغلبه  في  جامداً  يجعله 
اإليها ابن قتيبة حيث �صنفه في ال�صعر الذي 

ر لفظه كقوله: جاد معناه وقَ�صُ
ما عَاتَبَ المرَْءَ الْكَريَم كَنَفْ�ضِهِ

الِحُ. لِحُهُ الَجلِي�سُ ال�ضَّ والمرَْءُ يُ�ضْ
وال�صبك  المعنى  جيد  كان  واإن  هذا, 
الماء والرونق()31( فالطلي�صان  فاإنه قليل 
طبريا,  اإلى  ن�صبة  وطبري  هوالك�صاء, 
هذا  اأن  التركيب  هذا  من  والوا�صح 
اأ�صا�صها, لكن  الطلي�صان خياطته جيدة في 
المطلوب,  التنميق  من  �صيء  اأي  بها  لي�س 
الن�صق  فنية  في  التميز  تتطلب  فال�صعرية 
ال�صعري ليناف�س غيره, ولي�س مجرد الوزن 
في  الاأ�صمعي  ذهنية  تجولت  فقد  وال�صبك, 
محدداً  نوعاً  واختارت  واأنواعها,  الثياب 
للبيد,  ال�صعر  الن�صق  �صفات  ي�صابه  منها 
فقد تلقى الاأ�صمعي �صعر لبيد كثوب محكم 
اإلى  ي�صير  وكاأنه  الجمال,  باهت  ال�صناعة 
اأنه خالٍ من الروح ال�صعرية الخا�صة بلبيد.

هذا  من  الم�صتنبط  ال�صعري  فالمعيار   
ال�صعرية,  الروح  تلك  هي  الفني  الت�صوير 
بل وتمكنه من  �صعر,  �صعراً عن  التي تميز 
الوزن  فقط  المطلوب  فلي�س  قرينه,  غلبة 
من  اأعلى  المطلوب  بل  التركيب,  و�صحة 
البلاغة  عر�س  على  وهوالتربع  ذلك, 
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وانتقاء المتفرد منها.
وفي �صورة نقدية اأخرى لي�صت ببعيدة 
الاأ�صمعي,  حدثني  قول  نرى  الثياب  عن 
قال:  العلاء,  اأبوعمروبن  حدثني  قال: 
�صئل الفرزدق عن الجعدي, فقال: �صاحب 
وخمار  باألف,  مطرف  عنده  يكون  خلقان 
الفرزدق؛  و�صدق  الاأ�صمعي:  قال  بواف, 
فالنابغة في كلامه اأ�صهل من الزلال, واأ�صدّ 

من ال�صخر اإذ لان فذهب. ثم اأن�صدنا له: 
وَلَم  بِبَثٍّ  وَبِتَّ  تَطرَبِ  وَلَم  هَمُّ  لَكَ  �ضَما 

تَن�ضَبِ
وَقالت �ضُليَـــــمى اأَرَى راأَ�ضَــــــــــهُ

يَةِ الفَرَ�سِ الأَ�ضهَبِ كَنا�ضِ
وَذَلكَ مِن وَقَعاتِ المنُونِ

فَفِيئي اإِليكِ وَل تَعجَبي
اأَتَيَن عَلى اإِخوَتي �ضَبعَـــــةً

وَعُدنَ عَلى رَبعِيَ الأَقرَبِ
فاأدخلك الّل برد الجنـــــــــــــــــــان

جذلن في مدخل طيــــــــــــبِّ.)32(.
خلال  من  اأنتجت  الفرزدق  فذهنية 
ل�صعر  ال�صعرية  الاأن�صاق  مع  تفاعلها 
مخلوطة,  اأم�صاجاً  الجعدي  النابغة 
كما  كال�صخر,  فيها  مبالغ  ق�صوة  مابين 
هلْهل  الذي  الحوار  ابتداأ  ثم  المقدمة  في 
الن�صق  وتحول  لينة,  الق�صيدة,فجعلها 
اإبداع؛  دون  لواقعه  ت�صطير  اإلى  ال�صعري 
متنا�صق,  غير  م�صطرباً  �صعراً  يجعله  مما 
مرفو�س  وهذا  بالبعرة,  ال�صذرة  مخلوط 
في الجودة ال�صعرية, ف�صورة محل القما�س 
والجميل  والرخي�س  النفي�س  على  المحتوي 
في  الفرزدق  ذهن  التقطها  جمالاً  والاأقل 
في  فتروادت  الجعدي,  النابغة  ل�صعر  نقده 
المخطط  القما�س  �صورة  الفرزدق  ذهن 
الاأقم�صة,  من  وهونوع  والخز  الع�صب, 
المطرف  والثوب  الرخي�س,  ال�صمل  والثوب 

النابغة  �صعر  له  تراءى  )33(حين  المزخر 
محل  �صورة  بين  تما�س  فحدث  الجعدي, 
الاأقم�صة و�صعرية النابغة في عقلية الفرزدق 
كانت  كم  نتلم�س  يجعلنا  مما  فربطهما, 
ذائقة الفرزدق م�صو�صة بهذا ال�صعر المتنوع 

المتخبط.
ذهنية  فعل  وكردة  اأخرى  �صورة  وفي 
كثير,  �صعر  عن  الاأخطل  الملك  عبد  ل�صوؤال 
فقال: )اأرى �صعراً حجازياً مقروراً لو�صغطه 
الاأ�صمعي  وقد كرر  ال�صام لا�صمحل(,  برد 
هذا النقد فقال: حجازي يكد البرد()34(

من  �صوؤال  عن  ناتجة  الت�صوير  في  فالروؤية 
في  قرينة  �صعريه  عن  �صعري  لنا�س  متلق 
ت�صويراً  الاأخطل  اإجابة  ال�صنعة,فكانت 
اأثرها  مبينة  فنية  �صورة  لها  ير�صم  ذهنياً 
فر�صم  وهوالاأخطل,  المتلقي,  انتباه  على 
العلاقات  من  فنية  جملة  لها  �صورة 
الت�صاركية من �صعر كثير, فالحكم النقدي 
نا ت�صويراَ من رجل  الت�صويري يحمل مكوِّ
بين  الربط  ولعل  البرد,  يعاني  مري�س 
لرجل  ت�صوير  فيه  �صاعر  و�صعرية  المعلول 
ما  اإذا  خفيف  الحجاز  و�صتاء  حجازي, 
قورن ببرد ال�صام, فلم يعتد اأهله على البرد 
القار�س كبرد ال�صام , وهويومئ اإلى جمود 
�صعر كثير وبرودة روحه, و�صعفه بال�صمود 
لا  حيث  ؛  ال�صعرية  نظائره  جمالية  اأمام 
فاإمتاعية  مميزة,  �صعرية  حركة  به  يوجد 
الخرق  خلال  من  تاأتي  وجماليته  الن�س 
الم�صتمر ل�صنن التعبير الماألوفة, والقفز على 
والحركة  فالجدة  معتاد,  ن�صي  معيار  كل 

من �صارات التميُّز .
تفاعل  اأنتجه  ما  يمثل  ما  خير  ولعل 
الكثيرون  ذكره  ما  كثير  �صعر  مع  الاأخطل 
من اأعلام النقد وقد ن�صبت الاأبيات لكثير:

ولما ق�ضينا من منى كل حاجةٍ

ح بالأركان من هو ما�ضحُ وم�ضَّ
تْ على حُدْب المهارى رحالنـــــا و�ضُدَّ

ولم ينظر الغادي الذي هو رائح
اأخذنا باأطراف الأحاديث بيننا 

و�ضالت باأعناق المطيّ الأباطح
باأنها  فو�صفت  قتيبة,  ابن  ونقدها 
مر�صدة  اأوحكمة  واعظة  فكرة  تحمل  لا 
المعنى  ب�صعف  وو�صفت  اأخلاقية,  اأوقيمة 
واإن جمُلت �صياغته فهي من اللفظ الح�صن 
ونقدها  �صاذج  فهوغفل  بالمعنى,  الواهي 
حدة)35(,  اأقل  باأ�صلوب  طباطبا  ابن 
ومن  ل�صعره)36(,  النقد  من  كثيٌر  ولكثيٍر 
كثير  �صعر  عن  الاأخطل  ت�صور  اأن  الوا�صح 
فت�صكلت  كثير,  �صعر  لما في  تلم�س  بعد  جاء 
وتولدت �صورة المحموم المنتف�س والمنكم�س 
اإن  من البرد؛ مما يجعلنا نخت�صر ونقول: 
في  كما  ظاهر,  �صعره  في  والبرود  الجمود 
الت�صوير  خلا�صة  وهذا  المن�صوبة,  الاأبيات 

الفني الذي �صكله خيال وذائقة الاأخطل.
في  قليلاً  يختلف  اآخر  ت�صوير  وفي 
غايته عما �صبق, وبه �صورة خيالية دمجت 
لر�صم  نقدية؛  محاولة  في  �صاعر  من  اأكثر 
�صاعر  لتقييم  لا  الاأ�صلية  ال�صعرية  الحدود 
بذاته بل لت�صوير مفهوم نقدي �صائع, كما 
في هذا ال�صياق؛ اأتى الفرزدق رجل من بنى 
فيه؛  فانظر  �صعراً  قلت  قد  فقال:  تميم, 
اإنّ  اأخي,  ابن  يا  الفرزدق:  فقال  واأن�صده, 
ال�صعر كان جملاً بازلاً عظيماً؛ فاأخذ امروؤ 
�صنامه,  كلثوم  وعمروبن  راأ�صه,  القي�س 
وعبيد بن الاأبر�س فخذه, والاأع�صى عجزه, 
والنابغتان  كركرته,  وطرفة  كاهله,  وزهير 
الذارع  اإلا  يبقَ  ولم  واأدركناه,  جنبيه, 
الجزار:  فقال  بيننا!  فتوزّعناه  والبطون, 
تعنّيت,  وقد  والدم,  الفرث  اإلا  يبق  لم 
وقمت لكم, فمروا لي به قلنا: هولك! فاأخذ 
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خرءه,  ثم  واأكله,  فطبخه  والدم  الفرث 
الفرزدق: ف�صعرك من خرء الجزّار!  فقال 
لاأحد  ذكرته  لا  فوالّله  راأيك!  هذا  فقال: 

بعدك)37(.
فقد مهد الفرزدق لل�صاعر الذي طلب 
اأن  فحواها  مقنعة,  عقلية  بمقدمه  نقده 
ال�صعر,  من  الجيد  باأغلب  حظوا  القدماء 
على  ت�صعب  �صيقة  م�صاحة  اإلا  يبقوا  ولم 
�صورة  الفرزدق  ذهن  �صاق  وقد  الغالبية, 
الاإبل البازل الذي بينا ما هو, فبينَّ اأن امراأ 
العربية,  ال�صعرية  في  هوالاأ�صا�س  القي�س 
اأنه  عنه-  الله  -ر�صي  عمر  ذكر  فقد 
خ�صف عين ال�صعر, وكما قال لبيد: )اأ�صعر 
النا�س ذوالقروح( فهواأول من ت�صبب وبكى 
في  يف�صل  وبداأ  الاأطلال)38(,  وا�صتبكى 
عمروبن  ,ف�صعر  القدامى  ال�صعراء  مكانة 
وهواأعلى  بال�صنام,  ذهنه  ربطه  كلثوم 
ل�صهرته  ذلك  يكون  وقد  البازل,  في  �صيء 
البازل الاأيمن  بالفخر والعلو, وجعل جنبي 
والاآخر  الذبياني  النابغة  اأحدهما  والاأي�صر 
وهوالمعتمد  كاهله,  اأما  الجعدي,  النابغة 
حمل  زهير  �صعر  لاأن  وذلك  زهير,  عليه 
عن  وهواأبعدهم  الرفيع  والمعنى  الحكم 
هي  والكركرة  كركرته,  وطرفة  ال�صخف, 
اإذا  بالاأر�س  تلت�صق  التي  الما�صية  �صدر 
برك, ولا نن�صى اأن طرفة توفي مبكرا’ وبلغ 
اأعمارهم  بطول  القوم  بلغ  ما  �صنة  بحداثة 
)39(, فالفرزدق اإزاء موقف نقدي وحكم 
المدح  يوجب  ما  به  يرَ  لم  �صعر  على  اأدبي 
بل الذم, كما تبين في نهاية الحوار, فمهد 
الم�صاحة  ال�صائل  تُري  تمهيدية  بمقدمة 
ال�صعرية ومدى �صبق القدامى له وللفرزدق 
بجميل ال�صعر, واأنه لم يبقِ للتفرد والتميز 
اإلا النزر القليل, وفي انتقائه للذراع ما يدل 
الو�صطى  بالم�صاحة  فازوا  القدماء  اأن  على 

ال�صعرية  بالحدود  وفازوا  الطرف,  وبقي 
تلك  يلون  اأن  للاحق  وبقي  فر�صموها 
الم�صاحة من الحدود, ولا �صك اأن مق�صدية 
�صاعرية  الفرزدق هواأن  الت�صوير في كلام 
ال�صابقين اأكثر جودة من اللاحق بدليل اأنه 
ولكن  الفرزدق,  اأي  نف�صه,  حتى  ي�صتثنِ  لم 
حكمه  الفرزدق  اأو�صل  حيث  بقية  لل�صورة 
اأكثر  اإليه  ت�صل  بطريقة  لل�صائل  النقدي 
رجيع  ف�صعره  مبا�صرة,  اإياها  لواأعطاه  من 
الذي  الفتي  البازل  اأع�صاء  ف�صورة  دابٍ 
و�صفه الفرزدق تعاي�صت مع نقدية الفرزدق 
ومكان  موطئ  لكل  وجعل  و�صماه,  ,فف�صله 
اأع�صاء  مع  له  ظهرت  �صاعر  �صورة  فيه 
ولم  قليل,  منه  بقي  ما  فالتميز  البازل, 
اأي  فهو-  القليل  لل�صائل حظ حتى في  يكن 
الفرزدق- يوؤكد معياراً نقدياً خفياً متلب�صاً 
هذه ال�صورة باأن اللحوق بفطاحل ال�صعراء 
�صعب, فيجعل من اأراد اأن يكتب اأن يتخيل 
ما  قيمة  اإلى  وينظر  وال�صابقين,  القدامى 
بم�صتوى  م�صتواه  ويقيِّم  ملياً,  ليفكر  كتبه, 
من �صبق اأوبالاأ�صح بالجيد بمن كتب, ولي�س 
غر�س الفرزدق اأن ير�صم مكانه كل �صاعر 
�صعر  اأغفل  اأنه  ,بدليل  حدة  على  مذكور 
وغيرها  المعلقات  من  اأهمية  ذي  �صعراء 

كعنترة مثلا من المعلقاتين. 
�صعرية  لنقد  اأخرى  �صورة  وفي 
قال:  العلاء  عمروبن  اأبا  نجد  الاأع�صى 
�صيء  اأ�صبه  فاإنه  الاأع�صى,  ب�صعر  عليكم 
الكركي  بين  ما  به,  ي�صطاد  الذي  بالبازي 
ولعمري  �صغير,  وهوع�صفور  والعندليب, 
الحاجة  و�صعته  ولكنه  القوم,  اأ�صعر  اإنه 

بال�صوؤال)40(. 
اأنتجتها  التي  ال�صورة  اأن  �صك  ولا 
الاأع�صى  ل�صعر  العلاء  بن  عمر  اأبي  ذائقة 
هي �صورة انق�صا�س البازي على فري�صته, 

وهوطائر جارح تميز ب�صرعته و�صده ك�صره 
ال�صغير,  الطائر  فهوي�صيد  لفري�صته, 
الذي  كالعندليب  ملاحقته  ت�صعب  الذي 
الكركي  وطائر  �صم   17 طوله  يبلغ  لا 
�صيده  جارح  اأي  على  ي�صعب  الذي  الكبير 
فكاأن  اأكثر من متر,  فهويبلغ  لكبر حجمه, 
والقوة  الحجم  في  متنوعة  الاأع�صى  �صعرية 
عند  ال�صعرية  تحدر  فهوي�صف  وال�صرعة, 
على  وقدرته  واختلافها,  وقوتها  الاأع�صى 
التلاعب بالاأن�صاق اللغوية واإحكام ال�صعرية 
النقدية  الاأختام  هذه  اأن  ولا�صك  منها, 
نظرة  اإلى  نظرة  من  تختلف  والت�صويرية 
ق�صده  الناقد  اأن  اإلا  وموقف,  موقف  وبين 
في لحظة ما على ن�س معين اأو�صعرية ب�صكل 
اأوله, فنظرة  الموقف من  يدون  لا  قد  عام, 
اإلى ما كُتِب عن الاأع�صى في المو�صح يتبن لنا 
ال�صعرية  لتباين  النقدية  الوجهات  تباين 

نف�صها والمتلقين هنا)41(.
حا�صراً  المقارن  النقد  يكون  وعندما 
حا�صراً  للنقد  الفني  الت�صوير  اأن  نجد 
م�صتح�صراً  ذهنية  ت�صل�صلية  في  اأي�صاً 
خطوط  في  �صعرية  اأدبية  لمدركات  الواقع 
مقارنة بين �صعريتين مختلفتين في جوانب, 
بحر  اأن  اإلا  اأخر,  جوانب  في  وملتقيتان 
فنية  مقادير  في  الاآخر  يعلوعلى  اأحدهما 
بالحكم  الناطق  الناقد  المتلقي  يح�صرها 
في كثير من الاأحيان , ومثال ذلك ما قاله 
الاأ�صمعي: )اأو�س بن حجر اأ�صعر من زهيٍر, 

ولكن النابغة طاأطاأ منه,( قال اأو�س:
ةً  تَرَى الأَر�سَ منَّا بالفَ�ضاءُ مَري�ضَ

 مُعَ�ضلةًَ مِنَّا بجَمْعٍ عَرمْرَمِ.
وقال النابغة:

لًا جَيْ�سٌ يَظَلُّ به الفَ�ضاءُ مُعَ�ضِّ
حَارِى. يَدَعُ الآكامَ كاأَنَّهُنَّ �ضَ

هنا  نرى  وزاد)42(,  بمعناه  فجاء 
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�صكل  فتخيل  مختلفين  زمنين  بين  مقارنة 
النابغة,  لاحقه  ب�صعر  ي�صمع  عندما  اأو�س 
يطاأطئ  الذي  الاإن�صان  مثل  ي�صبح  فاإنه 
وهذا مما  �صعره,  توا�صع  من  راأ�صه خجلا 
العادة  غير  على  دليلاً  الاأ�صمعي  �صاقه 
طرح  فاأو�س  لاأو�س,  و�صبقه  النابغة  لتفوق 
وزاد  العرمرم الجبار فقط,  فكرة الجي�س 
الجي�س,  لذلك  بديع  بت�صبيه  النابغة  عليه 
مما  الخيال,  في  التفوق  معيار  يقر  وكاأنه 
ببعيد  ولي�س  ومعنوياً  تخيُّلياً  بُعداً  ي�صيف 
يجيب  العلاء  بن  عمروا  اأبي  مقولة  عن 
فقال:  زهير  اأم  اأ�صعر  �صاأله:النابغة  لرجل 

ما ي�صلح زهير اأن يكون اأجيراً للنابغة ؟
�صيداً,  النابغة  يكون  باأن  تخيّل  فهنا 
وكيف لا؟ وقد ارت�صت ذائقة اأبي عمروبن 
م في ال�صعر,واأن هذا  العلاء اأن يْملك ويحكِّ
ال�صعرية,  له من الخدم في مملكته  ال�صيد 
فزهير على مهابة قدره لا ي�صاهي �صاعرية 
خادماً  يكون  اأن  ي�صلح  لا  فزهير  النابغة, 
رتب  نقدي  خيال  فهنا  ال�صعر,  في  ل�صيد 
ال�صعرية,  قدرتهما  ح�صب  ال�صاعرين 
دائرة  من  حتى  الاآخر  واأخرج  الاأول  اأدخل 
الرق في هذه المملكة, مما يدل على تفاوت 
الرتبة ما بينهما , وهنا لا يرمي الناقد اإلى 
تثبيت معيار �صعري ثابت بقدر ما هوتباين 

الم�صافة ال�صعرية بين ال�صاعرين.
بين  لل�صعر  المتلقين  مقارنة  وتت�صع 
ذلك  ومثال  مختلفين,  ومنحنيين  جيلين 
هوؤلاء  اأ�صعار  الاأعرابي:"اإنما  ابن  قول 
– مثل  وغيره  نوا�س  اأبي  – مثل  المحدثين 
به,  فيرمى  ويذوي  يوما  ي�صم  الريحان 
كلما  والعنبر,  الم�صك  مثل  القدماء  واأ�صعار 

حركتـه ازداد طيبـاً)43(.
عن  ي�صدر  الاأعرابي  ابـن  فت�صوير 
الع�صبية  قمة  فهويبرز  عميـاء,  ع�صبيـة 

المحدثين,  اأ�صعار  عن  تحدث  حين  للقديم 
للقديم,  البقاء  باأن  ارتبطت  فذهنيته 
جمالاً  بالنفو�س  والعالق  الدائم  فهوالثابت 
فهوموؤقت  المحدثين  �صعر  اأما  ومعنى, 
الاأدبي,  الذهن  من  الزوال  الزهو�صريع 
فهويقرٌّ ق�صية اأدبية نقدية لا معياراً نقدياً 

كما وجدنا في ال�صور الفنية ال�صابقة.
ونلاحظ اأن المفاهيم النقدية الرا�صخة 
والذائقة ال�صعرية المتر�صمة في ذهن الناقد 
ت�صنع  التي  هي  ال�صعري  للن�س  وقراءته 
وتنتج الت�صوير الفني النقدي, فنجد تغير 
لقائلة,  الن�س  ن�صبة  تغيرُّ  بمجرد  الخيال 
للقدماء,  باأنها  ظن  عندما  اأ�صاد  فقد 
للمحدثين  باأنها  تيقن  عندما  وذمها 
فالاأ�صمعي يغير راأيه تماما عندما ثبت اأن 
ما اأنُ�صد عليه ل�صاعر محدث, ليقول: والله 
اأثر  باأن  وحكم  الخ�صرواني,  هوالديباج 

ال�صنعة والتكلف بيّنٌ عليها)44(.
انعك�س  كيف  الله-  رحمك  فانظر- 
الاأفق الاأدبي والتوقعي عند الاأ�صمعي لمجرد 
بال�صورة  النقد  وكاأن  القائل,  ن�صبة  تغير 
القائل  تجاه  متر�صخة  مفاهيم  عن  ناتج 
التخيلية  ال�صورة  تكونت  فقد  اأغلبه,  في 
من تكون المعيار الفني الذي يحمله الناقد 
من  الخ�صرواني  فالديباج  ال�صاعر,  تجاه 
الزينة والحلاوة المتكلفة مما جعل الخليفة 
فالنقد  به,  الكعبة  يك�صي  يزيدَ  الاأموي 
بال�صورة هنا لي�س ردة فعل للن�صق ال�صعري 
بل لقائله, فقد ورد الديباج الخ�صرواني في 

تعبيرهم عن الاأ�صياء الجميلة)45( .
�صورة  نجد  للنقد  اآخر  منحى  وفي 
مناذر  ابن  يتحدى  اأحمد  بن  الخليل  نجد 
�صلطان  عن  ًا  معبرِّ الخليل  ال�صاعر,.يقول 
تَبَعٌ   - ال�صعراء  معا�صرَ   - اأنتم  الناقد:اإنما 
ظتكم,  قرَّ اإن  ال�صفينة؛  ان  �صكَّ واأنا  لي, 

ك�صدتُم)46(  واإلا  نفَقْتُم,  قولكم؛  ور�صيتُ 
كيف  ربان  بدون  ال�صفينة  تتخيل  اأن  فلك 
يكون توازنها, فذهنية الخليل ربطت مكانة 
ال�صعر,  �صنعة  ترتيب  في  واأثره  الناقد, 
فهوبمكانة الربان في ال�صفينة,واأن ال�صاعر 
ينجوبر�صا الربان عليه, فهنا ق�صية نقدية 
اأكبر مما �صبق تتعلق باأطراف الاأدب, وهي 
الاأمان  �صمام  واأنه  لل�صعر  الناقد  اأهمية 
لل�صعر ومنخله, فما يرت�صيه كان وما يُوقفه 

يقف.
بال�صورة  النقد  اإلى م�صهد في  وننتقل 
فقد  النقد,  في  اأعمق  البدهية  والموزانة 
تحاكم الزّبرقان بن بدر, وعمروبن الاأهتم, 
اإلى  ال�صعدى  والمخبّل  الطبيب,  بن  وعبدة 
اأيهم  ال�صعر؛  في  الاأ�صدى  حذار  بن  ربيعة 
ف�صعرك  اأنت  اأما  للزبرقان:  فقال  اأ�صعر؟ 
كلحم اأ�صخن لا هواأن�صج فاأُكل ولا ترك نيئا 
�صعرك  عمروفاإن  يا  اأنت  واأما  به,  فينتفع 
فكلما  الب�صر؛  فيها  يتلاألاأ  حبر,  كبرود 
اأنت  واأما  الب�صر,  النظر نق�س  فيها  اأعيد 
�صعرهم,  عن  ر  ق�صّ �صعرك  فاإنّ  مخبّل  يا 
وارتفع عن �صعر غيرهم, واأما اأنت يا عبدة 
فلي�س  خرزها  اأحكم  كمزادة  �صعرك  فاإنّ 

تقطر ولا تمطر)47(.
ولعل هذه الق�صة اأعمق �صورة مقارنة 
في هذه الدرا�صة لها من حيث قرب الق�صة 
اأكثر من مق�صد في المو�صوع, فالم�صهد  من 
جو�صعري  في  �صعراء  اأربعة  اجتماع  يحكي 
مهيب وتحاكمهم اإلى واحد منهم, فما كان 
من المحكِم اإلا اأن ت�صابقت مرتكزاته الاأدبية 
والنقدية للربط بين اأحكامه وبين بما يتبادر 
على ح�صه العقلي منها, فجعل اأولهم كلحم 
غير  فاللحم  مبطن,  نقدٌ  وهنا  ي�صتو,  لم 
الم�صتوي من ال�صعب اأن ياأكل مما يعني اأن 
�صعره جاف جامد من ال�صعب اأن ته�صمه 
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ال�صعر  في  راأت  فمخيلته  الاأدبية,  الذائقة 
اأكلاً وفي الذائقة ال�صاعرية ذائقة ه�صمية 
وذوقية, ويرى في �صعر الاآخر ي�صبه ببرود, 
وهي ثياب يمنيه ممدوحة, لها من الو�صي 
العين  يبهر  مما  والنق�س)48(,  بالحبر 
في�صبها  للعين  ي�صبح مزعجاً  لكثرته  لكن 
الزبرقان  ذهن  ربط  فكيف  بالدوخان, 
ال�صابق  تفاعله  في  المح�صو�صة  ال�صورة  بين 

لن�صو�س ال�صاعر.
اأن هذا ا�صترجاع لما �صبق لما  ولا �صك 
اأن �صمعه, واختزلته ذائقته؛ ليخرجه على 
هيئة حكم نقدي مح�صو�س, فكثرة ال�صنعة 
اأن  كما  الذائقة,  توؤذي  والتكلف  بال�صعر 
متلقيه  تجعل  وجموده  ال�صعري  الن�صق  ثقل 

ي�صاب بع�صر في اله�صم.
واأما ال�صاعر الاأخير ف�صعريته كمزادة 
مع  الزبرقان  فتفاعل  �صدادتها,  اأحكمت 
األطف حيث �صبهها بمزادة,  �صاعريته كان 
وقد  الماء)49(,  فيه  يحمل  الظرف  وهي 
الماء,  تخرُّ  فلا  �صدادتها  اإغلاق  اأحكم 
ينفلت  لا  التي  بالجودة  ل�صعره  فهويحكم 

منها ما ينق�س من �صعريته.
الاأمثلة  اأرقى  من  النموذج  هَذا  لعلَّ 
الاأدبي  النقد  طبيعة  على  دلالة  واأ�صدها 
النظرة  بين  يجمع  فهونموذج  بالت�صوير, 
الانطباع  عن  والتعبير  والتعميم  التركيبية 
الكلي دون لجوء للتعليل, وت�صوير ما يجول 

في النف�س ب�صورة اأقرب اإلى ال�صعر نف�صه.
وفي هذه الاأحكام النقدية تنوع وتنافر, 
فموؤ�صر ال�صاعرية وتذوقها يرتقي وي�صعد, 
وتارة  الجيد  تارة  ت�صور  الناقد  فذهنية 
منها,  الخارج  وتارة  جودة  الاأقل  ال�صعر 
�صاعر, كما في  بال�صورة لاأكثر من  كالنقد 
المتلقية  الذهنية  اأن  فنجد  الرواية,  هذه 
لل�صعر كانت قادرة على اأن ت�صلك م�صارات 

لحظة  في  ومتنافرة  متعددة  واأدبية  ذهنية 
كانت  المتلقي  عقلية  اأن  يثبت  مما  واحدة, 
اأكثر  بين  والربط  التفاعل  �صريعة  عقلية 
في  كما  ل�صعراء,  مت�صعبة  نقدية  فكرة  من 
وبقية  بالبازل,  ال�صعر  الفرزدق  ت�صوير 

الق�صة مذكورة �صابقا.
وفي نهاية هذه الدرا�صة وبعد اأن تبين 
لنا جزء من النقد بال�صورة ن�صتطيع القول 
تمخ�صت  النتائج  من  عددا  هناك  باأن 

عنها, وهي:
اً,  1- اأن الحكم النقدي الم�صور لي�س قطعيَّ
معينة  اأبيات  وليد  الغالب  هوفي  واإنما 
وع�صارة موقف معين �صاقته تخيَّلات 
الناقدة  النخبة  لتلك  الاأدبية  الذائقة 
في  والتفكير  التدبر  من  �صل�صلة  في 
بالمح�صو�صات  وربطها  ال�صعري  الن�صق 
اـلمُذللة لتلك الفكرة العقلية, والدليل 
كلبيد  كبير  �صاعر  يعاب  قد  اأنه 
والاأع�صى في حين اأنهما من المعلقاتين 
اأن  مثلاً  فنرى  ال�صعراء,  كبار  ومن 
ن�صيب الاأع�صى كان مت�صاداً في النقد 
بالت�صوير فتارة يثني عليه عبد الملك 
وحظوة  �صاأناً  ال�صعري  لبحره  ويجعل 
في حين نجد من يتنق�س من �صعريته 
واأنه طلي�صان طبري, ولا يعني هذا اأن 
اأن  نرى  بل  كاذبة,  لل�صورتين  اإحدى 
لكل منهما نظرة اإلى �صمة �صعرية عند 

الاأع�صى.
"ولما  كثير  اأبيات  حول  دار  ما  ذلك  ومثل 
ق�صينا" بين مدح عبد القاهر وتنقُّ�س 
ابن قتيبة واعتدال ابن طباطبا)50(.

عند  النقد  من  الاأ�صلوب  هذا  كثُر   -2
واأبي  كالاأ�صمعي  معينة  �صخ�صيات 
ال�صعراء  من  وثلة  العلاء  عمروبن 
والفرزدق  كجرير  النقائ�س  اأ�صحاب 

اأنه  ذلك  يبرر  مما  ولعل  والاأخطل, 
القديم  العربي  النقد  خطوات  بداية 
و�صاحبه  العلاء  فاأبوعمروبن   ,
الدرجة  من  لغويان  هما  الاأ�صمعي 
من  القديم  يوؤيدان  تقليديان  الاأولى, 
الثانية  الثلة  اأما  للغة,  التقعيد  اأجل 
فن  في  �صوا  تمرَّ ثلاثة  �صعراء  فهم 
معروف, وهوالنقائ�س ول�صيتهم عند 
ال�صوؤال  في  الن�صيب  لهم  كان  النا�س 
القدح المعلى  للفرزدق  , وكان  للتقييم 
بوافر  حظِي  فقد  المنحى  هذا  في 
على  يدلنا  مما  الاأ�صئلة)51(,  من 
باأ�صول  النقد والعلم  تبواأها في  مكانة 
حظٌ  للجرير  وكان  العربية  ال�صعرية 

مثله اأواأقل. 
الت�صوير  في  الم�صتعملة  الخامات  كانت   -3
البيولوجي؛  العامل  مع  متنا�صة  للنقد 
النقد  لبا�س  متلب�صة  بعدها  لتنقل 
المومئ اإلى معايير فنية, كما في النقد 
بال�صورة المركبة, وكذلك المتحول اإلى 
اأيقونة نقدية تحولت اإلى ظاهرة اأدبية 
نقدية فيما بعد, فالفحل حيوان ذكر, 
والبحر م�صاحة مائية �صخمة, وم�صهد 
بيولوجية  طبيعية  ظاهرة  الانفلاق 
لين  بين  وما  �صيء,  اأي  لانك�صار 
طبرية  وثياب  وناعم,  وخ�صن  و�صلب 
الاأحكام  تلك  توالدت  وخ�صروانية 
نقدياً  ت�صويراً  النقدية,ممتطية 
الذهنية  العلميات  من  ب�صل�صلة  مرَّ 
الرابطة, بل وحملت ثنائيات متلازمة 
و�صبق  لوجود  الثانية  وجود  تُوجب 
تكون  وقد  الفحل,  لها, كما في  الاأولى 
بع�س �صفاتها مت�صادة كما في قولهم: 
اأو�صع  ذائقة  لنرى   , بحره  اأعذب  ما 
من كونه بحراً’ ف�صربَ الت�صبيه ب�صيء 
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بالبحر  العذوبة  ثم قلب عليه, فتخيل 
تحتاج على عمق في التفكير وغزارة في 
لاإنتاج  المحفزة  ال�صعري  الن�صق  قراءة 
المعيار  تظهر  التي  النقدية  ال�صورة 
؛ مما يجعله اأكثر ر�صوخًا  الفني بعد كدٍّ

في البال ول�صوقاً في الذكراة.
الاأ�صا�صي  هدفه  النقدي  الت�صوير  اإن   -4
ما  بقدر  ذاتها  بحد  �صعرية  نقد  لي�س 
القوة  معيار  وتجلي  تثبيت  هدفه  كان 
بفحل  الت�صوير  في  كما  ال�صعرية 
باأنه  ال�صاعر  و�صف  في  كما  والغرابة 

مفلق.
بداية  في  كان  واإن  بال�صورة  النقد   -5
لحظته,  وليد  انطباعياً  بديهياً  الاأمر 
�صاملة حملتها  لفكرة  ترجمان  اأنه  اإلا 
اأن  يعقل  النخبوي, فلا  القارئ  ذائقة 

في  الاأربعة  �صعر  على  حكم  الزبرقان 
لحظتها, بل نلاحظ اأنه نطق بالحكم 
العبارات  اأن  ذلك  ويوؤكد  عام,  ب�صكل 

كانت عمومية ولم تقيد.
فعلٍ  هوردة  الغالب  في  بال�صورة  6-النقد   
فهوانطباعيٌ  اإذن   , الن�س  ل�صياق 
اإن  حيث  خبره,  في  تعليليٌ  مبتدئه  في 
تحمل  تركيبها  في  الفنية  ال�صورة 
كان  واإن  بطنها,  في  وتو�صيحاً  تعليلاً 

ب�صيط اأحياناً.
فح�صب  نخبوياً  لي�س  بالت�صوير  7-النقد 
�صفوة  وونقد  النخبة,  هونخبة  بل 
درجات  عن  فهويبحث  ال�صفوة, 
ومما  المطلوبة,  البلاغة  درجة  فوق 
راأينا  اإنه  القول:  بهذا  للقول  ي�صاعدنا 
العليا, وهم  الطبقة  ل�صعراء من  نقداً 

النقدي  الاأدبي  التاريخ  يتمتعون بمدح 
, لكن النقد بال�صورة يبحث في زاوية 
كمال  عن  والاأ�صح  �صعره,  في  �صيقه 

فوق الكمال المعتاد في الاأدب.
وت�صاركي  تفاعلي  نقد  بال�صورة  8-النقد 
وكاأن القائل يطلب من المتلقي الحكم 
فنية  بلم�صة  النقدي  المعيار  ور�صم 
البيانية  ال�صورة  من  مُترجمة  ذوقية 
يطلب  الذي  الناقد,  من  المطروحة 
اإعمال الذهن في ا�صتنتاج  من المتلقي 
بقدرة  ي�صلم  وكاأنه   , النقدي  المعيار 
والا�صتنباط  للحكم  وذكائه  المتلقي 
والر�صالة  المعيار  ذلك  وا�صتخراج 

النقدية المطلوبة. 
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