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�أثر القر�آن الكريم في ال�شّعر العربيّ زمن الحروب ال�صليبيّة
)اقتبا�س الآيات القر�آنيّة( 

قب �أ.د.�شفيق محمّد عبدالرّحمن الرِّ

مدخل:
�شعره من  الع�صور يخلو  �شتّى  العربيّة في  �شعراء  �شاعر من  يكاد  العربيّ، فلا  الأدب  الكريم ظاهرة عامّة في  بالقر�آن  الت�أثّر  �إنّ 
�أ�سا�سيّاً من عنا�صر الفكر والوجدان  الاقتبا�س من القر�آن الكريم ب�صورة �أو ب�أخرى؛ وهذا يعود �إلى �أنّ القر�آن الكريم يمثّل عن�صراً 
عند الأمّة، لأنّه الم�صدر الأوّل لل�شريعة الإ�سلاميّة، والنموذج الأعلى في الف�صاحة والبيان، ومن ثمّ وجدنا النقّاد القدماء يحثّون الأدباء 
على "حفظ كتاب الله و�إدامة قراءته، وملازمة در�سه، وتدبُّر معانيه")1(، حتّى تتمثّل في قلوبهم، وتت�صوّر في �أفكارهم، وتظلّ دائرة 
على �أل�سنتهم. و�أ�شار الجاحظ �إلى ا�ستكثار الأدباء من الا�ست�شهاد بالقر�آن الكريم و�أثره الجمالّي في الن�صو�ص، وذكر �أنّ العرب "كانوا 
ي�ستح�سنون �أن يكون في الخطب يوم الحفل، وفي الكلام يوم الجمع �آيٌ من القر�آن الكريم، ف�إنّ ذلك مّما يورث الكلام البهاء والوقار، 
والرقّة، و�سل�س الموقع")2(. و�أ�شار الباقلّانّي �إلى �أنّ الأدباء يعمدون �إلى النظر في القر�آن الكريم "�إذا �أرادوا �إن�شاء ق�صيدة �أو خطبة 
فيح�سّنون به كلامهم")3(، و�أنّ ذلك يحتاج �إلى دربة طويلة، وخبرة في �ضروب القول. و�إلى مثل ذلك ذهب الثعالبيّ، فذكر �أنّ " ق�صارى 
المتحلّين بالبلاغة، والحاطبين في حبل البراعة �أن يقتب�سوا من �ألفاظه ومعانيه في �أنواع مقا�صدهم، �أو ي�ست�شهدوا ويتمثّلوا به في فنون 
مواردهم وم�صادرهم، فيكت�سي كلامهم بذلك معر�ضاً ما لح�سنه غاية، وم�أخذاً ما لرونقه نهاية، ويك�سب حلاوة وطلاوة")4(. وقد 
عُرف هذا الت�أثّر بالقر�آن الكريم لدى النقّاد القدماء بم�صطلح �آخر هو )الاقتبا�س( )5(، وتحدّث ه�ؤلاء عن �أق�سامه، والوجوه التّي 

ي�أتي عليها، والوظائف الّتي ي�ؤدّيها)6(.
ولا ريب في �أنّ الاقتبا�س من �آي الذكر الحكيم يمثّل �صورة من �صور ا�ستدعاء الن�صو�ص للإفادة منها في �إنتاج الدلالة الأدبيّة، 
و�إ�ضفاء ملامح جماليّة عليها، بل �إنّه يمثّل �صورة من �صور التقاطع بين الن�صو�ص، و�أنّ درا�سته في الأدب عامّة ترمي �إلى �إرجاع الن�صّ 
�إلى م�صادره، وبيان الم�ؤثّرات فيه، والوقوف عند منابعه،  و�إي�ضاح الآثار المترتّبة على ذلك على م�ستوى الن�صّ القاب�س، وكيف �أ�صبح 

للألفاظ والتراكيب القر�آنيّة �أدوار جديدة في �سياق الن�صو�ص الأدبيّة.

م�صر  في  الم�سلمون  ال�شعراء  فتح  وقد 
�أ�شعارهم  ال�صليبيّة  الحروب  زمن  وال�شام 
فيها  و�أدخلوها  الحكيم،  الذكر  �آي  على 
�أنّ  في  ريب  ولا  مختلفة.  م�ستويات  على 
ا يجارون  ه�ؤلاء ال�شعراء �إذ يفعلون ذلك �إنّم
هذه  �أنّ  غير  العربية،  �شعراء  من  غيرهم 
�أدب  في  للنظر  م�سترعيّة  كانت  الظاهرة 
�أجواء  في  يتنفّ�س  �أدب  وهو  عامّة،  الع�صر 
الّتي  ال�صليبيّة  الحروب  ولّدتها  دينيّة 
�إذ  والفرنجة،  الم�سلمين  بين  �أوارها  ا�شتعل 

الّتي  "�أنّ الحروب  �آنذاك  الأمر  �أدرك ولّي 
ال�شام)وم�صر(  الفرنجة في بلاد  بها  قام 
تمثّل تهديداً للإ�سلام في عقر داره، ولذلك 
يحمله  الّذي  الدينيّ  ب  التع�صّ �أنّ  ر�أى 
في  للإ�سلام  الم�ستحكم  والعداء  الغزاة 
في  للإ�سلام  �إنعا�ش  من  له  بدّ  لا  نفو�سهم 
يتهدّدهم  بما  ال�شعور  وتقوية  �أهله،  نفو�س 
من �أخطار")7(، وقد تو�سّل لتحقيق ذلك 
ال�صبغة  تر�سيخ  �أهمّمها  من  عدّة  بو�سائل 
الم�سلمين،  حياة  مظاهر  كلّ  في  الإ�سلاميّة 

النبويّ  والحديث  الكريم  القر�آن  وجعل 
مجاهدين  جميعاً:  النّا�س  �شغل  ال�شريف 
�شامة  �أبو  �شرح  وقد  مجاهدين.  وغير 
المقد�سي موقف نور الدين زنكي-مثلًا- من 
�أموال  يبذل  كان   " ما  �أنّه  وبّني  ال�شعراء، 
نفعه  يعود  وما  الجهاد،  في  �إلّا  الم�سلمين 
هذا  كان  فقد  ثمّ  ومن  البلاد")8(.  على 
القائد الم�سلم يَهْوَى نمطًا معينًا من ال�شعر، 
لمقاومة  الهمم  يحفز  الذي  ال�شعر  وهو 
العماد  من  الدين  نور  طلب  لذا  الغزاة؛ 
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و�أن  له معاركه)9(،  �أنْ ي�صف  الأ�صفهاني 
يعمل له"دوبيتات" في معنى الجهاد)10(، 
الحرب،  في  ويردّدونها  الجند  يحفظها 
الإنتاج  وا�صطبغ  قتال.  �أنا�شيد  وك�أنها 
الفكري في عهد �صلاح الدين بروح الع�صر 
فكثَر  الذي غلب عليه طابع الجهاد)11(، 
الح�سّ  وتعاظمَ  الدينيّة،  بالعلوم  الا�شتغال 
ذلك  وتمثّل  العهد،  ذلك  �أدب  في  الدينيّ 
في �أدب الجهاد، وال�شعر ال�صوفّي، والمدائح 
في  الدينيّة  الروح  ت�سرّبت  كما  النبويّة، 
بغير  �أو  بوعي  الأخرى،  ال�شعر  �أغرا�ض 
متعدّدة   مظاهر  في  ذلك  وتمثّل  وعي، 
بالبيان  الت�أثّر  ذكرنا-  �أبرزها-كما  من 
الحكيم،  الذكر  �آي  وا�ستح�ضار  القر�آنّي، 
حتّى غدا ذلك عن�صراً �أ�سا�سيّاً من عنا�صر 
التعبير عن تجاربهم الفنيّة؛ ومن هنا ف�إنّ 
القر�آن  �أثر  بيان  ت�ستهدف  الدرا�سة  هذه 
الكريم في ال�شعر العربيّ في م�صر وال�شام 
ت�أثّر  ومظاهر  ال�صليبيّة،  الحروب  زمن 
ا�ستثمار  وكيفيّة  المبين،  بالكتاب  ال�شعراء 
القر�آنّي،  للن�صّ  الإيحائيّة  القوّة  ال�شعراء 
في  بالقيم،  ثريّة  فوقيّة  مادّة  باعتباره 
ور�ؤاهم  وم�شاعرهم  �أفكارهم  عن  التعبير 

الفنيّة.        

مظاهر الاقتبا�س من القر�آن 
الكريم:

والنقديّة  البلاغيّة  الم�صادر  تكاد 
هو"  الاقتبا�س  �أنّ  على  تجمع  القديمة 
�أو  الكريم  القر�آن  من  كلمة  تُدرج  �أن 
وتفخيماً  لنظامه،  تزييناً  الكلام  في  �آية 
زمن  ال�شعراء  �أكثر  وقد  ل�شانه")12(، 
الذكر  �آي  اقتبا�س  من  ال�صليبيّة  الحروب 
الحكيم، وجاء ذلك في �صور متعدّدة، منها:

1-الاقتبا�س المبا�شر: 
ها في  وهو �أن تُدرج الآية الكريمة بن�صّ
ال�شاعر  يجري  �أن  دون  ال�شعريّ،  ال�سياق 
النوع  وهذا  القر�آنّي.  الن�صّ  على  تغييراً 
�إلى  وي�صل  ظاهراً،  يكون  الاقتبا�س  من 
درجة التن�صي�ص، وي�سهل تمييزه وغالباً ما 
يكون م�سبوقاً بفعل م�شتقّ من "القول"، �أو 
مّما هو مرادف له في المعنى، وي�أتي في �أكثر 
الأحيان مت�صلَا بال�سياق ال�شعريّ الحا�ضن 
له، ومندمجاً فيه، كما في قول ابن قلاق�س 
الإ�سكندريّ في �شخ�ص عاب عليه �شيئاً من 

�أفعاله)13(:
�أيّها الحاكمُ بالظــــــــــــــ

نّ، وما في الظنّ حُكْمُ
لا تُ�سِمْ خِلَّك خَ�سْفاً

فَهْوَ عمّا تَنْمُ ي�سمو
�أوَ لي�سَ الُله حقّاً

 قال:"�إنّ بع�ض الظنّ �إثمُ"
ومعنىً  لفظاً  ي�ستدعي  الأخير  فالبيت 
اجْتَنِبُوا  �آمَنُوا  ذِينَ  الَّ �أَيُّهَا  )يَا  تعالى:  قوله 
�إِثْمٌ( نِّ  الظَّ بَعْ�ضَ  �إِنَّ  نِّ  الظَّ نَ  مِّ كَثِيًرا 

ال�شاعر  جاء  وقد   ،)12 )الحجرات،�آية: 
الكريمة،  للآية  الأ�صليّة  الدلالة  على 
بها  وجاء  وتعالى،  �سبحانه  لله  ف�أ�سندها 

لتع�ضيد الدلالة وت�أكيدها.
     وقد يُ�سنَدُ الن�صُّ المُقتبَ�س الّذي ي�أتي 
مقولًا للقول �إلى ال�شاعر نف�سه، كما في قول 

ابن منير الطرابل�سيّ)14(:
قلتُ لقومٍ كُووا بنارهمُ 

مثلي، و�صاروا طرائقاً قِدَدا
طيروا معي ت�سعدوا ولا تقعوا

قوموا، ف�إنّ ال�شقيّ من قعَدا
 قالوا عجزنا عن �أن نُفارقهم

 قلتُ: فـ)لن تفلحوا �إذاً �أبدا(
والن�صّ  الأخير،  البيت  في  وال�شاهد 

�أَبَدًا( �إِذًا  تُفْلِحُوا  فيه)...وَلَن  القر�آنّي 
البيت  في  وا�ضح  وهو   ،)20 )الكهف،�آية: 
مهّد  وقد  ب�سهولة،  ملاحظته  يمكن  بحيث 
ب�سيط)قلت،  حواريّ  ب�أ�سلوب  ال�شاعر  له 
�إلّا  التمهيد طالت  م�ساحة  �أنّ  ومع  قالوا(، 
�أنّ الآية الكريمة جاءت م�ستقرّة في مكانها 
ال�شعريّ.  الحوار  عنا�صر  �أحد  باعتبارها 
في  معناها  ف�إنّ  الدلالة،  حيث  من  �أمّا 
�أنّ  بيد  الأبيات،  في  عنه  يختلف  لا  القر�آن 
يرتبط  خا�صّ  معنى  نحو  وجّهها  ال�شاعر 

بتجربته الغزليّة.
�آيات  في  ال�شعراء  بع�ض  يجد  وقد 
في  وق�صائدهم  يتّفق  ما  الكريم  القر�آن 
بيتاً  المقتب�سة  الآية  والقافية، فيجعل  الوزن 
�أو �شطراً من بيت، كما في قول �شرف الدين 

الأن�صاريّ في �إحدى زهديّاته)15(: 
اِرْمِ �شيطانَ الهوى

من �شُهْبِ طَرْدٍ برجومِ
وَخَفِ الَله وَ�أ�سْبِلْ

�أدمعاً ذاتَ �سُجومِ
حْــــــــــــــــــــــــــــــــ ف�سبِّ الليلِ  "ومنَ 

ـــهُ، و�إدبارَ النّجومِ
للآية  حرفّي  اقتبا�س  الأخير  فالبيت 
وَ�إِدْبَارَ  حْهُ  فَ�سَبِّ اللَّيْلِ  الكريمة)وَمِنَ 
جاء  وقد   ،)49 �آية:  النُّجُومِ()الطور، 
ال�شعريّ  الن�سيج  مع  متعا�شقاً  الاقتبا�س 
في  الثقل  نقطة  يمثّل  وكان  وتركيباً،  دلالة 
ليو�سّع بذلك  نهايتها،  لأنّه جاء في  الأبيات 
دائرتها الت�أثيريّة، وي�سمح لها بحركة دلاليّة 
وا�سعة)الليل  زمنيّة  م�ساحات  في  طليقة 

و�إدبار النجوم(.
وعندما زعم المنجّمون �أنّ ريحاً �سوداء 
�ستخرج وتدمّر البلاد والعباد �سنة 582هـ، 
قال ابن �سناء الملك ق�صيدة مدح فيها الملك 
ادّعاءات  وكذّب  الدين،  �صلاح  النا�صر 
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الّتي  بالانت�صارات  وتغنّى  المنجّمين، 
�أحرزها في ذلك العام، منها قوله)16(:

بى طلعتَ عليهمْ بال�صباحِ من الظُّ
يُحيطُ به نقعٌ من الليلِ مظلمُ

المنذَرين" لأنّه �صباح  "ف�ساء 
�صباحٌ به زُرْقُ الأ�سنّة �أنُجمُ

تعتمد  البيتين  في  التعبيريّة  فالحركة 
على الا�ستدعاء المبا�شر لقوله تعالى: )فَ�إِذَا 
ُنذَرِينَ( اْمل بَاحُ  �صَ فَ�سَاء  بِ�سَاحَتِهِمْ  نَزَلَ 
فر�ضت  وقد   ،)177 �آية:  )ال�صافّات، 
العبارة القر�آنيّة �سيطرتها الدلاليّة الكاملة 
من  نوعاً  نلمح  �أن  يمكن  بل  البيتين،  على 
والعبارة  ال�شعريّة  العبارة  بين  الموازاة 
البيت  من  الأوّل  ال�شطر  في  القر�آنيّة 
ب�ساحتهم"(،  عليهم="نزل  الأوّل)طلعت 
غير �أنّ ال�شاعر �أ�ضاف معنى جديداً عندما 

جعل )ال�صباح( م�شبّهاً به للظبّى.  

2- الاقتبا�س غير المبا�شر:
، ويكون  �صِ  وهو الاقتبا�س غير المُنَ�صَّ
ال�سياق  في  وَنَظْمها  القر�آنيّة  الآيات  بحلّ 
النوع من الاقتبا�س في  ال�شعريّ، ويقع هذا 
بـ)العقد(،  البلاغيين  لدى  عُرف  ما  �إطار 
�أو  لفظه  بجملة  المنثور  ي�ؤخذ  "�أن  وهو 
منه،  ينق�ص  �أو  فيه،  فيزيد  بمعظمه، 
لِيَدخلَ به في وزن من �أوزان ال�شّعر...بحيث 
الجميع")17(. �صورة  البقيّة  من  يُعرف 

من  النوع  هذا  من  ال�شعراء  �أكثر  وقد 
الاقتبا�س وتفنّنوا في �إيراده، من ذلك قول 
الملك ال�صالح طلائع ابن رزّيك في مدح �آل 

البيت)18(:
�إنّ الأبرارَ ي�شربون بك�أ�سٍ

كانَ حقّاً مزاجُها كافورا
ويطوفُ الولدانُ فيها عليهمْ

فَيُخالونَ ل�ؤل�ؤاً منثورا

ا�ستجابة  وجازتهما  على  فالبيتان 
الإن�سان،  �سورة  من  قر�آنية  لآيات  مبا�شرة 
وقد  التوافق،  على  قائمة  ا�ستجابة  وهي 
بْرَارَ يَ�شْرَبُونَ  ح�ضرت فيهما الآية 5: )�إِنَّ الْأَ
مِن كَ�أْ�سٍ كَانَ مِزَاجُهَا كَافُورًا(، والآية 19: 
رَ�أَيْتَهُمْ  �إِذَا  خَلَّدُونَ  مُّ وِلْدَانٌ  عَلَيْهِمْ  )وَيَطُوفُ 
نثُورًا( ببعديهما ال�صياغيّ  حَ�سِبْتَهُمْ لُ�ؤْلُ�ؤًا مَّ
القدا�سة  من  بجوّ  و�شحنتاهما  والوَحْيِيّ، 
الّتي تتنا�سب ومقام �آل البيت، وكان ت�صرّفُ 
على  مق�صوراً  القر�آنّي  بالن�صّ  ال�شاعر 
بقيت  العامّة  فالدلالة  اللغويّ؛  التركيب 
قر�آنّي،  ن�سيج  اللغويّ  والن�سيج  هي،  كما 
ف�إنّ  ثَمّ  ومن  قر�آنيّة؛  �صورة  وال�صورة 
الآيات  المتلقّي  ذهن  في  ت�ستح�ضر  الأبيات 
في  النظر  عن  بدورها  تلفته  الّتي  القر�آنيّة 

ماهيّة القول ال�شعريّ.
وي�شتقّ ابن نباتة من �آي الذكر الحكيم 
معاني غزليّة طريفة، وذلك �إذ يقول)19(:   

يَتيمُ ابت�سامِكَ ما يُقهرُ
و�سائلُ دمعكَ لا يُنهرُ

و�إن�سانُ عينيْ �إلى كم كَذا
بحيٍن من الدّهرِ ما يُذْكَرُ

البيتين  هذين  في  ال�شاعر  فمرجعيّة 
ا  )فَ�أَمَّ تعالى:  قوله  يَعْقِدُ  فهو  قر�آنيّة، 
تَنْهَرْ(  فََال  ائِلَ  ال�سَّ ا  وَ�أَمَّ تَقْهَرْ،  فََال  الْيَتِيمَ 
)هَلْ  تعالى:  وقوله  �آية:1(،  )ال�ضحى: 
يَكُن   ْ لَم هْرِ  الدَّ نَ  مِّ حِيٌن  ن�سَانِ  الْإِ عَلَى  �أَتَى 
ولي�س  )الإن�سان،�سورة:1(.  ذْكُورًا(  مَّ �شَيْئًا 
والمنتج  القر�آنّي  المعنى  بين  علاقة  ثمّة 
الّتي  و�إن�سان(  و�سائل،  فــ)يتيم،  ال�شعريّ، 
القر�آنيّة  الكلمات  ت�شاكل  البيتين  في  وردت 
لفظاً وتخالفها معنىً، و�أدخل ال�شاعر هذه 
�أفعال  مع  �إ�سناديّة  علاقات  في  الأ�سماء 
يُقهر،  )ما  القر�آنّي:  معناها  على  حافظت 
يُنهر، لايُذكَر(، وتولّد من ذلك تراكيب  لا 

وتغيّبه  لفظاً  القر�آنّي  الن�صّ  ت�ستح�ضر 
من  �ضرب  وك�أنّهما  البيتان  ليبدو  معنىً، 
�آي  ي�ستثمر  الّذي  المنظّم  اللغويّ  اللعب 
القدرة  لأظهار  ويرمي  الحكيم،  الذكر 
على تح�سين فنون القول، وت�صوير الحبيب 
�ضارعاً  ال�شاعر  وتقديم  جماله،  في  فريداً 

في حبّه.
وي�ستمدّ القا�ضي الفا�ضلُ موادّه الفنيّة 
و�صفه  �سياق  في  الحكيم  الذكر  �آي  من 
وذلك  المعارك،  �إحدى  الفرنجة في  هزيمة 

�إذ يقول)20( :
�أنا مِن قائمِ الُح�سامِ نذيرٌ

فَهو �إن قام فالر�ؤو�س ح�صيدُ
هوَ ك�أ�سٌ، و�سكرةُ الموتِ قالت:

يدُ ذاك منّي ماكنتَ منهُ َحت
ومتى ما يلفظُ العدوُّ بقولٍ

فعليه منهُ رقيبٌ عتيدُ
في  دوره  ي�ؤدّي  القر�آنّي  فالاقتبا�س 
�إذ  اً؛ فال�شاعر  �أداءً فنّيّاً معبّر هذه الأبيات 
بُ نف�سَه في البيت الأوّل نذيراً للأعداء  يُنَ�صِّ
ي�ستمدّ ذلك من قوله تعالى في �سورة  ا  �إنّم
نْهُ  مِّ لَكُم  نِي  �إِنَّ  َ اّهلل �إِلاَّ  تَعْبُدُواْ  هود:)�أَلاَّ 
نَذِيرٌ وَبَ�شِيٌر()هود، �آية: 2(، وك�أنّ ال�شاعر 
به  يوازي  علويّا  طابعاً  �صوته  على  يُ�ضفي 
في  وي�سترفدُ  الكفر.  لأمّةِ  الإلهيّ   الإنذارَ 
البيت نف�سه قوله تعالى من ال�سورة نف�سها: 
عَلَيْكَ  هُ  نَقُ�صُّ الْقُرَى  �أَنبَاء  مِنْ  )ذَلِكَ 
 ،)100 �آية:  )هود،  يدٌ(  وَحَ�صِ قَ�آئِمٌ  مِنْهَا 
القر�آنّي  معناها  من  )قائم(  كلمة  غ  ويُفرِّ
هو  جليّ  وا�ضح  �أوّلهما  معنيين:  على  لتدلّ 
مراوغٌ  معنى  والثاني  ال�سيف(،  )مقب�ض 
والثبات  بالأمر  والنهو�ض  بالق�صد  ي�شي 
ويمتزج  ح�صيد(،  والا�ستواء)عك�س 
)قائماً  ال�سيفَ  لي�شخّ�صا  معاً  المعنيان 
الإنذار،  وَحْيَ  ال�شاعرُ  عنه  يحمل  بالأمر( 
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بهوام�شها  كلمة)ح�صيد(  واحتفظت 
الدلاليّة القر�آنيّة ليوحي البيت ب�أنّ م�صارع 
ه�ؤلاء الفرنجة �ستكون مثلَ م�صارع الأمم 
�سورة)هود(.  عنهم  �أخبرت  الّتي  الغابرة 
الثّاني  البيت  �إلى  القر�آنّي  الاقتبا�س  ويمتدّ 
فتح�ضر فيه الآية القر�آنيّة: )وَجَاءتْ �سَكْرَةُ 
يدُ( ِ َحت مِنْهُ  كُنتَ  مَا  ذَلِكَ  قِّ  َ بِاْحل َوْتِ  اْمل

من  تبقّى  ما  عليها  ويدلّ  )ق،�سورة: 19(، 
المعركة  �شدّة  م�صوّرةً  البيت،  في  �ألفاظها 
وغمراتها، وي�شتقّ ال�شاعر من ذلك �صورة 
الموت(  فيها)�سكرة  تمثّلت  بالحياة  ناب�ضة 
وتناديهم.  بالأعداء  تهتف  �شاخ�صة  �صورة 
�آخر  �إلى منتج دلالّي  الثالث  البيت  وينقلنا 
مِن  يَلْفِظُ  )مَا  تعالى:  قوله  من  م�ستوحىً 
�إذ  عَتِيدٌ()ق،�آية:18(؛  رَقِيبٌ  لَدَيْهِ  �إَِّال  قَوْلٍ 
زحزح ال�شاعر الرقابة في البيت عن دلالتها 
القر�آنيّة و�أ�سندها �إلى �سيوف الم�سلمين الّتي 
�أحاطت برقاب الكفّار وغدت عليهم رقيباً 

عتيداً.
وقد يجعل ال�شاعرُ القول القر�آنّي نواةً 
لأبياته، وعن�صراً من عنا�صر ت�أكيد الفكرة 
وما  القول  قبل  ما  وي�أتي  لها،  والا�ست�شهاد 
به لفظاً ومعنىً، كما في قول  بعده متّ�صلًا 

ال�شابّ الظريف)21(:
يا �صاحبَيّ-جُعِلْتُما بعدي- خُذا

قَوْلَ امرئٍ عرفَ الأمورَ وجرّبا
 لْم يخلق الرحمنُ �شيئاً عابثاً

فالخمرُ ما خُلِقتْ لأِنْ تُتَجَنَّبا
وَتَغَنَّيا لا بالحطيم وزمزمٍ

بل بالِحمى وب�ساكنيهِ وَزَيْنبا
�إلى  الأبيات  هذه  في  ينظر  فال�شاعر 
ا خَلَقْنَاكُمْ عَبَثًا  َ قوله تعالى: )�أَفَحَ�سِبْتُمْ �أَنَّم
)الم�ؤمنون115(،  تُرْجَعُونَ(  َال  �إِلَيْنَا  كُمْ  وَ�أَنَّ
وتعالى- �أنّ الله-�سبحانه  تن�صّ على  وهي 
وباطلًا...ولكنّ  لعباً  الإن�سانَ  يخلق  لم 

اتّخذ  �إذ  كانت مختلفةً؛  ال�شاعر  مق�صديّة 
و�شُرب  والمتعة  اللهو  �إلى  للدّعوة  تعلّة  الآية 
الخمر، وقلب بنيتها التركيبيّة، فنقلها من 
ومن الخ�صو�صيّة  التقرير،  �إلى  الا�ستفهام 
خلق  في  العموميّة  �إلى  الإن�سان  خلق  في 
الذات  على  الدالّ  ال�ضمير  ومن  الأ�شياء، 
�إلى ذكر  �إلينا(  تعظيماً)خلقناكم،  الإلهيّة 
�أنّه-جلّ في علاه-  �إ�شارة �إلى  )الرحمن(، 
ي�سع كلّ �شيء برحمته، حتّى ه�ؤلاء العابثين 

من النّا�س.     
قوله  الأ�صفهانّي  العماد  ويُوظّف 
تِ  وَبُ�سَّ ا،  رَجًّ الْأَرْ�ضُ  تِ  رُجَّ �إِذَا  تعالى:) 
نبَثًّا( )الواقعة،  ا. فَكَانَتْ هَبَاء مُّ بَالُ بَ�سًّ ِ اْجل
وَاتُ  �صْ �آية:4-6( وقوله تعالى: )وَخَ�شَعَت الْأَ
)طه108(  هَمْ�سًا(  �إَِّال  تَ�سْمَعُ  فََال  حْمَنِ  لِلرَّ
في و�صف هزيمة الفرنجة في حطّين ب�شكل 
ال�شعريّ  الن�صّ  �إيحاءات  من  زاد  فنيّ 

ودلالاته)22(:
حَّ عزمُكَ فيهمُ كَ�سَرْتَهُمُ �إذْ �صَ

ونكّ�ستَهمْ �إذْ �صارَ �سهمُهُمُ نِكْ�سا
تْ بها الأر�ضُ جي�شَهُم بواقعةٍ رَجَّ

دماراً كما بُ�سّتْ جبالُهمُ بَ�سّا
وقد خ�شعتْ �أ�صواتُ �أبطالها فما

با هَمْ�سا يَعي ال�سمعَ من �صليلِ الظُّ
الن�سيجَ  تخلّلت  القر�آنيّة  فال�صياغة 
اللغويّ للأبيات والتحمت فيه، و�أدّت وظيفة 
دلاليّة قريبة من دلالاتها الأ�صليّة في القر�آن 
الكريم؛ فالآيات ت�صوّر �أهوال يوم القيامة، 
والأبيات ت�صف �أهوال معركة حطّين، وهذا 
�أ�سهم في تعميق المعنى ال�شعريّ،  الاقتبا�س 
و�إف�ساح  المكثّفة،  العنيفة  �إيحاءاته  وتقوية 
المعركة،  �أجواء  يتمثّل  �أن  للمتلقّي  المجال 
عن  ت�شفّ  متداخلة  م�شاهد  من  فيها  وما 
الفرنجة  و�ضعف  وتفوّقهم،  الم�سلمين  قوّة 

وانك�سارهم.

3-ا�ستدعاء الفوا�صل القر�آنيّة:
الكريم  بالقر�آن  الت�أثّر  مظاهر  ومن 
في ال�شعر العربيّ في م�صر وال�شام ا�ستعارة 
لبع�ض  مقاطع  وجعلها  القر�آنيّة،  الفوا�صل 
يواخون  ال�شعراء  نجد  وهنا  الأبيات، 
والفوا�صل  لأبياتهم  اللغويّ  الن�سيج  بين 
عليها،  مبنيّة  تكون   حتّى  الم�ستدعاة 
متا�ضمّة �إليها، كما في قول ال�صاحب �شرف 

الدّين الأن�صاريّ متغزّلًا)23(:
ق�سماً ب�شم�سِ جبينهِ )و�ضحاها(

ونهار مب�سمهِ �إذا جلّاها
يهِ المُ�شَعْ�شعِ نورُها وبنارِ خدَّ

وبليلِ �صدغيْهِ �إذا يغ�شاها
لقد ادّعيتُ دعاوياً في حبِّه

�صدقت، و)�أفلح( فيه )من زكّاها(
تقدّم  الأبيات  في  ال�صياغة  فحركة 
من  المقتب�سة  القر�آنيّة  الآيات  من  �ضفيرة 
الأبيات  في  والتدقيقُ  �سورة)ال�شم�س(. 
بالن�صّ  مق�صود  ت�صرّف  على  يَقِفنا 
للمقتب�سات  مدرو�س  وتوزيع  القر�آنّي، 
يجعل  ما  الأبيات،  من  معيّنة  موا�ضع  في 
المتلقّي في تنقّل م�ستمرّ بين الدلالة القر�آنيّة 
الخطاب  خلّ�ص  الّذي  ال�شاعر  ومق�صديّة 
لإنتاج دلالة  الدلاليّة،  القر�آنّي من حقيقته 
تجلّيات  ببع�ض  الحبيب  جمال  تقرن  فنّيّة 
وح�سن  جبينه،  و�ضاءة  وت�صوّر  الكون، 
�صدق  تمثّل  كما  �شعره؛  و�سواد  مب�سمه، 
له  النّا�س  وتزكية  حبّه،  في  ال�شّاعر  دعوى 

في هذه الدّعوى في �إيقاع �سهل م�ستر�سل.
قر�آنّي  بن�صّ  المنا�سبة  توحي  وقد 
قالها  الّتي  الآتية  الأبيات  في  كما   ، معّني
�ضربت  زلزلة  ي�صف  المو�صليّ  دانيال  ابن 

القاهرة)24(:
كُمُ الكريمةُ هذهِ يا قومُ �أرْ�ضُ

حى زِلزالها قد زُلزلت عند ال�ضّ
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ولقدْ خَرجنا هاربيَن منَ الرّدى
�إذْ قيلَ عنها �أخرجتْ �أثقالها

ما ذاكَ �إلّا �أنْ ربّكَ بالّذي
فيه الزّواجرُ للورى �أَوْحَى لها

من  بوحي   - ت�ستح�ضر  فالأبيات 
المنا�سبة- �سورة الزلزلة، وتحاكيها محاكاة 
الت�أثير  من  نوع  تحقيق  �إلى  ترمي  �شكليّة 
فوا�صل  جعلَ  حيث  المخاطبين؛  في  الدّينيّ 
لأبياته)زلزالها،  مقاطع  الكريمة  ال�سورة 
ذلك  وا�ستدعى  لها(،  �أوحى  �أثقالها، 
الكلمات المجاورة )زُلزلت، �أخرجت، ربّك( 
ووزّعها في مناطق معيّنة من �أبياته ليحقّق 

الإيقاع المو�سيقيّ المطلوب.
وَيوائم �صفيّ الدين الحليّ في الأبيات 
الآتية الّتي يرثي فيها ولدَ �صديق له مواءمة 
الم�ستدعاة  القر�آنيّة  الفوا�صل  بين  دقيقة 
فجاءت  لها،  الحا�ضن  ال�شعريّ  وال�سياق 
تلك الفوا�صل مقاطع  متمكّنة في محلّها، لا 

ي�سدّ غيرها م�سدّها)25(:
يا ق�ضيباً ذَوَى وكانَ ن�ضيرا

ما ر�أَيْنا لهُ الغداةَ نظيرا
�أظلمتْ بعدَه الدّيارُ وقد كا

نَ �سراجاً بها وبدراً منيرا
فَنَفَيْنا الرّقادَ عنْ كلّ عيٍن

فَجّرَتْها دموعُها تفجيرا
ما ر�أى النّا�سَ قبلَ مثواكَ يوماً

ه م�ستطيرا ِ �شرُّ كانَ بالبْني
َغمي �أنْ لا �أرى منكَ وجهاً فَِرب

رفُ من �سناهُ حَ�سيرا يرجعُ الطَّ
بْــــــــــ فَجزاك الإلهُ عنْ ذلكَ ال�صَّ

ـــر على الهَوْلِ جنّةً وحريرا
و�أراك الإلهُ في جنّةِ الخُلــــــــــ

ــــــدِ نعيماً بِها ومُلكاً كبيرا
هذه  في  ت�ستدعي  ال�شعريّة  فالذاكرة 
الأبيات الفوا�صل القر�آنيّة في الآيات الآتية: 

مَاء بُرُوجًا وَجَعَلَ  )تَبَارَكَ الَّذِي جَعَلَ ِيف ال�سَّ
)الفرقان،�آية:  نِيًرا(  مُّ وَقَمَرًا  �سِرَاجًا  فِيهَا 
رُونَهَا  ِ يُفَجِّ 61(،) عَيْنًا يَ�شْرَبُ بِهَا عِبَادُ اَّهلل
كَانَ  يَوْمًا  وَيَخَافُونَ  ذْرِ  بِالنَّ ،يُوفُونَ  تَفْجِيًرا 
�آية7-6(،  )الإن�سان،  مُ�سْتَطِيًرا(  هُ  �شَرُّ
�إِلَيْكَ  يَنقَلِبْ   ِ تَْني كَرَّ رَ  الْبَ�صَ ارْجِعِ  )ثُمَّ 
�آية:  )الملك،  حَ�سِيٌر(  وَهُوَ  خَا�سِ�أً  رُ  الْبَ�صَ
وَحَرِيرًا(  ةً  جَنَّ ُوا  بَر �صَ ا  َ ِمب )وَجَزَاهُم   ،)4
رَ�أَيْتَ  ثَمَّ  رَ�أَيْتَ  ذَا  )وَ�إِ )الإن�سان12(، 
 .)20 �آية:  كَبِيًرا()الإن�سان،  وَمُلْكًا  نَعِيمًا 
وا�ستدرجت هذه الفوا�صلُ الكلمات المجاورة 
لها بعد �إجراء تعديلات على بع�ضها، و�أعاد 
الم�ستدعاة  الآيات  الدلالة في  �إنتاج  ال�شاعر 
للتعبير عن  القر�آنيّة  وخلّ�صها من دلالاتها 
�أنّ هذا  موا�ساته ل�صديقه بفقد ولده. كما 
ال�صوتيّ  الم�ستوى  على  حقّق  الا�ستدعاء 
ملحظاً جماليّاً يتمثّل في هذا الإيقاع الممتدّ.
ابنّ  نجدَ  �أن  الطريف  الأمر  ولعلّ 
نف�سها  الفوا�صل  ي�ستدعي  الم�صريّ،  النبيه 
م فيه  تقريباً، ولكنّه يوظّفها في �سياق يعظِّ

الخليفة العبّا�سيّ، وذلك �إذ يقول)26(:
يا مجيري �إنْ خِفتُ يوماً عبو�ساً

مُكْفَهرّاً م�ست�صعباً قمطريرا
يا مغيثي والنّارُ توقَدُ بالنّا

�سِ وترمي �شَرارَها المُ�ستطيرا
بِولائي �أمِنْتُ مِنْ �سيّئاتي

حين �ألقَى كتابيَ المن�شورا
فيكَ �سِرٌّ لولاه ما قَ�سَمَ اللــــ

ــــهُ على النّا�سِ جنّةً و�سعيرا
قدْ هَدانا بكَ ال�سبيلَ فَ�إمّا

م�ؤمناً �شاكراً و�إمّا كفورا
فَعليكَ ال�سلامُ يا �أقربَ النّا

نْ جاءَ �شاهداً ونذيرا �سِ ِمل
جاورها  وما  القر�آنيّة  فالفوا�صل 
الأبيات،  على  ظلالها  ن�شرت  كلمات  من 

وغدت دوالّ رئي�سة في �إنتاج المعنى ال�شعريّ 
الّذي يعبّر عن موقف ال�شاعر من الخليفة 
�سلطة  لفظيّا-  ولو  باعتباره-  العبّا�سيّ 
لل�شاعر-وللأمّة-  النجاة  �سبيل  هي  دينيّة 

في الدنيا والآخرة. 

4-لاإ�شارة والتلميح:
وقد يتّخذ الاقتبا�س من القر�آن الكريم 
�صورة الإ�شارة والتلميح، ويق�صد به التلميح 
من  القر�آنّي  المعنى  �أو  القر�آنيّة  الآية  �إلى 
غير �أن يذكر في ال�سياق ال�شعريّ مبا�شرة، 
الكريمة  الآية  ي�ستنتج  �أن  للقارئ  ويُترك 
تحفيزاً  ذلك  في  ولعلّ  المق�صود،  المعنى  �أو 
لذهن المتلقّي، و�إ�شراكاً له في �إنتاج الدلالة 
المق�صودة. من ذلك قول البهاء زهير يهجو 

ملحداً مدّعياً)27(:
وجاهلٍ يدّعي في العلم فل�سفةً

قد راحَ يكفرُ بالرّحمنِ تقليدا
وقال �أعرفُ معقولًا فقلتُ له:

عَنَّيتَ نف�سَكَ معقولًا ومعقودا
مِنْ �أينَ �أنتَ وهذا ال�شيءُ تذكرهُ

�أراكَ تقرعُ باباً عنكَ م�سدودا
فقال �إنّ كلاميْ ل�ستَ تفهمُهُ

فقلتُ ل�ستُ �سليمانَ بن داودا
المحاورة  هذه  في  د  يُفَنِّ فال�شاعر 
الهجائيّة دعوى هذا الملحد ب�أنّه-�أي البهاء 
زهير- لا يفهم حقيقة ما يدعو �إليه، وهنا 
يُغامز ال�شاعرُ النظرَ، طلباً لل�سخرية، �إلى 
ة �سليمان– عليه ال�سلام- وبالتّحديد  ق�صّ
�إلى قوله تعالى )وَوَرِثَ �سُلَيْمَانُ دَاوُودَ وَقَالَ 
()النمل،  ِ ْري ا�سُ عُلِّمْنَا مَنطِقَ الطَّ يَا �أَيُّهَا النَّ
�آية16(، نا�سباً بذلك هذا المدّعي �إلى عالم 

الحيوان.
الدّين  �شرف  قول  الإ�شارة  هذه  ومن 
في  يعذلونه  الّذين  مخاطباً  الأن�صاريّ 
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حبّه)28(:
ْ كَفٌّ لِواكِفِ �أَدْمُعِيْ �أُلامُ وَِيل

، و�أُخرى مِنْ ملاميَ ت�ستعفيْ تَكُفُّ
وَ�أَنْفِيْ �إ�ساءاتِ الوُ�شاةِ بِحُ�سْنِهِ

جِعُ كُلٌّ مِنْهمُ راغِمَ الأنْفِ ْ فََري
لي، فَ�أُحيلُهُمْ وَتَرْجُو فَلاحاً عُذَّ

�إلى �آخِرِ العِ�شْرينَ مِنْ �سورةِ الكَهْفِ
فال�شطر الثاني يترك للقارئ ا�ستكمال 
الّتي  ال�شفّافة  الن�صّ اعتماداً على الإ�شارة 
الع�شرين في  )�آخر  �سريعاً  يمكن اختراقها 
تعالى:)  قوله  �إلى  و�صولًا  الكهف(،  �سورة 
�آية:20(  )الكهف،  �أَبَدًا(  �إِذًا  تُفْلِحُوا  وَلَن 
المتلقّي  ذهن  في  الكريمة  الآية  لتح�ضر   ،
تغييب  مع  الدلاليّة  وهوام�شها  بلفظها 
ب�أ�صحاب  المرتبطة  الوحييّة  مق�صديّتها 

الكهف.
يعرف  ما  �صورة  الإ�شارة  تتّخذ  وقد 
وهو   ،)29( بـ)الاكتفاء(  البلاغيّين  لدى 
فنّ من فنون البديع يُحذفُ فيه بع�ض الكلام 
ويُ�ستغنى بدلالة  الموجود عليه، كما في قول 

ابن �سناء الملك متغزّلا)30(:
وَقُلْنا: حكَى ريَم الفَلا في نِفاره

تِ فما بالُهُ لْم يَحْكِهِ في التلفُّ
مٍ لهِ بِتَجَهُّ يُدافعُني عن وَ�صْ

فيا ليته لوْ كانَ يدفعُ بالّتي
على  يَعتمدُ  الأخيِر  البيت  في  فَالَمعْنى 
تتركّز  بحيث  المتلقّي،  عند  التوقّع  حا�سّة 
حركةُ المعنى على طرفين: �أحدهما حا�ضر، 
نُ على المتلقّي �أنْ ي�سترجع  و�آخر غائب، ويَتَعَيَّ
بناءً  المحذوف  لا�ستنتاج  القر�آنيّة  ذاكرتَه 
ال�شعريّ،  ال�سياق  في  مذكور  هو  ما  على  
هِيَ  بِالَّتِي  ادْفَعْ  بقوله تعالى:)  المعنى  فيُتِمَّ 

لَت،�آية:34( �أَحْ�سَنُ(. )فُ�صِّ

5-القر�آن الكريم م�صدراً لل�صورة 
ال�شعريّة: 

�أ�سا�سيّا  الكريم م�صدراً  القر�آن  وكان 
في  العربيّ  ال�شعر  في  ال�صورة  م�صادر  من 
ال�صليبيّة؛  الحروب  زمن  وال�شام  م�صر 
متعدّدة  فنّيّة  �صوراً  ال�شعراء  منه  ا�شتقّ  �إذ 
في  كما  وم�شاعرهم،  �أفكارهم  عن  للتعبير 
قول �أ�سامة بن منقذ ي�صف �سرعة انق�ضاء 

زمن اللذّات)31(:
�أَطِعِ الهوى وَاعْ�صِ المعاتِبْ

وا�صدِفْ عن الوا�شي المراقِبْ
رّ َ وَتَغَنَّمِ اللذّاتِ �إنّ َمم

ها مَرُّ ال�سحائِبْ
تعالى:  قوله  من  م�ستمدّة  فال�صورة 
ُرُّ  َمت وَهِيَ  جَامِدَةً  �سَبُهَا  ْ َحت بَالَ  ِ اْجل )وَتَرَى 
�أنّ  بيد  �آية:88(،  )النمل،  حَابِ(  ال�سَّ مَرَّ 
القر�آنيّة  ال�صورة  دلالة  عن  ينزاح  �أ�سامة 
الّتي ت�صف حركة الجبال �إلى دلالة �أخرى 
الجميلة. الأوقات  انق�ضاء  �سرعةَ  تمثَّل 

وي�ستخرج �أ�سامة بن منقذ من قوله تعالى: 
بِقِيعَةٍ  كَ�سَرَابٍ  �أَعْمَالُهُمْ  كَفَرُوا  ذِينَ  )وَالَّ
 ْ لَم جَاءهُ  �إِذَا  حَتَّى  مَاء  مْ�آنُ  الظَّ يَحْ�سَبُهُ 
اهُ حِ�سَابَهُ  َ عِندَهُ فَوَفَّ يَجِدْهُ �شَيْئًا وَوَجَدَ اَّهلل
)النور،�آية39( �سَابِ(  ِ اْحل �سَرِيعُ  وَاللَّهُ 

�صورة يهجو فيها قوماً من البخلاء، وذلك 
�إذ يقول)32(:

قدْ �سَمعوا بالجودِ، لكنّهُ
لِبُخْلِهِمْ ما لَذَّ لل�سامعِ

وكُلُّهمْ �إنْ �أنتَ ك�شّفْتَهُمْ
مثلُ �سرابِ القيعةِ اللامعِ

الآية  في  القيعة(  )�سراب  ودلالةُ 
وهما  متفقتان،  �أ�سامة  وبيتي  الكريمة 
ولكنّ  ال�شيء،  وجود  م  توهُّ على  تدلّان 
حيث  مخالف،  �سياق  في  وظّفها  ال�شاعرَ 
يخدع  الّذي  القيعة  ب�سراب  البخلاء  �شبّه 

من يراه.
البيتين  في  الملك  �سناء  ابنُ  ويتبنّى 
حُ�سنَ  فيهما  ي�صف  اللذين  الآتيين 
القر�آنيّة،  الإ�شارات  الجواري  �إحدى 
عليها  يُ�ضفي  �صوراً  منها  وي�ستخرج 
طرافة  الجواري(  )جارية:  بين  التجان�س 

م�ستملحة)33(:
وجاريةٍ تُخفي الجواري بح�سنِها

�ألْم تعلموا �أنّ الجواريَ كُنّ�سُ
يُزَخْرفُ منها وجهُها فهو جَنّةٌ

رةً فَهْوَ �سُنْدُ�سُ رُّ منها نُ�ضْ وَيَخْ�ضَ
الحلبيّ  محمود  الدّين  �شهاب  ويلتفت 
الأجر  ت�صوير  في  الحكيم  الذكر  �آي  �إلى 
الحجيج،  الله-�سبحانه-لوفود  �أعدّه  الّذي 
بذلك  م�ضفياً  به،  ا�ستقبلهم  الّذي  والب�شر 
اء،  على �شعره غلالة من الألق الدينيّ الو�ضّ

وذلك �إذ يقول)34(:
وَر�أتْ ب�ضاعةَ ق�صدِها قد عُوِّ�ضَت

بنفائ�سِ الح�سناتِ عَنْ مُزْجَاتها
فَ�أ�ضاءَ م�صباحُ الهدى مت�ألّقاً

بزجاجةِ الإيمانِ عَنْ مِ�شكاتِها
القر�آن  من  الم�ستمدّة  ال�صور  وتكثر 
هو  فها  ال�شاغوريّ؛  فتيان  �شعر  في  الكريم 
القر�آنيّة)...وَبَلَغَتِ  الكناية  ي�ستعير  ذا 
نُونَا( الظُّ  ِ بِاَّهلل وَتَظُنُّونَ  نَاجِرَ  َ اْحل الْقُلُوبُ 
غزلّي،  معنى  في  �آية:10(  )الأحزاب، 
ويوظّفها في م�شهد مختلف يحلّ فيه اللحظ 
من  كلّ  نفو�س  بلغت  حتّى  الخناجر،  محلّ 
ي�شاهد هذا الجمال الحناجر. يقول)35(:

�سَللَْتَ علينا باللحاظِ خناجِراً
فقد بلغتْ منّا النفو�سُ الحناجرا

وولّد  القر�آنّي  بالمعنى  فتيان  وت�صرّف 
منه �صورة �شعريّة، وذلك �إذ يقول)36(:

دم�شقُ هيَ الفردو�سُ طيباً، وعدلُهُ
هوَ ال�شم�سُ لْم يَجعلْ لها دونها �سِترا
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بال�شم�س  الممدوح  عدلَ  �شبّه  �أن  فبعدَ 
قوله  �إلى  والتفت  ال�صورة  ال�شاعر  مدّ 
مْ�سِ وَجَدَهَا  تعالى: )حَتَّى �إِذَا بَلَغَ مَطْلِعَ ال�شَّ
دُونِهَا  ن  مِّ لَّهُم  عَل  ْ َجن  ْ لَّم قَوْمٍ  عَلَى  تَطْلُعُ 
)الكهف،�آية:90(، محوّراً في دلالة  ا(  ً �سِْرت
يكن  لم  قوماً  ت�صف  الّتي  الكريمة  الآية 
ال�شم�س... به من  ي�ستترون  لديهم حجاب 
الممدوح  بعدل  تنوّه  �صورة  ذلك  م�شتقّاً من 

الّذي عمَّ دم�شق و�أهلها.
�سورة)الفيل(  فتيان  وي�ستدعي 
في  و�ألفاظها  معانيها  جُلَّ  ويوظّف  كاملة 
�أبابيل ترمي  فَحَبابُها طيورٌ  و�صف الخمر؛ 
فتجعلها  الهموم،  ر�ؤو�س  في  الحجارة 

�صرعى ك�أنّها ه�شيم. يقول)37(:
 حَبابُها للهمومِ �إن طرَقَت

مِنْ عبِّ فيها طيٌر �أبابيلُ
راميةً في هام الهمومِ �سُطا

حجارةً �أ�صلهُنَّ �سِجّيلُ
فَهُنَّ �صرعى من المدُامِ وقدْ

فِ وهْوَ م�أكولُ �شُبِّهنَ بالعَ�صْ

وبعد،
ب�ألفاظه  الكريم  القر�آن  كان  فقد 
و�صوره  القويمة،  وتراكيبه  الفريدة، 
دلاليّة  مرجعيّة  المحكمة،  و�آياته  الموحية، 
زمن  وال�شام  م�صر  في  العربيّ  لل�شعر 
ال�شعراء  ا�ستوحى  �إذ  ال�صليبيّة،  الحروب 

و�أ�ساليبه  ون�سيجه  وبناءه  و�أداءه  �ألفاظه 
عديدة:  بم�ستويات  وا�ستخدموها  ومعانيه، 
و�إيقاعيّاً،  و�أ�سلوبيّاً،  وت�صويريّاً،  دلاليّا، 
ا كان ت�أثّراً  ولم يكن ذلك ت�أثّراً عابراً، و�إنّم
حيناً  وعي  وبغير  حيناً  بوعي  يتمّ  عميقاً 

�آخر.
نظر  فقد  الدلالّي  الم�ستوى  فعلى 
على  الكريم-علاوة  القر�آن  �إلى  ال�شعراء 
فكراً  يحمل  �أنّه  على  عقيدة-  كتاب  كونه 
يوظّف  �أن  الممكن  و�أنّه من  �سامياً،  �إن�سانيّا 
المختلفة  المعاني  التعبير عن  الفكر في  هذا 
في المو�ضوعات ال�شعريّة مهما كانت غايتها، 
لنق�ضها  �أو  دلالتها،  وتوثيق  لت�أكيدها 
�أو  وتعميمها،  الدلالة  لتو�سيع  �أو  ونفيها، 

ح�صرها وت�ضييقها.
كان  فقد  الت�صويريّ  الم�ستوى  وعلى 
القر�آن الكريم م�صدراً رئي�ساً من م�صادر 
في  العربيّ  ال�شعر  في  الفنيّة  ال�صورة 
ال�صليبيّة،  الحروب  زمن  وال�شام  م�صر 
بفي�ض  ال�شعر  هذا  الكريم  القر�آن  رفد  �إذ 
لت�صوير  ال�شعراء  وظفها  التّي  ال�صور  من 
الت�صوير،  مجالات  من  متعدّدة  مجالات 
يحاكيه  نموذجاً  القر�آنيّة  ال�صورة  وغدت 
ويولّدون  ت�شكيلها،  يعيدون  �أو  ال�شعراء، 
ون  منها �صوراً جديدة �أو كالجديدة، ويعبّر
معانيهم  ويحمّلونها  �شعريّاً،  تعبيراً  عنها 
وتموّجات  �أنف�سهم،  وخلجات  و�أفكارهم، 

م�شاعرهم، ف�أ�ضفى ذلك على تلك الأ�شعار 
الت�صوير  جمال  من  مكت�سبة  فنيّة  جماليّة 

القر�آنّي و�إيحاءاته.
والإيقاعيّ  الأ�سلوبيّ  الم�ستوى  على  �أمّا 
العبارات  بع�ض  ال�شعراء  حاكى  فقد 
جملًا  منوالها  على  ون�سجوا  القر�آنيّة، 
نمطها  في  القر�آنيّة  العبارة  توازي  �شعريّة، 
وجر�سها  النحويّ،  وتركيبها  اللغويّ، 
العبارات  بع�ض  اقتب�سوا  كما  المو�سيقيّ، 
وا�ستدعوا  �شعرهم،   �أوزان  في  و�أدخلوها 
مقاطع  وجعلوها  القر�آنيّة،  الفوا�صل  بع�ض 

لأبيات في ق�صائدهم. 
الم�ستويات  هذه  في  ال�شعراء  وكان 
ما  بين  دقيقة  مواءمة  يوائمون  جميعها، 
و�أ�شعارهم،  الكريم  القر�آن  من  يقتب�سونه 
كثير  الم�ستدعاة-في  الن�صو�ص  تبدو  بحيث 
من الأحيان- متوا�شجة مع القول ال�شعريّ، 

وملتحمة به، وم�ستقرّة فيه.
العربيّ في م�صر  ال�شعر  ف�إنّ  و�أخيراً، 
على  الفنيّة  ت�شكيلاته  في  ا�ستند  وال�شام 
�شخ�صيّته  له  حفظت  �صلبة  دينيّة  ركيزة 
�أخرى-  عنا�صر  له-مع  وكفلت  المتميّزة، 
التي  المحاولات  من  الرغم  على  البقاء، 
على  الأكاديميّةِ  الدوائر  بع�ض  من  بُذلت 
و�صفه  خلال  من  ال�شعر  هذا  على  التعتيم 

بال�ضعف الفنيّ والجمود. 
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