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الن�ص الم�سرحي بين لغة الكاتب ولغة ال�سخ�سيات الم�سرحية  
نايف فايز خوري

اأتناول في هذا البحث م�ساألة اللغة والن�ض الحواريّ في الم�سرحية العربية، من خلال ا�ستعرا�ض فكرة الم�سرح وتاريخه، مع اإيراد 
نماذج واأمثلة. الاإ�سكاليات في اختيار العامية والف�سحى كعن�سر من مقومات ال�سخ�سية الم�سرحية . الق�سية اللغوية العربية لا تت�سابه 
مع لغات اأخرى في العالم من هذه الناحية، ولكن �سرورة ال�سخ�سية المتكاملة تحتّم ا�ستخدامها للغة التي تلائم طبيعتها . نموذج مهم: 

م�سرحية "الاآباء والبنون" لميخائيل نعيمة .

في تعريف الم�سرح
الم�سرح  مو�سوع  في  الباحثون  كثر 
تحديد  ي�ستطع  لم  اأحدًا  ولكن  وتعدّدوا، 
الم�سرح في تعريف واحد. واإذا حاولنا ذلك 
التعريف،  تحديد  في  تظهر  �سعوبة  فاإن 
متعددة  موا�سيع  من  الم�سرح  ي�سمله  لما 
ومجالات متنوعة، فاإن قلنا عنه خ�سبة فهذا 
غير �سحيح، واإذا قلنا عنه ق�سة فهذا غير 
فاإننا  الفنون  من  فنّ  هو  قلنا  واإذا  دقيق، 
قلنا  واإذا  والاآداب،  الفنون  ي�سمل  اأنه  نرى 

اإنه عبارة عن ممثلين فهذا غير كاف.
الملهاة  تعريف  اأر�سطو  حاول  لقد 
عموما  الم�سرح  يعرّف  لم  ولكنه  والماأ�ساة، 
اإلى  ترجمه  الذي  ال�سعر"  "فن  كتابه  في 
وكانت  العرب،  فلا�سفة  من  عدد  العربية 
بدوي. الرحمن  عبد  للدكتور  ترجمة  اآخر 
)1( وتعاقب المهتمون باأبحاث الم�سرح عبر 
الاأجيال في تو�سيح الم�سرح كتعريف نظري 
ق�سطنطين  الرو�سي  المخرج  وحدد  وعملي، 
واحد  "اإن�سان  باأنّه  الم�سرح  �ستان�سلاف�سكي 
على الاأقل يقوم بعمل ما اأمام �سخ�ص اآخر 
على الاأقل"، اأي يمكن اأن يكون هذا اإن�سانا 
واحدًا وحتى عدد غير محدود، وال�سخ�ص 
على  واحدًا  يكون  اأن  كذلك  يمكنه  الاآخر 
واأ�ساف  محدود.  غير  عدد  وحتى  الاأقل 

الاإخراج  اأ�س�ص  وا�سع  �ستان�سلاف�سكي، 
يميز  التعريف  هذا  اأن  الحديث،  الم�سرحي 
عملية  لوقوع  الفنون  �سائر  عن  الم�سرح 
في  التبادل  عملية  فتتم  المبا�سر،  الات�سال 
اللحظة نف�سها بين ما يقدمه الممثل ويتلقّاه 
العطاء  بين  الاآني،  التفاعل  هذا  الجمهور. 
يوؤلف  ما  هو  ح�سوريًا،  والتلقي  ح�سوريًا 
الم�سرح  على  فالممثل  الم�سرحية.  العملية 
اأهمية الجمهور  عن�سر هام تمامًا بمقدار 

المتلقي. 
وقف  كلما  اأنه  ذلك  يعني  فهل 
ما  بعمل  وقام  اآخر  �سخ�ص  اأمام  �سخ�ص 
تعريف  بح�سب  م�سرحًا؟  ي�سمى  اأمامه، 
يدل  وهذا  �سحيح،  هذا  �ستان�سلاف�سكي 
ون�ساطاته  واأعماله  الاإن�سان  حياة  اأن  على 
م�سرحية  عن  عبارة  الاآخرين  مع  وتعامله 
وكل  الحياة،  م�سرح  على  اأحداثها  تجري 
منا يوؤدي دوره ويم�سي كما قال �سك�سبير، 

اأو كما ين�سب اإليه على الاأقل.    
الرو�سي  الم�سرحي  المخرج  هو  وها 
فختانكوف يقول اإن كل اإن�سان ممثل، ويبداأ 
عندما  الطفولة،  منذ  بالتمثيل  الاإن�سان 
يبداأ  اأو  نف�سه  اإلى  لينظر  المراآة  اأمام  يقف 
نف�سه  من  الاإعجاب  لينال  �سعره  بت�سريح 
اأولًا ومن الاآخرين ثانيًا. وانطلاقًا من هذه 

المقولة، فاإن العاملين في المجالات الم�سرحية 
والتمثيل  الم�سرح  ا�ستخدموا  القدم  منذ 
اأمام  اأدوارهم  واأدّوا  كالاأطفال،  تمامًا 
الجمهور بحركات يفهمها الكبير وال�سغير 
في  فالممثل  و�سفافيتها،  لو�سوحها  نظرًا 
الماآ�سي  في  اأدواره  اأدّى  اليوناني  الم�سرح 
القناع  و�سع  طريق  عن  ال�سعرية  والملاهي 
الذي ي�سير اإلى الماأ�ساة اأو الملهاة، التي يتم 
والملاحم،  الم�سرحيات  اأعظم  في  تقديمها 
الدينية،  والطقو�ص  بال�سعائر  القيام  اأثناء 
مبا�سرة،  الق�سد  ويفهم  الجمهور  فيدرك 
المرافقة.  والمو�سيقى  بال�سعر  وي�ستمتع 
اأدوارها  توؤدّي  ال�سخ�سيات  فكانت 
للم�سرحية،  التي و�سعت كن�صّ  بالق�سيدة 
وهذه اللغة الم�سرحية تقال �سعرّا وتلقى على 

م�سامع الح�سور في المدرجات الف�سيحة.

العلاقة الن�سية بين الم�سرح 
والأديان عبر الع�سور

العلاقة بين الم�سرح والطقو�ص الدينية 
المنا�سبات  في  ن�ساأ  الم�سرح  اأن  اإلى  تقودنا 
المرافقة  والاحتفالات  والطقو�ص  الدينية 
للاآلهة  الدين  ورجال  الكهنة  اأقامها  التي 
المختلفة، كما نلاحظ، وكما تفيدنا المراجع 
التاريخية، فاإن الفراعنة مار�سوا الطقو�ص 
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والتي  القدم،  منذ  بلادهم  في  الدينية 
على  وا�ستمر  اأعمال تمثيلية،  باأنها  و�سفت 
تلك  زوال  حتى  طوالا،  �سنوات  النحو  هذا 

الاإمبراطورية.
الطقو�ص  ظهرت  فقد  الفراعنة  وبعد 
عبادة  في  جرت  التي  اليونانية  الدينية 
كبير  "ديوني�سيو�ص"  الاإله  وخا�سة  الاآلهة 
الخ�سب  اإله  "باخو�ص"  والاإله  الاآلهة 
والنماء والخمر، لكن اليونانيين عملوا على 
الطق�سية،  العبادات  من  اللون  هذا  تطوير 
"التراجيديات"، والملاهي  الماآ�سي  وظهرت 
الكبار  الموؤلفون  ون�ساأ  "الكوميديات". 
واأي�سخل�ص  ويوربيد�ص  �سوفوكلي�ص  اأمثال 
اأ�سهر  التاريخ  لنا  وحفظ  واأر�ستوفان�ص. 
جمهور  اأمام  تمثل  كانت  التي  الم�سرحيات 
ومن  المدرجات،  في  الاآلاف  بلغ  غفير 
وكما  اأوديب".  "الملك  م�سرحية:  اأ�سهرها 
الدراما"،  "عالم  كتابه  في  نيكول  اأ.  يقول 
اأول  هم  اليونانيين  اإن   )2(،1949 لندن، 
ا،  من اهتم بالم�سرح وو�سع له نظامًا خا�سً

واأخذ العالم هذا الفن عنهم. 
الرومان،  لدى  كذلك  الاأمر  وكان 
القواعد  اتبعوا  فقد  اليونانيين.  بعد  من 
اأ�سافوا  ولكن  ذاتها،  اليونانية  الم�سرحية 
اإليها م�ساهد الق�سوة والعنف والدماء اأمام 
الجمهور، والتي لم تكن تظهر في الم�سرحية 

اليونانية.
وبقي هذا الحال في الم�سرح الروماني 
الم�سرح  وظهور  الو�سطى  القرون  حتى 
الحركة  امتدت  ومنه  الكن�سي،  اأو  الديني 
هذا.  يومنا  اإلى  انقطاع  دون  الم�سرحية 
في  دينية  ل�سرورة  الم�سرح  هذا  ن�ساأ  فقد 
المقد�ص،  الكتاب  �سرح  بهدف  الكني�سة 
العهد القديم والعهد الجديد وكتاب اأعمال 
تقرّب  لكي  ذلك  الكني�سة  وفعلت  الر�سل. 

ال�سعب،  مفاهيم  من  الدينية  المو�سوعات 
رجال  وعمل  اأمّيًا جاهلا،  كان  ال�سعب  لاأن 
الدينية  الق�س�ص  تلك  تقريب  على  الدين 
وو�سعوا  تمثيلية،  ب�سورة  الاأذهان  من 
نف�سها،  المقد�سة  الكتب  من  ن�سو�سهم 
مو�سيقي  اأو  حواري  �سكل  على  اإما  وجاءت 
وكان  والجوقات.  المرنّون  يوؤديه  غنائي 
واأوائل  ع�سر  الثاني  القرن  اأواخر  في  ذلك 
القرن الثالث ع�سر، كما يقول الاأ�ستاذ عمر 
ن�ساأتها،  "الم�سرحية،  كتابه:  في  الد�سوقي 
م�سر،  القاهرة،  واأ�سولها"،  تاريخها 

)3(.1970
في  الم�سرحية  الحركة  وازدهرت 
اأوروبا خارج الكني�سة، لاأن تنظيمات اأخرى 
تدخلت في اأعمال الفرق الم�سرحية وفر�ست 
عليها  و�سرفت  والرعاية،  الو�ساية  عليها 
الفرق تعر�ص م�سرحيات  واأخذت  الاأموال، 
الاإطار  هذا  في  وظهر  دينية.  غير  اأخرى 
�سك�سبير وموليير ورا�سين وكورني وغيرهم. 
ثم ظهرت المدار�ص الاأدبية والفنية المتنوعة 
فرد  يقول:  كما  الحا�سر،  ع�سرنا  حتى 
كتابهما  في  بنتلي  وجيرالد  ميليت  ب. 
حطاب،  �سدقي  ترجمة  الم�سرحية"،  "فن 

بيروت- نيويورك، 1966.)4( 

الم�سرح العربي
هو  اللبناني  النقا�ص  مارون  كان 
الع�سر  في  العربي  بالم�سرح  عمل  من  اأول 
الحديث، عام 1846 حين عر�ص م�سرحية 
اأول  وهي  بيروت،  في  لموليير  "البخيل" 
تعر�ص  متكاملة ومترجمة  م�سرحية عربية 
اأمام الجمهور. ثم اأخذت تظهر الم�سرحيات 
القباني،  خليل  اأبو  قدّمها  التي  �سوريا،  في 
على  م�سر  اإلى  الم�سرح  انتقل  هناك  ومن 
وازدهر  هناك  وبقي  النقا�ص،  �سليم  يد 

عرفوا  العرب  ولكن  هذا.  يومنا  حتى 
اأبو خليل  وقبل  النقا�ص  قبل مارون  الم�سرح 
دينية  م�سرحية،  ظواهر  بوجود  القباني، 
م�سرحيات  لي�ست  ولكنها  اجتماعية،  اأو 
قول  حد  على  الغرب،  في  نعرفها  كما 
اأقوالهم  وردت  الذين  الم�ست�سرقين،  بع�ص 
العربية  الم�سرحية  "ملامح  كتاب:  في 
طالب،  محمد  عمر  للدكتور  الاإ�سلامية" 
 )5(.1987 المغرب،  الجديدة،  الاآفاق  دار 
الدكتور  اأمثال  الباحثون  هوؤلاء  وي�سير 
قا�سم  �سوقي  اأحمد  والدكتور  طالب، 
عرفوا  العرب  اأن  اإلى  لاندو،  وبروف�سور 
ظواهر م�سرحية قبل الاإ�سلام وكذلك بعد 
والاأموية،  العبا�سية  الع�سور  في  الاإ�سلام 
وانت�سرت هذه الظواهر في مناطق جغرافية 
مختلفة من �سمال اإفريقيا والمغرب العربي 
وحتى العراق. ولكن ا�ستهر الم�سرح في عدد 
الدعم  ب�سبب  غيرها  من  اأكثر  الدول  من 
الذي تلقّاه الم�سرح من الدولة. وتوالى ظهور 
انقطاع  دون  العربية  البلدان  في  الم�سرح 

حتى اليوم. 

مقومات الم�سرحية – الن�ص 
والحوار

على  عر�سها  في  الم�سرحية  تعتمد 
ومنها  ما هو �سروري  منها  عدة مقومات، 
اأبدًا عن ظهور  تغني  اأقل، ولكنها لا  ما هو 
م�ساعد  كعامل  الحوار  ياأتي  ولذا  الممثل، 
ميليت  ويقول  الم�سرحية.  العملية  اأداء  في 
وبنتلي في كتابهما "فن الم�سرحية"، ترجمة 
الحوار  وظائف  اأهم  "من  حطاب:  �سدقي 
الم�سرحي هو تطوير الحبكة. وعلى الكاتب 
ق�سته  مع  ينتقل  اأن  عام  ب�سكل  الم�سرحي 
من  وذلك في عدة طرق  لاآخر،  م�سهد  من 
فوق  يدور  الذي  الفعل  م�ساحبة  �ساأنها 
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يدور  الذي  الفعل  رواية  وكذلك  الخ�سبة، 
الاإغريقي  فالم�سرح  الخ�سبة.  عن  بعيدا 
ي لكي ي�سف الفعل  ا�ستخدم الحوار الن�سّ
الحا�سل خارج الخ�سبة، كما هو الحال في 
م�سرحية الملك اأوديب. اإذ و�سف الممثلون ما 
ثم  اأوديب،  ابنه  يقتله  وكيف  للملك،  جرى 
يتزوج يوكا�ستا اأمه، ثم ينجب منها ولدين 
وبالتالي يخرج الخادم لي�سف هول المنظر 
يفقاأ  اأوديب  باأن  الخ�سبة،  يقع خارج  الذي 
اأن  ونرى  الجمهور.  اأمام  يظهر  ثم  عينيه، 
الم�سرحية  كتّاب  من  تبعه  ومن  �سوفوكلي�ص 
الاإغريقية قد طوروا الحوار الم�سرحي، مما 

اأفاد الحدث الواقع على الخ�سبة.
ا كاعتماد  وانطلق الم�سرح ال�سعري اأي�سً
وا�ستمر  المغنّاة،  والم�سرحيات  للاأوبرات 
حتى اليوم، بو�سف الحوار الم�سرحي �سعرًا 
وو�سف  والعواطف  الاأحا�سي�ص  على  يعتمد 
اإبراز اأهمية  الاأحداث. وعمل الممثلون على 

ال�سعر باللفظ والوزن والاأداء.
ت�سهيلا  جاء  فقد  النثري  الحوار  اأما 
لكتابة الن�ص خا�سة في الم�سرح الاإنجليزي، 
لارتي".  "دي  م�سرح  مثل  الاإيطالي  ثم 
الم�سرحي  الن�صّ  تقريب  في  ذلك  و�ساهم 
بداأت  حيث  الجماهيري،  الواقع  من 
الحركة الواقعية في الاأدب والفن بالظهور. 
ب�سكل  يتطور  النثري  الحوار  اأ�سلوب  واأخذ 
جهة  من  الفنانين  من  اإقبالا  ويلقى  مطّرد 
الموؤلف  وحر�ص  ثانية.  جهة  من  والجمهور 
وعلى  الواقع  من  التقرّب  على  الم�سرحي 
الموؤلفون  وا�ستخدم  معا.  والت�سويق  الاإثارة 
ح�سن التعبير ودقة الو�سف، و�سقل الجمل 
وال�سور  اللفظ  وبراعة  الكلمات،  ور�ساقة 
تلام�ص  التي  والاإيحاءات  البلاغية، 
والاأذهان  فتحركها،  مبا�سرة  العواطف 
وجون  �سك�سبير  ذلك  واأتقن  فيها.  فتر�سخ 

اإب�سن بذلك  ميلتون �سنج. وا�ستهر هنريك 
مثل  م�سرحياته  في  الحديث  الع�سر  في 
تاأتي  حوارياته  اأن  حتى  البرية"،  "البطّة 
ولكنها  للمرء،  تبدو  اأو هكذا  ب�سيطة،  �سبه 
نا�سجة وواقعية للغاية، وهذا الواقع يخدم 
على  الاأ�سواء  ويلقي  وحبكتها،   الم�سرحية 
ومثله  العميق.  و�سلوكها  ال�سخ�سيات 
في  ت�سيخوف  اأنطون  الرو�سي  الكاتب 
في  وغوغل  الكرز،  حديقة  مثل  م�سرحياته 

المفت�ص العام.

تطوير الحبكة وتو�سيح 
ال�سخ�سيات 

اللغة  في  "مقالة  كتاب  في  وجاء 
عن  وال�سادر  الاأ�سعد،  لمحمد  ال�سعرية" 
القاهرة،  للدرا�سات،  العربية  الموؤ�س�سة 
بين  و�سيطا  تعتبر  الكلمة  اأن   .)6(1980
على  يحتوي  الذي  العالم  وبين  النف�ص 
مجموعة  هي  حيث  تاأثيرها،  اإمكانيات 
من  مرحلة  هو  والكلام  وروابط.  اأ�سوات 
الاأ�سل  في  هي  والتي  اللغة،  تطور  مراحل 
ردّ فعل على موؤثرات البيئة. كما اأنها تكمن 
والو�سط  الع�سبي  الجهاز  بين  العلاقة  في 
المحيط، وفيه تت�سكل الاإح�سا�سات في �سيغة 
الكلمة  واأ�سبحت  غريزية.  بل  �سرطية  لا 
ال�سيء  لاأنها  الاأ�سياء  اآلاف  اإلى  تنتمي 

والعلاقة في اآن واحد.
وال�ساعر حين ي�ستخدم الكلام يحاول 
اأن يطابق بين هذه الاأداة العامة، التي هي 
نف�سية  حقيقة  عن  تعبيرها  وبين  الكلمة، 

وخبرة حية يعي�سها �سخ�سيًا.
كتابة  طريقة  عن  اإب�سن  ويقول 
عندما  �سخ�سياتها:  وتحريك  الم�سرحية 
اأكتب  اأن  اأحاول  نف�سي،  مع  منفردًا  اأكون 
مثلا،  �سخ�سيات  ثماني  من  م�سرحية 

اأم�سي  بل  نف�سي،  مع  اأعود  لا  وعندها 
ي�سغلني  ما  الاإن�سانية  �سخ�سياتي  ب�سحبة 
عن �سواها من الخلق، ومن واجبي اأن اأتعلم 
الثماني  ال�سخ�سيات  هذه  اأعرف  كيف 
�ساقة  هذه  التعرف  وعملية  جيدة.  معرفة 
في  �سخ�سياتي  مع  كاأني  فاأ�سعر  وبطيئة، 
نثرثر  اآخر،  مكان  اأي  في  اأو  مثلا،  القطار 
ثانية  اأجل�ص  ثم  متنوعة،  موا�سيع  حول 
واأكتب وقد ات�سحت ال�سخ�سيات اأكثر لاأني 
اأعرف  اأكثر من �سهر، واأ�سبحت  عا�سرتها 
جوهرها،  في  الاأ�سا�سية  النقاط  اأو  النقطة 

وال�سمات التي تمتاز بها كل �سخ�سية.  
"فن  كتابه  في  اأجرى  لاجو�ص  ويقول 
خ�سبة،  دريني  ترجمة  الم�سرحية"،  كتابة 
ال�سادر عن دار �سعاد ال�سباح، 1993،)7( 
التي  الاأ�سا�سية  المادة  هي  ال�سخ�سية  اإن 
يعمل الكاتب معها في الم�سرحية، فمن واجبه 
معرفة هذه ال�سخ�سية معرفة �ساملة وتامة 
بقدر ما ن�ستطيع. ونجد لهذه ال�سخ�سيات 
كيانا ف�سيولوجيا وجوديا وح�سوريا، وكيانا 
اأو  ب�سخ�سية  ومتعلقا  مرتبطا  اجتماعيا 
طموح  له  نف�سيا  وكيانا  اأخرى،  �سخ�سيات 
الكاتب  على  ولذا  واأهواء.  وميول  وتطلعات 
�سيظهر  الذي  الكيان  هذا  مع  يتعامل  اأن 

بح�سوره ونف�سه على الم�سرح.
متعلق  والح�سوري  الوجودي  فالكيان 
حيث  من  ال�سخ�سية،  ج�سم  بتركيب 
الحجم  في  الع�سوية،  وموؤلفاتها  مكوناتها 
والقامة  الخارجي  والمظهر  وال�سكل 
والق�سر.  والطول  والمر�ص  وال�سحة 
بالمكانة  فمرتبط  الاجتماعي  الكيان  اأما 
اإقامتها  ومكان  لل�سخ�سية  الاجتماعية 
ووظيفتها  الاجتماعية  وعلاقاتها  وبيئتها، 
العملية مع �سائر ال�سخ�سيات. واأما الكيان 
للحالتين  نتيجة  اأو  ثمرة  فهو  النف�سي 
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والميول  بالمزاج  متعلق  ولكنه  ال�سابقتين، 
والغرائز،  والانفعالات  النف�سية،  والمركبات 
وي�سعر  يت�سرف  تجعله  التي  والدوافع 
اأو  الاأ�سواء،  ي�سلط  اأو  وينتقد  ويتحدّث، 
للحالة  نتيجة  يكون  اأن  �ساأنه  من  اأمر  اأي 
ونجد  وال�ساذة.  الطبيعية  النف�سية 
الماآ�سي  اأو  الدرامية  �سك�سبير  م�سرحيات 
مثل  الرئي�سية،  �سخ�سياتها  اأ�سماء  تحمل 
يوليو�ص قي�سر، الملك لير، ماكبث، عطيل، 
اأما الملاهي التي  روميو وجولييت وغيرها. 
واأحداث  حالات  اأ�سماء  فحملت  كتبها 
حلم  مثل  الم�سرحية،  في  وردت  مركزية 
منت�سف ليلة �سيف، تروي�ص ال�سر�سة، كما 

تهواه و�سواها.
الكتاب  هذا  في  اأجرى  لاجو�ص  وو�سع 
اأي  لتكوين  الرئي�سية  العري�سة  الخطوط 
التي  الثلاثة  المقومات  ت�ستوفي  �سخ�سية 

ذكرناها �سابقا، وهي: 
)ذكر  الجن�ص  الج�سماني:  الكيان  اأ - 
والوزن،  الطول  ال�سن،  اأنثى(،  اأم 
الهيئة  والب�سرة،  والعينين  ال�سعر  لون 
اإن كان جميلا، بدينا،  والو�سع، المظهر 
لطيفا،  اأنيقا،  نظيفا،  مربعا،  نحيلا، 
�سكل الراأ�ص وال�سعر والوجه والاأطراف، 
ال�سذوذ،  اأنواع  والت�سوهات،  العيوب  ثم 
الاأمرا�ص اأو العلل اأو العاهات، والوراثة. 
ب - الكيان الاجتماعي: الطبقة الاجتماعية، 
العاملة، الحاكمة، الو�سطى، الفقيرة. اأو 
الدخل،  العمل،  �ساعات  واأنواعه،  العمل 
ثم  العمل.  في  المهارة  العمل،  ظروف 
التعليمية،  والاألقاب  ودرجاته  التعليم 
اأو  والتفوق  التعليم  مواد  المدر�سة، 
والتح�سيل.  العلمي  الاجتهاد  ال�سعف، 
وكذلك الحياة المنزلية، متزوج، اأعزب، 
ك�سب  على  القدرة  الوالدين،  معي�سة 

المال والراتب، اليتم اأو طلاق الوالدين، 
والنمو  التطور  الاجتماعية،  العادات 
الاأخلاق  العقلية،  الحالة  الاقت�سادي، 
المواظبة،  الاإهمال،  الرذائل،  ال�سامية، 
اأم.  اأب  الزوجية،  ال�سخ�سية  الحالة 
محبوب  المجتمع،  في  المكانة  الدين، 
يرتاد  منبوذ،  اأ�سدقاء،  له  مكروه، 
النوادي، اأماكن اللعب واللهو الت�سلية. اأو 
لديه م�ساركات �سيا�سية واآراء ومواقف. 
�سلوكياته وهواياته في المطالعة، الكتب اأو 

المجلات اأو ال�سحف.
الجن�سية،  الحياة  النف�سي:  الكيان  ت - 
الاأهداف  الاأخلاقية،  المعايير 
ال�سخ�سية، الاأطماع. الم�ساعي الناجحة 
�سريع  والطباع،  المزاج  الفا�سلة،  اأو 
مت�سائم  القيادة،  �سل�ص  هادئ،  الغ�سب 
الم�ست�سلم،  الحياة،  في  الميول  متفائل، 
النف�سية،  العقد  ثم  المهزوم.  المكافح، 
المخاوف،  الاأوهام،  الم�سبقة،  الاأفكار 
التي  اأو  يحبها،  التي  الاألوان  الهو�ص، 
لا.  اأم  انطوائي،  هو  وهل  يحبها.  لا 
ومواهبه.  اللغوية  ومهاراته  قدراته 
الميزات وال�سجايا، التفكير، الُحكم على 
نف�سه  على  وال�سيطرة  الاتزان  الاأ�سياء، 

وعلى الاأمور.     

الخطوط الن�سية
هارولد  الم�سرحي  المخرج  ي�سير 
الم�سرحي"،  "الاإخراج  كتابه  في  كليرمان 
ترجمة ممدوح عدوان، دم�سق 1988،)8( 
اإلى اأن المخرج هو كالمتفرج الذكي، عندما 
فيه  يوؤثر  اأن  يجب  الم�سرحي  الن�ص  يقراأ 
كما  هامة  قيمة   ] ذي   [ ذات  فعل  كرد 
يعتاد  وعندما  �ستان�سلاف�سكي،  يراها 
المخرج على الن�ص ويَاألفه ي�سع ملاحظاته 

و�سلوكها  ومكانتها  ال�سخ�سيات  حول 
وت�سرفاتها، ومدى حركاتها الواقعية التي 
والحوار  الم�سرحية،  اأهداف  مع  تتما�سى 
الذي يجب اأن يكون انعكا�سا لهذا ال�سلوك. 
الخطوط  مع  الن�ص  يتوافق  اأن  ويجب 
والحبكة.  وللحدث  لل�سخ�سيات  العامة 
م�ساهد  اإلى  الم�سرحية  محاور  وتتحول 
يركز  لكي  الموؤلف،  مع  المخرج  يبنيها 
ال�سخ�سيات.  لطبيعة  المتلائمة  ن�سو�سها 
الم�سرحية  الاأ�س�ص  ي�سع  الذي  هو  فالموؤلف 
تحركات  ويتخيّل  �سخ�سياتها،  ويبني 
ونوها  واأقوالها  وم�ساعرها  ال�سخ�سيات 
ومن  التاأزم  حتى  الحبكة  مع  وت�ساعدها 
في  منعك�سا  كله  ذلك  ويعمل  النهاية.  ثم 
وعندما  والكلمات.  والُجمل  والحوار  اللغة 
فاإن  المخرج  يد  بين  الن�ص  هذا  ي�سع 
اأمور  هناك  كانت  اإذا  به  ي�ستعين  المخرج 
بحاجة للتو�سيح اأو اإعادة الكتابة، اأو تغيير 
تخدم  اأن  يجب  التي  الكلمات  اأو  الُجمل 
المبنى  اأن  المخرج  يرى  وقد  ال�سخ�سية. 
اإلى  يحتاج  اأو  متين،  اأو  �سعيف  عام  ب�سكل 
الاإ�سلاح والترميم، في�سع المخرج، ب�سفته 
متفرجا، الملاحظات التي تعتبر عمليا باأنها 
اأف�سل ما تقوله ال�سخ�سية، واأهم ما تفعله. 
الموؤلف والمخرج  ي�ستعين  الم�سارح  وفي بع�ص 
ال�سياغة  عن  الم�سوؤول  وهو  بالدراماتورغ، 
الدرامية في الم�سرح. ولكن المهم هو اأن يتفق 
المخرج مع الموؤلف الم�سرحي في تهيئة الن�ص 

للعر�ص، واأن يكون المحتوى فعالا وموؤثرا. 
نف�سه  الممثل  نجد  اأخرى  ناحية  ومن 
وموقفه  راأيه  فما  الم�سرحية،  �سيوؤدي  الذي 
الممثل  لاأن  الم�سرحي؟  والن�ص  الدور  من 
لي�ص اآلة ولا اإن�سانا اآليا يوؤدي ما لقّنوه، كما 
اأنه لي�ص ببغاء، بل هو اإن�سان متكامل الوجود 
واآراءه  ومواقفه  م�ساعره  يحمل  والكيان، 
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واأعماله، يتمتع بمواهب ومهارات �سرورية 
بالن�ص  �سيفعله  وما  الم�سرحي.  لاأداء عمله 
الم�سرحية  �سخ�سيات  مع  �سيعي�ص  اأنه 
ويتم  باإح�سا�سها.  ويح�ص  معها  ويتفاعل 
بعمق،  ال�سخ�سية  درا�سة  طريق  عن  ذلك 
والتعرف على كافة جوانبها ومقوماتها. لذا 
يجب اأن تكون ال�سخ�سيات وا�سحة المعالم 
وبعد  الواقع.  من  يكون  ما  واأقرب  تماما، 
باإجراء  الممثل  يبداأ  ال�سخ�سيات  معرفة 
التمارين على نف�سه لكي يلتقي بال�سخ�سية 
ويجد  الم�سرح،  على  بدورها  �سيقوم  التي 
اأوجه ال�سبه واأوجه الاختلاف معه، ثم يوفّق 
الم�سرحية،  ال�سخ�سية  وبين  �سخ�سيته  بين 
بحيث �سيوؤديها بتنا�سق وان�سجام مع نف�سه، 
فيها،  وين�سهر  ال�سخ�سية  يتقم�ص  فلا 
تحركاته،  في  تقوده  ال�سخ�سية  يدع  لا  كما 
فقط،  و�سطحيًا  خارجيًا  اأداءً  يوؤديها  اأو 
وحينها لا يفي ال�سخ�سية حقها ولا يدعها 
اأن  يجب  ولذا  الم�سرح.  على  وتحيا  تعي�ص 
يظهر الممثل باندماج بين �سخ�سيته الذاتية 
تفاعل  في  الم�سرحية  ال�سخ�سية  وبين 

متكامل. 
الكاتب  اأو  الموؤلف،  دور  ي�سبح  وهكذا 
�سخ�سياته  ي�سع  لكي  اأ�سا�سيا  الم�سرحي، 
اأداءها بكل مقوماتها  بالتكامل الذي يكفل 
ال�سخ�سيات  تكون  ما  وبقدر  الم�سرح.  على 
المبنى ينجح الممثل بتقديمها على  متكاملة 
ب�سكل  بتقديمها  المخرج  وينجح  الم�سرح، 

اأف�سل. 

الحوار من مقومات ال�سخ�سيات
يتمثل  اإذن،  الم�سرحي،  الكاتب  دور 
وال�سخ�سيات،  والم�ساهد  الحبكة،  ببناء 
ويعر�ص كل هذا عن طريق الن�ص التمثيلي 
كارل  المخرج  قاله  ما  نورد  وهنا  والحوار. 

الكامل  "التح�سير  كتابه  في  األنزويرث 
تحت  �سلامة  اأمين  وترجمه  للم�سرحية"، 
عنوان "الاإخراج الم�سرحي"، اإ�سدار مكتبة 
المخرج  اأن   )9(.1980 الم�سرية،  اأنجلو 
يربط ويوفّق بين الحوار واأي حركة اأو عمل 
تمثيلي، كي يتكون منها ن�سيج متما�سك هو 
العر�ص الم�سرحي كله. ولكن قدرًا كبيرا من 
المعلومات يمكن اأن نقله اإلى الم�ساهدين عن 
طريق الو�سائل الب�سرية، كتكوين ال�سورة 
معظم  وفي  التمثيلي،  والعمل  والحركات 
الم�سرحيات يُنقل اإلى الم�ساهدين عن طريق 
مجرد  ولا  ب�سيطا  لي�ص  والحوار  الحوار. 
كلام  هو  بل  البع�ص،  يظن  كما  محادثة 
وتركيز  بدقة  ترتيبه  وتم  بعناية،  اختير 
المتحركة  ال�سخ�سية  يحوّل  وهو  وانتظام، 

اإلى �سخ�سيّة ناطقة ومتفاعلة.
ولما كان الغر�ص الاأ�سا�سي من الحوار 
اإلى  نوعها،  يكن  مهما  المعلومات،  نقل  هو 
الحوار  يكون  اأن  الاأف�سل  فمن  الم�ساهد، 
الم�سهد  في  اأ�سا�سية  خا�سية  وذا  وا�سحا، 
اأن  الجمهور  ي�ستطيع  فلن  واإلا  الم�سرحي. 
يرى  اأو  ب�سهولة،  الم�سرحية  تطور  يتتبع 
مقنعة  تبدو  ولن  بو�سوح،  ال�سخ�سيات 
اأمام الجمهور، فلا يتقدم العمل الم�سرحي 
وتظهر  ال�سحيحة،  الحبكة  طريق  على 
ي�سفي  الجيد  فالحوار  �ساكنة.  الم�سرحية 
و�سعها  كما  الفرد  على  ال�سخ�سية  طابع 
هذه  يلائم  بما  الحوار  وي�سوغ  الموؤلف، 
ما�سي  ا عن  معبّرً �سواها،  دون  ال�سخ�سية 
الاجتماعي  ومركزها  وثقافتها  ال�سخ�سية 
العاطفية  وحالتها  وطبيعتها،  وعملها 
العادية  واأطوارها  وعقائدها  ورغباتها 

والغريبة.
متبادلا  الحوار  يكون  ما  وغالبا 
الن�ص  هو  يكون  اأن  اأو  ال�سخ�سيات،  بين 

يتطابق  اأن  ويجب  لل�سخ�سية.  الدرامي 
المن�سة،  على  يدور  ما  مع  الجيد  الحوار 
وفقا  المفرو�سة  الاحتياجات  مع  ويتنا�سب 
لي�ص  الممثل  لاأن  الم�سرح،  على  لل�سخ�سيات 
بل  القاعة،  في  المعلومات  يلقي  مُحا�سرا 
عليه اأن يكون ح�سن اللفظ، وا�سح الحروف 
الحوار  يخلو  واأن  وجذاب،  �سيق  �سوت  في 

من التعقيد اللفظي.

و�سوح ال�سخ�سية بو�سوح كلامها
ال�سخ�سيات  تت�سم  اأن  ينبغي  اإذن 
بالو�سوح في تركيبها وتكوينها، لكي يت�سح 
كل ما تفعله وتقوله، وبذلك تخدم الهدف 
المعرو�سة.  والم�ساهد  الدرامية  والحبكة 
ولفظها  لغتها  في  يتجلى  الو�سوح  وهذا 
و�سع  في  الكاتب  دور  ياأتي  وهنا  و�سلوكها، 
لكل �سخ�سية  ال�سحيحة  والكلمات  الُجمل 
على حدة، وذلك انطلاقا من عوامل عدة 
يجب اأن ياأخذها بعين الاعتبار. وللتو�سيح 
بلغة  كلامها  تقول  �سخ�سية  كل  اإن  نقول 
تنا�سبها،  التي  المطلوبة  وبالدقة  ملائمة 
هذا  في  كلمات  ال�سخ�سية  تقول  بحيث 
تفي  ولن  والكمال،  بالتمام  اأو ذاك  الموقف 
محلها.  تحل  اأو  اأخرى،  كلمة  اأي  بالغر�ص 
الذي  الم�سهد  ويتم  الجمل  تتاألف  وهكذا 
الطريقة.  بهذه  اأو  ال�سكل  بهذا  يجب ن�سه 
وهذه الكلمات تلقي و�سوحا على ال�سخ�سية 

والم�سهد والم�سرحية برمتها. 

اللغة العامية والف�سحى
يقول الاأ�ستاذ �سليمان جبران في كتابه 
اللغة  في  والتقييد  التجديد  هام�ص  "على 
مجمع  عن  ال�سادر  المعا�سرة"،  العربية 
لا  اإننا   )10(  2009 حيفا،  العربية،  اللغة 
نعرف من ابتكر ت�سمية "العامية" با�سمها 
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هذا، وهي ت�سمية ظالمة وغير مو�سوعية لما 
نتحدث  التي  اللغة  على  التعالي  من  فيها 
ال�سغار  والمثقفون،  الاأميون  جميعنا،  بها 
والكبار، العامة والخا�سة. فاإنها عامية لاأن 
النا�ص، بل  لغة �سواد  تتكلمها، وهي  العامة 
الخا�سة  كاأنا  اأي�سا.  "�سوقية"  لغة  ربما 
ولهذا  واأرقى!  اأنقى  اأخرى  بلغة  يتحدثون 
اأقلعت عن هذه الت�سمية لت�سبح الدارجة اأو 
و�سائل  لغة  الف�سحى على  ونطلق  المحكية. 
اأي�سا  وهذه  غالبا،  الاأدب  ولغة  الات�سال، 
بالمكتوبة،  ي�سميها  وبع�سهم  دقيقة،  غير 
للدقة  وتوخيا  لذا،  �سحيحة،  غير  وهي 
اإذن  "لغة معيارية".  ن�سميها  اأن  بنا  اأحرى 
وذهب  معيارية.  ولغة  محكية  لغة  لدينا 
جاءت  المحكية  اإن  القول  اإلى  باحثون 
الكلا�سيكية،  اللغة  عن  "انحراف"  وليدة 
اللغة  يتداولون  كانوا  جميعا  النا�ص  كاأنا 
واختلاط  الزمن  بمرور  ولكن  الف�سحى، 
الاأل�سنة  ف�سدت  الاأخرى  بال�سعوب  العرب 
ون�ساأت تبعا لذلك اللغة المحكية مزيجا من 
عربية.  غير  محلية  ولهجات  رديئة  عربية 
فلا  اأي�سا.  �سحيحة  غير  الفر�سية  وهذه 
هي انحراف عن الكلا�سيكية ولا هي خروج 
في  متداولة  كانت  فالمحكية  الماألوف،  عن 
قبل  العربية  القبائل  من  وغيرها  قري�ص 

الف�سحى.
في  كذلك  اللغة  م�ساألة  نواجه  واإننا 
اعتبار جميع  الاأطفال حيث يمكننا  م�سرح 
وحتى  واأعماله  وتحركاته  الطفل  األعاب 
معنى  بكل  م�سرح  بمثابة  عمومًا  حياته 
دوره  يوؤدي  اأن  الطفل  ويحاول  الكلمة. 
بغير  اأو  اإدراك  وعن  وعي،  بغير  اأو  بوعي 
اإدراك، ونعتقد خطاأً باأن الطفل لا يمثل ولا 
يحاول اأداء اأي دور، حتى في حياته العادية، 
ولننظر اإلى عالم الطفل و�سلوكه من خلال 

يبدع  األا  وزملائه،  اأ�سدقائه  مع  ت�سرفاته 
العائلية  الاأدوار  وتمثيل  الاألعاب  ابتكار  في 
اأو  المختلفة؟ �سواء ذلك بالقيام بدور الاأب 
الاأم اأو الاأخ اأو المعلم اأو اأي �سخ�سية اأخرى 
الطفل  هذا  يحتاج  اأن  ودون  معها،  يتماثل 
اإلى كاتب ليكتب له الن�ص الم�سرحي اأو اإلى 
تلك.  اأو  التمثيلية  هذه  له  ليخرج  مخرج 
ولعلي اأقول باأن الطفل يوؤدي دوره التمثيلي 
الممثلين  كبار  من  اإتقانًا  اأكثر  اأحيانا 

المحترفين.  

م�سرح الطفل
عندما  الطفل  فاإن  ذلك  على  وعلاوة 
فهو  ما،  �سعور  عن  يعبر  اأو  ما  دورًا  يمثل 
اأو  مواربة  دون  وقناعة  ب�سدق  ذلك  يفعل 
يمليه  مما  انطلاقًا  يت�سرف  بل  محاباة، 
يبدو كمن يقوم  �سعوره الحقيقي. ولا  عليه 
بكامل  بل  ب�سعوبة،  اأو  ق�سرًا  ما  بعمل 
القدرة والتكيف والحقيقة. ولا يقوم الطفل 
اأو  العادي  الممثل  به  يقوم  كما  بالتمثيل 
ال�سخ�ص الكبير، بل يعي�ص الحالة الخا�سة 
والموقف الخا�ص والحركة المعينة التي تعبر 
فاإنه  فاإذا غ�سب  يقوله،  اأن  عما يرغب في 
واإذا  واإذا حزن يحزن فعلًا،  يغ�سب فعلًا، 
بذلك.  يتظاهر  ولا  فعلًا،  ي�سحك  �سحك 
والموقف  الخا�سة  الحالة  المرء  عا�ص  واإذا 

المعين يكون قد بلغ قمة الاإتقان. 
وكذا الاأمر بالن�سبة لم�سرح الدمى، فما 
هي اللغة التي �ستنطق بها الدمية؟ األا يتعلق 
كال�سخ�سيات  تماما  ب�سخ�سيتها  ذلك 

العادية في الم�سرح؟
لا  وحده  فهو  ال�سامت  الم�سرح  اأما 
يعتمد على اللغة بل على الحركة التي تعبر 
عن كل الكلام والمقولات والن�سو�ص. وهذا 
تحدّي  موقف  في  ال�سامت  الممثل  ي�سع 

وباأدائه  بحركاته  يقنعه  لكي  الجمهور 
للم�سهد الم�سرحي الذي �سيقدمه.

ميخائيل نعيمة في الآباء والبنون
تطرق  نعيمة  ميخائيل  الكاتب 
مقدمة  في  الم�سرحي  الن�ص  م�ساألة  اإلى 
عن  ال�سادرة  والبنون"  "الاآباء  م�سرحيته 
الطبعة  لبنان،   – بيروت  نوفل،  موؤ�س�سة 
التا�سعة عام 1989،)11( وقال في مقدمة 
الطبعة ال�سادرة عام 1953، اإن ق�سما غير 
العامية،  باللغة  الم�سرحية يجري  ي�سير من 
والم�سكلة في �سبط كتابة هذه اللغة ولفظها 
اأجيال  منذ  كانت  كما  قائمة  تزال  ما 
واأجيال. وي�سيف، توقفت طويلا عند اللغة 
العامية وحاولت غير مرة اأن اأ�ستعي�ص عنها 
بالف�سحى، ولكنني، في كل مرة كنت اأ�سعر 
تقول  فمثلا،  ير�سيه،  لا  بعمل  يقوم  كمن 
اأعرف كيف ت�سنى لهذا  "ليتني  اإليا�ص:  اأم 
الملعون اأن يدخل عقل زينة فيقلب اأفكارها 
بطنا لظهر" بدلا من قولها: "لو بعرف ب�ص 
كيف  برطو�سة،  �ستين  الابن  ها  هاللعين، 

دخل بعقلها وقلبها خلفاني قدماني؟"
في  الكلام  اأما  الاأمثلة،  من  مثل  ذلك 
العامية  اأم  الف�سحى  بلاغة،  اأكثر  اأيهما 
اإذ لكليهما عبقرية خا�سة  فلا فائدة منه، 
في  الاأخ�ص  وعلى  المواقف،  اأكثر  وما  بها. 
والتي  التمثيلية،  وغير  التمثيلية  الروايات 
تبدو فيها الف�سحى ركيكة، والعامية بليغة، 

وبالعك�ص.
البلية  اأن  اإلا  قائلا،  نعيمة  وي�سيف 
لي�ست في ا�سطرار الروائي اإلى العامية في 
بما  ن�ستطيع،  لا  اأننا  في  بل  المواقف،  بع�ص 
لدينا من و�سائل اأن ن�سبط كتابة العامية ولا 
اأن نعممها. فالعامية حتى في بلد �سغير مثل 
المناطق.  باختلاف  لهجتها  تختلف  لبنان، 
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والعراق  وفل�سطين  �سوريا  في  غيرها  وهي 
العربية،  البلدان  من  و�سواها  وم�سر 
وهكذا فاللجوء اإليها يُكرهنا، رغم اأنوفنا، 
الاإقليمية  بالاأ�سباغ  نكتبه  ما  �سبغ  على 
والطائفية. ولي�ست الفكرة التي تقوم عليها 
"الاآباء والبنون" اإقليمية اأو طائفية، اإلا اأنها 
تغدو كذلك بف�سل ما في الرواية من حوار 
عامي، لبناني. ومن �ساء تمثيلها من خارج 
لبنان، عليه اأن يترجم العامية اللبنانية اإلى 
عامية ذلك البلد حيث يجري التمثيل فيه. 
ولعل الزمان الذي خلق لنا م�سكلة العامية 
يخلق  اأن  فيحلها من غير  يعود  والف�سحى 

لنا ما هو اأ�سعب منها. 
في  ال�سعر  ا�ستخدام  نعيمة  وتناول 
تواأمان  والاأدب  اإن الحياة  الم�سرحية فقال: 
كالحياة،  وا�سع  الاأدب  لاأن  ينف�سلان،  لا 
فيها  ينعك�ص  وهو  كاأ�سرارها،  عميق 
وتنعك�ص فيه. وفي الم�سرح يمكن نظم ال�سعر 
والن�سيب  الغزل  في  الدواوين  عن  خارجا 
والمدح والهجاء، والو�سف والرثاء، والفخر 
والحما�سة. ووجدنا اأن النثر لا ينح�سر في 
و�سف الكلام الم�سجع، والاإكثار من الاألفاظ 
ولذا  المعاجم،  بطون  في  المدفونة  ال�ساردة 
تزال  لا  اأدبية  نه�سة  الاأمام في  نحو  نخطو 
في المهد، واأخذنا نعتني بالدراما والم�سرح. 

بين العامية والف�سحى في الم�سرح 
والحوار  الن�ص  تطبيق  محاولة  وفي 
في  نعيمة  ميخائيل  قال  فقد  الم�سرح،  على 
والبنون  الاآباء  من  الاأولى  الطبعة  مقدمة 
عن   1917 عام  يورك  نيو  في  ال�سادرة 
الم�سرحية:  هذه  و�سع  في  الذاتية  تجربته 
هذه  تاأليف  في  �سادفتها  عقبة  اأكبر  اإن 
هذا  يطرق  من  كل  و�سي�سادفها  الرواية، 
والمقام  العامية،  اللغة  هي  �سواي،  الباب 

واأظن  عرفي،  ففي  تعطاه.  اأن  يجب  الذي 
الرواية  اأ�سخا�ص  اأن  يوافقونني،  كثيرين 
باللغة  يخاطبونا  اأن  يجب  الم�سرحية  اأو 
عواطفهم  عن  بها  يعبّروا  اأن  تعودوا  التي 
اأن  يحاول  الذي  الكاتب  واأن  واأفكارهم، 
الدواوين  بلغة  يتكلم  اأمّيًا  فلاحًا  يجعل 
هذا  يظلم  اللغوية  والموؤلفات  ال�سعرية 
وال�سامع،  والقارئ  نف�سه  ويظلم  الفلاح 
حيث  الهزل  مظهر  اأ�سخا�سه  يُظهر  بل  لا 
فنٍ  �سد  جرمًا  ويقترف  الهزل،  يق�سد  لا 
نراه في  الاإن�سان ح�سبما  جماله في ت�سوير 

م�ساهد الحياة الحقيقية.
ال�سياق:  قائلا في هذا  نعيمة  ويم�سي 
وذو  بالاهتمام  جدير  اآخر  اأمر  هناك 
اللغة  هذه  اأن  وهو  العامية،  باللغة  علاقة 
ت�ستر تحت ثوبها الخ�سن كثيرا من فل�سفة 
واأمثاله  الحياة،  في  واختباراته  ال�سعب 
بلغة  توؤديها  اأن  حاولت  لو  التي  ومعتقداته 
واأمثالا  اأ�سعارا  يترجم  كمن  كنت  ف�سيحة 
ذلك  في  خالفنا  وربما  اأعجمية.  لغة  عن 
وت�سلحوا  القوامي�ص  تاأبطوا  الذين  بع�ص 
اإنه  قائلين:  كلها  والنحو  ال�سرف  بكتب 
اللغة  في  طلاوة  اأو  ف�ساحة  اأو  بلاغة  لا 
العامية، لا ي�ستطيع الكاتب اأن ياأتي بمثلها 
يدر�سوا  اأن  نن�سح  فلهوؤلاء  ف�سحى.  بلغة 
حياة ال�سعب ولغته باإمعان وتدقيق. خا�سة 
اأن الرواية التمثيلية، من بين كل الاأ�ساليب 
اللغة  عن  ت�ستغني  اأن  ت�ستطيع  لا  الاأدبية، 
العامية. اإنا "العقدة" هي في اأننا لو تبعنا 
رواياتنا  كل  تكتب  اأن  لوجب  القاعدة  هذه 
عربية  يتكلم  من  بيننا  لي�ص  اإذ  بالعامية، 
الاأولى،  الاإ�سلامية  الع�سور  اأو  الجاهلية 
وذلك يعني انقرا�ص لغتنا الف�سحى. وهذا 

ما لا نريده، فاأين الَمخرَج؟
يقول نعيمة، عبثا بحثت عن حل لهذه 

عقل  يحله  اأن  من  اأكبر  فهذا  الم�ساكل، 
تفكير  بعد  اإليه  تو�سلت  ما  وجُلّ  واحد، 
اأ�سخا�ص  من  المتعلمين  اأجعل  اأن  هو  طويل 
و�سهيدة  وزينة  واإليا�ص  داود  روايتي، 
ونا�سيف بك يتكلمون لغة معرّبة، والاأميين، 
كاأم اإليا�ص يتكلمون اللغة العامية. اأما خليل 
�سماحة، واإن لم يكن اأميا تماما، فقد راأيت 
لاأنها  العامية  يتكلم  اأجعله  اأن  الاأحرى  من 
توافق طباعه ومداركه. وكذلك مو�سى بك 
اإليا�ص وفي بع�ص الم�ساهد  في حديثه مع اأم 
الف�سحى،  اأكثر من  العامية  بها  تليق  التي 
اأن هذا الاأ�سلوب  اأعترف باإخلا�ص،  لكنني 
والم�ساألة بحاجة  الاأ�سا�سية،  العقدة  لا يحل 

اإلى اعتناء اأكبر من رجال اللغة وكتابها. 
وجد  العامية  بكتابة  يتعلق  وفيما 
�سائلا  حائرا  وقفت  فقال:  م�سكلة  نعيمة 
بطريقة  العامية  اللغة  كتابة  �سبط  عن 
اللفظ  اإلى  وتوؤدي  والاإبهام  الالتبا�ص  تزيل 
المق�سود. فالعامة ت�ستعمل حروفا لا وجود 
لها بين الحروف الهجائية المعروفة في لغات 
اأجنبية، اأو حتى عربية م�سرية اأو مغربية، 
كالهمزة  القاف  تلفظ  اأخرى  اأماكن  وفي 
مراعاة  من  بدّ  لا  وهنا  الاأحيان،  اأكثر  في 
بلبلة  لكي لا تحدث  ال�سخ�سيات  متطلبات 
اأو ت�سوي�ص حيث نق�سد الان�سجام والتوافق.                             

خلا�سة
الجدل  اإلى  يقودنا  الو�سع  هذا  اإن 
الم�سرحيات  نكتب  اأن  الاأف�سل  ما  العقيم: 
اأو  بالمحكية  اأم  المعيارية،  اأم  بالف�سحى 
الكاتب،  اأن  يبدو  تقدم  ومما  العامية؟ 
�سخ�سياته  يتبع  اأن  يجب  كان،  حيثما 
مقومات  من  فيها  ما  بكل  الم�سرحية، 
التي  اللغة  يقرر  عليه  وبناء  ومكونات، 

�ستتحدث بها �سخ�سياته. 
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جميعا  بال�ساد  الناطقين  اأن  �سحيح 
لي�ص  ولكن  الف�سحى،  اللغة  �سيفهمون 
الم�سرحية  في  تظهر  التي  ال�سخ�سيات  كل 
�سخ�سيات  هي  بل  الف�سحى،  تتكلم 
الحديث  من  مفر  ولا  بظهورها،  حتمية 
فبناء  م�سرحها..  على  والانطلاق  بلغتها، 
ال�سخ�سيات يجب اأن يكون متكاملا بحيث 
الوجود  اإلى  ال�سخ�سيات  هذه  خرجت  اإذا 
وتعي�ص  �ستتحرك  الواقع  اإلى  وتحررت 

وطباع  ب�سفات  تتحلّى  اآخر،  مخلوق  كاأي 
في  تمار�سها  واأعمال  وكلمات  وميزات 

حياتها العادية. 
لغة  باأي  الكاتب  تقييد  يمكن  لا  لذا 
اأن  عليه  بل  الكتابة،  كيفية  ولا  �سيكتب، 
يبني �سخ�سياته بناء متكاملا، ثم يوجهها 
ويحركها بح�سب الرواية والحبكة والق�سة 
هو  بما  وتنطق  �ستتكلم  وهي  الدرامية، 
التي  ومواقفها  كيانها،  مع  ومتفق  منا�سب 

فلا  المختلفة.  الم�ساهد  طريق  عن  �ستظهر 
يحلو  كما  ال�سخ�سيات  تتكلم  اأن  عجب 
الم�سرحية  في  العامية  اأو  بالف�سحى  لها، 
م�سرحية  اأعمالا  نرى  اأن  المهم  الواحدة. 
وتخدم  الم�ستوى،  ورفيعة  المعاني  عميقة 
زمان  كل  في  العربية  والح�سارة  الثقافة 

ومكان.
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)ملحق لغة عربية في الثانوية(
ختاما اأقدم نوذجا لم�سهد م�سرحي ق�سير كتبته للتمثيل في احتفالات التخرج، وق�سدت كتابته بالف�سحى لاأن المتكلم هو معلم ويتخرج 
اإلا بالعودة اإلى  اأحد  طلابه من المدر�سة، ولكني و�سعت الم�سهد بقالب �ساخر لاإظهار المغالاة في ا�ستخدام الف�سحى، والتي قد لا يفهمها 

القوامي�ص. علما باأني ا�ستعنت في و�سعها بكتاب فقه اللغة و�سر العربية للثعالبي، وليعذرني مدرّ�سو العربية كافة.
وقف المعلم يو�سف، معلم اللغة العربية في المدر�سة الثانوية، وهو مربي ال�سف الثاني ع�سر، اأمام الجمهور في حفل الخريجين، يخاطب 
اأبناءه الذين �سيخرجون اليوم اإلى الحياة العامة، بعد اأن اأنهوا درا�ستهم الثانوية. تقدم من الميكرفون، ودق ب�سع دقات عليه ليتاأكد من اأنه 
يعمل كما يرام، واإذا كان ال�سوت يبلغ اآذان الحا�سرين جميعا. ثم د�ص يده في جيب �سترته، فهو يرتدي بدلة �سوداء وربطة عنق حمراء 
بالرغم من اأن زوجته طلبت منه اأن ي�سع الزرقاء. ولكن نزولا عند رغبة اإحدى طالباته التي امتدحت الربطة الحمراء فقد قرر اأن ي�سعها، 
لاأن هذه الطالبة وزملاءها �سيغادرون المدر�سة اليوم، وقد لا تجمعه بهم اأي منا�سبة اأخرى في الم�ستقبل. ا�ستل المعلم يو�سف ورقة مطوية، 

وو�سع نظاراته فوق اأنفه وتنحنح و�سعل وقال: 
"الحا�سرين  عنقه،  ربطة  من  ي�سحح  وهو  واأ�ساف  الطالبة،  تلك  نحو  ونظر  والحلوات"،  للحلوين  م�ساء  واأحلى  الخير،  "م�ساء 

والحا�سرات، الخريجين والخريجات، الاإدارة والمعلمين والمعلمات، وطبعا الاآباء والاأمهات..
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اأما بعد، 
فاإنكم اأيها الطلاب الذين نحتفل بتخريجكم للفوج الخام�ص والع�سرين، اأي ربع قرن؟ انظروا هل نا على روؤو�سكم ربع قرن؟ رغم 
اأنكم غير نَتوج، بل طلا. واأق�سد بِطلا ال�سغير، اإذن جاء بكم اأبوكم اأو اأمكم اإلى ال�سف الاأول وكنتم لا تزالون �سغارًا دَرادق، وكان اأبوكم 
يفنٌ واأمكم قِلعَم، اأي اأن اأباكم كبير واأمكم كبيرة، واأعرف اأمكَ واأمكِ التي كانت عَبهرة ورِبحَلة اأي عظيمة و�سخمة. وكان اأبوك جَرنفَ�سا 

وجَلَندَخا اأي عظيما.
بالحقيقة اأيها الح�سور الكرام اأحاول تلقينكم در�سا لغويا لاآخر مرة هنا لاأني �ساأخرج اإلى التقاعد، اأي �ساأتخرج مع طلابي.. فعذرا. 

وكنت مثلكم في �سغري اأقف في ال�سف خلف �سديقي الدَحداح، لاأني كنت �سوقبًا، وخلفي رفيقي ال�سَقَعطَري حتى اآخر ال�سف.
اأمي �سيئًا من  اأفتح زوادتي وقد و�سعت لي  بال�سُعار وال�سدى، الجوع والعط�ص،  اأ�سعر  الاأول مع المعلمة، ولما كنت  وتعلمنا في ال�سف 
لق  ه�سِ القديد والو�سيق والقَ�سب اأي اللحم والتمر الجاف، واأ�سرب من الثَمد والوَ�سَل، اأي قليلا من الماء. واأذكر اأن المعلمة كانت امراأة �سَ
ة ولا مُتربِلة، اأو �سمينة وبدينة،  ذات �سوت مرتفع، فكنت اأ�سعر بالهلع لكنها كانت بالحقيقة عيطَمو�ص، اأو ح�سنة الخلق. وما كانت خدَلّجَ

فاأحببناها. 
اأ�سبحنا  وترعرعنا حتى  اأ�سنانه،  �سقطت  وقد  مثّغر  منا  الواحد  وترى  �سلافيح  المثغور حيث �سرنا  اإلى  الَجحوَ�ص  بعدها من  وكبرنا 
ا، اأي متو�سطة.  حَزوّر. والحزوّر يعني بيّن �سواربه ولحيته. كبرنا، وكبرنا، و�سارت البنات حولنا خَود، ح�سنة الخلق. طبعًا، ومُ�سلف اأي�سً
مَردَلة، وكلها ذات المعنى. اأما ال�سباب فمنهم من كان  ع وغِر تنق�سه التجارب، لاأن الفتيات منهن الغيلم والغانية وال�سَّ وكان الواحد مك�سَّ
لَحيمًا و�سحيمًا وبلندح، وطبعًا البنات بينهن الر�سرا�سة والَخدلجة والعَرَكركة، وما �ساء الله. وحتى ال�سغار كانوا خُنفُج، وكان �ساحبي 

�سمَهدَر ولا ت�ساأل اأي �سمين.
ويرفع المعلم يو�سف نظره عن الورقة ويخاطب المدير الاأ�ستاذ اأمين: لم نكن في ذلك الوقت ب�سحة وفيرة كما نحن عليه اليوم، �سحيح؟ 
هذا لا يعني اأن ال�سعيف المهزول وال�سا�سِب والخا�سِف اأف�سل، لكننا في ع�سر الرجيم. وعاد الاأ�ستاذ يو�سف اإلى ورقته التي تعرقت اأطرافها، 
وقال: في اأحد الاأيام جرى عراك بين الاأولاد، هذا يريد اأن يكون حَلبَ�ص وهذا مِخ�سَف اأي بطلًا، حتى جاء �ساحبي الغ�سم�سم العنيد، وقال 

مّة وبُهمة قا�سي.. دعوا الاأمر لي فاأنا �سِ
وكان بقية الاأولاد، منهم الفعفاع والوعواع، حتى الَمنخوب والم�ستوهِل، جبناء. فكل هذا جاء بالنهاية كاللبن الجهير غير الد�سم، ولا 
ناقة لنا فيها ولا بعير. واأذكر اأحد الطلاب الذي جاء ذات مرة اإلى المدر�سة ولم يحلق �ساربه ولا عنفَقَتَه لحيته، هذا في �سن ال�سباب، وربما 
لم ي�سرح غَفرَته، �سعر راأ�سه، وكاأن �سعره الهُلب، �سعر الماعز، ف�ساألته المديرة: لماذا اأنت مُعلَنكِ�ص؟ كثيف ال�سعر؟ فقال لها: اإن اأمي ال�سَهبَرة 
والزُرمانِقَة،  الاإبرَي�سِم  الَخيعَل، قمي�ص بلا كم، من  بل هذا  المدر�سي،  الزِي  ترتدي  لماذا لا  و�ساألته:  قَلعَمًا عجوزا.  الم�سنة، كادت ت�سبح 
الحرير وال�سوف؟ فاأجاب: لا اأدري ماذا اأفعل. فقالت له: األا تدري ماذا تفعل؟ اأنت مطرود حتى تح�سر اأمك ال�سهبرة واأباك البجال الم�سن.

وانتم اأيها الخريجون النجباء، قد نلتقي في دروب الحياة، فاأرى الواحد منكم وقد اأ�سبح عالِمًا نِحريرًا اأو فيل�سوفًا نِقري�سًا. فما اأجمل اأن 
يقول المعلم اأو المعلمة اأنظروا كان هذا اأحد طلابي، اأو اأن يقول الطالب اأمام جماعته وعائلته، اأجل اإنها اأو اإنه معلمي ومعلمتي. 

ع اللحم كجراح  اأما اليوم وقد اأ�سبح لدينا جَحفَلٌ، جي�ص عظيم، من الخريجين الذين تبووؤوا منا�سب رفيعة في المجتمع، ومنهم من يب�سَ
نِطا�ص اأو كجزار، واأ�سبحوا لنا بمثابة القَراطي�ص الاأهداف التي نقتدي بها.

رَمُ، �سدة الجوع، بعد هذا الاحتفال المهيب وربما ت�سعرون بالهُيامِ والاأوامِ، �سدة  ال�سّغَبُ وال�سَ ربَكم  اأن �سَ اأطيل عليكم، فلا بدَّ  ولن 
لفَةَ واللُهنَةَ، على عجل، ويمكنكم اأن تخلطوا البَكِيلَة بالبَجيعِ  والبَ�سي�سَة  العط�ص، و�ستحتفلون بتناول ال�سُندُخِيةَ، طعام الاحتفال، ب�سكل ال�سُّ
ة اأو ال�سُكدَ، الهدايا، وتبداأون حياتكم العملية اأو  ة والنَخي�سَة وهي اأطعمة قد لا تتذوقونها. و�ستتلقون الُحذيّا اأو العُرا�سَ اأو الَخبيطَ بالمرُِ�سَّ
العلمية بما يوؤهلكم لل�سعودِ والارتقاءِ والتَ�سَنُم، الارتفاع، فيُ�سبغ الله من نِعَمهِ عليكم وتُحققون النجاح في م�ساعيكم وماآربِكم. وقاكم الله 

كل �سر ومكروه وجعلكم من اأبنائه ال�سالحين وال�سلام عليكم اأجمعين."
ودوى ت�سفيق حار للمعلم يو�سف، وودعه الطلاب والهيئة التدري�سية وقدموا له باقة ورد تعبيرا عن حبهم له ولخدماته في حقل التعليم.


