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تنا�ص اللهب المقد�س مع الن�ص القر�آني
�أ. خ�ضرة رخرور

�إن المتتبع ل�شعر مفدي زكريا يجد في ثناياه ت�أثرا دينيا كبيرا، وهذا راجع �إلى تن�شئته الدينية، فقد التحق بالمدر�سة القر�آنية في �سن 
مبكرة، و �سافر �إلى تون�س، وانت�سب �إلى مدر�سة ال�سلام القر�آنية، ومنها �إلى المدر�سة الخلدونية، ثم التحق بجامع الزيتونة، ولما عاد �إلى 
الجزائر ان�ضم �إلى جمعية العلماء الم�سلمين الجزائريين، فكان من ال�شعراء المرموقين، وتغنى بانتماء الجزائر �إلى العروبة و الإ�سلام 

مج�سدا �شعار الجمعية: الجزائر وطننا و الإ�سلام ديننا و العربية لغتنا.
فقد جاء �شعر مفدي �صورة حية عن �شاعر تعلق قلبه بالقر�آن، فتمثله في �شعره، حيث هيمنت الر�ؤية ال�شعرية المنبثقة عن الموروث 
الديني على م�ساحات وا�سعة من �شعره، و�أ�صبح الن�ص القر�آني ب�ؤرة مركزية مولدة كثيرة لاايحاءات و الأفكار، ولعل ال�سبب في ذلك 
يعود �إلى �أمرين: �أحدهما �أن الموروث الديني منهل ثرّ عذب، و القر�آن الكريم رافد مهم، وذلك لغنى �آياته بطاقات لا تنفد و�أ�سلوبه 
�أمة، و يمثل في اللغة  �إ�ضافة لاحتوائه قيما فكرية، وت�شريعات �سامية، فهو د�ستور �شريعة، و منهاج  الفني المعجز، وبلاغته الم�شرقة، 
العربية تاج �أدبها، و قامو�س لغتها، و مظهر بلاغتها وح�ضارتها،  ثم فوق ذلك طاقة خلاقة من الذّكر و الفكر، قال تعالى: ﴿وقد 
ي�سّرنا القر�آن للذّكر فهل من مدّكر﴾ )القمر. 17(، حيث يجد فيه الذّاكرون و المتفكرون لم�سات �سماوية، تهتدي لها الم�شاعر و تق�شعر 

من روعتها الجلود، كلما تدبرت معانيها     و ا�ست�شعرت جلالها، وثانيهما: التن�شئة الدينية التي حظي بها  ال�شاعر مفدي.

�أ بظلاله، ما جعله  ا من م�صادر التجربة ال�شعرية لدى مفدي، حيث نهل من ينابيعه، و تفيَّ وذلك ما جعل القر�آن الكريم م�صدرا مهِمًّ
يفجّر طاقاته الدلالية، و يفيد من خلال ذلك في �إك�ساب تجربته ال�شعرية قيما ان�سانية، و ف�ضائل �أخلاقية، كما يلاحظ �أن انفتاح ال�شاعر 
على الن�ص القر�آني و التنا�ص معه ، جعل ن�صو�صه ال�شعرية ن�صو�صا لها هيمنة قوية، و �سلطة ت�أثيرية عجيبة، انتقل فيها الخطاب ال�شعري 

�إلى ر�ؤية يقينية لا تقبل ال�شك فيها.
ولقد �أكثر �شاعرنا الفذّ من التنا�صات الدينية فيما يخ�ص العقيدة و هو القائل:

ف�أ�سلمت وجهي لرب الجلاله �شربت العقيدة، حتى الثّمالة	
بنور اليقين،و ير�سي العداله 		 هو الدين يغمر �أرواحنا

ويمكن �أن نغالي �أنه لو حاولنا ح�صر جميع تنا�صاته و�إ�شاراته الدينية الإ�سلامية المبثوثة في دواوينه ل�صعب علينا الأمر،  حيث لا تخلو 
يًا للتركيز �أكثر اكتفينا بدرا�سة  ق�صيدة من مثل هذه التنا�صات، �سواء �أكانت قر�آنية �أم �أحاديث �شريفة �أم �أحداث تاريخية �إ�سلامية، وتوخِّ
التنا�ص الديني في �شعر مفدي �ضمن محور واحد هو التنا�ص مع الن�ص القر�آني، وذلك من خلال ديوان واحد �ألا و هو ديوان اللهب المقد�س 
الفدائيين تح�صد  ر�ؤو�س  و�شهد  المعتقلات،  و  ال�سجون  بلاده في  �أحداث  عا�ش  �شاعر  قلب  وع�صارة  تاريخ حرب،  و  ثورة،   واقع  هو  الذي 
�إهدائه )�أهدي ذوب كبد  بالمق�صلة الا�ستعمارية ، هذا الديوان الذي يجمع �شعره الثوري من �سنة 1953 �إلى �سنة 1961، والذي جاء في 

تحترق في �أتون اللهب المقد�س(.
وتهدف هذه الدرا�سة الك�شف عن مدى ح�ضور الن�ص القر�آني الكريم، ومعاني �آياته و مفرداته و تراكيبه و جمله في ق�صائد الديوان، ثم 
تتبع ماهية ح�ضور هذا الن�ص،  بغية الو�صول �إلى �أثر الح�س الديني و دور الن�ص القر�آني في  تفجير الطاقات و تكثيف الدلالات، ونقل الر�ؤى 
الإبداعية انطلاقا من قيمة الن�ص القر�آني الذي من �ش�أنه �أن يُ�سهم في تقوية �شعر مفدي في الت�صوير و الأفكار،  ومنحه قيمة و فاعلية في 

نفو�س المتلقين، مما يمنحه �صفتي الديمومة و الجمال.
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     1 - التقديم: 
قراءة في المفهوم و الم�صطلح :

يت�صدر مفهوم التنا�ص الدرا�سات النقدية الحديثة، و �إذا ما تتبعنا هذا المفهوم نجد ابن منظور في ل�سان العرب 1 تحت جذر ن�ص�ص: 
�أن التنا�ص يعني: الارتقاء و الات�صال، حيث يقول: هذه الفلاة تنا�ص �أر�ض كذا و توا�صيها �أي تت�صل بها.

وقد �أحدث مفهوم التنا�ص )Intertextuality( في النقد العربي الحديث حراكا وا�سعا، و �أثار جدلا نقديا في ترجمته، ف�أحيانا يترجم 
�إلى تنا�ص، و �أحيانا يترجم �إلى بَيْنَ�صية التزاما ب�أمانة نقل الم�صطلح.

�أما م�صطلح التنا�ص فهو ترجمة للم�صطلح الفرن�سي )Intertexte( و بهذا ت�أتي كلمة )Inter( في الفرن�سية تعني: التبادل، بينما 
)Intertexte( و تعني: الن�سيج �أو الحبك، وي�صبح معنى )textus( إلى الن�ص في الثقافة الغربية التي من �أ�صل لاتيني� )text( ت�شير كلمة
التبادل الن�صي الذي ترجمه بع�ض النقاد العرب بم�صطلح التنا�ص، وفي مقدمتهم محمد مفتاح من خلال كتابه )تحليل الخطاب ال�شعري،  

ا�ستراتيجية التنا�ص (،  فهو ي�شير للم�صطلح بدءا من جوليا كري�ستيفا و  انتهاء  برولان بارت 2.
ويعد التنا�ص عند كري�ستيفا مزية �أ�سا�سية للن�ص تحيل على ن�صو�ص �أخرى �سابقة عليها، �إذن هو عملية ا�ستيعابية احتوائية للن�صو�ص 

ال�سابقة، والن�ص المتنا�ص يحمل بع�ض �صفات الأ�صول، لا�سيما الم�ؤثرة و الفعالة3.  

مفهوم التنا�ص في النقد: 
تركز الدرا�سات الأدبية و النقدية على الن�ص، فهو لي�س نظاما مغلقا مقفلا، و �إنما هو �سل�سلة من الانعكا�سات لمعان و دلالات مختلفة 
في حيز الأنظمة الدينية و ال�سيا�سية ال�سائدة، والأحداث و الظواهر الم�سيطرة على حركية الوجود الب�شري، فالن�ص الأدبي حركة تدور في 

فلك محدود الأبعاد و الأهداف4.
و مما لا�شك فيه �أن التنا�ص �أخذ يظهر و ينمو داخل �إطار الن�ص الأدبي، لما ي�شكله من حمولات معرفية وعلاقات تفاعلية و روابط و 

و�شائج ات�صال بين ن�ص و �آخر، و هو مفهوم نقدي جديد دخل النقد العربي الحديث م�ؤخرا من الدرا�سات النقدية الأجنبية.
و تجمع الدرا�سات النقدية الغربية الحديثة �أن ميخائيل باختين العالم الرو�سي هو �أول من �أ�شار لمفهوم التنا�ص، وذلك من خلال كتابه 
)المارك�سية و فل�سفة اللغة(، و الوا�ضح �أن هذا المفهوم قد ظهر للمرة الأولى على يد الناقدة جوليا كري�ستيفا، فهناك اتفاق عالمي يجمع �أنها 

هي رائدة هذا المفهوم منطلقة من  مفهوم الحوارية عند باختين5.
وتنفي وجود ن�ص  المقروء،  �سابقة على  �أخرى  �إلى ن�صو�ص  دائما  لأنها تحيل  الأدبي،  الن�ص  �سمات  المفهوم عندها احدى  ويعد هذا 
م�ستقل بنف�سه منعزل عن غيره من الن�صو�ص، مما دفعها �إلى القول: �إن كل ن�ص هو عبارة عن لوحة ف�سيف�سائية من الاقتبا�سات، و كل ن�ص 
هو ت�شرب و تحويل لن�صو�ص �أخرى 6، �إن كل ن�ص �سيكون ذاتا م�ستقلة �إ�ضافة عن قيامه على �سل�سلة من العلاقات و التوا�شجات و الات�صال 

بالن�صو�ص الأخرى، �سواء �أتم ذلك عن طريق الحوار �أم الامت�صا�ص �أم الا�ستمداد �أم التمازج7.
�أما رولان بارت فقد انطلق من منجزات كري�ستيفا �شرحا و تعليقا، فيقول: » كل ن�ص لي�س �إلا ن�سيجا جديدا من ا�ست�شهادات �سابقة «8، 

وقد و�ضحه �ضمن ما �سماه بالن�ص الجامع.
كما نجد الناقد الفرن�سي جيرار جنيت 9 من خلال كتابه �أطرا�س يهتم بالن�ص من ر�ؤية تعاليه الن�صي: �أي معرفة كل ما يجعله في 

علاقة خفية �أو جلية مع غيره من الن�صو�ص، فالن�ص عنده ي�شكل خ�صي�صة علائقية معلنة �شبكة من العلاقات مع ن�صو�ص �أخرى.
ثم توالت الدرا�سات النقدية، ف�أخذ النقاد الغرب يتو�سعون في تناول هذا المفهوم، فحددوا �أ�صنافه و �أ�شكاله و �أ�صبح بمثابة ظاهرة 

نقدية جديدة.
�أما النقاد العرب في الع�صر الحديث فقد تمثلوه في كتاباتهم و انق�سموا �إلى اتجاهات ثلاثة 10: 

1- الاتجاه الأول: عمد �إلى المقارنة بين التنا�ص و الم�صطلحات البلاغية العربية القديمة مثل: الاقتبا�س  و الت�ضمين      و المعار�ضات و 
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ال�سرقات ، �أمثال عبد الملك مرتا�ض.
2- الاتجاه الثاني: تمثل �أطروحات النقاد الغربيين، و لم يخرج عن �إطارها، �أمثال محمد مفتاح و �صلاح ف�ضل.

3- الاتجاه الثالث: حاول ت�أ�سي�س �أبعاد نظرية فيه، مثل تنظيرات حميد الحميداني.
وقد �أ�شارت الدرا�سات النقدية الحديثة �أن كتاب )الخطيئة و التكفير( للناقد عبد الله الغذامي  من �أ�سبق الدرا�سات العربية الحديثة 
في مجال التنا�ص 11، ومن �أبرز النقاد العرب الذين تناولوا هذا المفهوم نجد: محمد بني�س، ابراهيم رماني، كاظم جهاد و غيرهم كثير.

ون�شير في نهاية هذا التقديم النظري �أن الم�شكلة التي واجهت هذا الم�صطلح هي تعدد الترجمات و الم�سميات، وهو في ذلك لا يختلف عن 
غيره من الم�صطلحات الغربية الحديثة التي دخلت ال�ساحة النقدية العربية الحديثة.      

العر�ض: التنا�ص مع الن�ص القر�آني )اللهب المقد�س نموذجا(: 
حينما نقر�أ �شعر مفدي زكريا نلحظ جليا �أن القر�آن الكريم كان م�صدرا �أ�سا�سيا من الم�صادر التي ا�ستنطقها ال�شاعر،  و لي�س هذا 
الأمر غريبا  عليه، لأنه حفظ القر�آن الكريم  منذ نعومة �أظفاره، فكان تح�صيله الأول نابعا من القر�آن الكريم، ثم تلمذته على يد �أ�شهر 

العلماء و الفقهاء  بالمدر�سة ال�سلام القر�آنية و المدر�سة الخلدونية  وجامع الزيتونة بتون�س.
ويفي�ض ديوان اللهب المقد�س بالتراكيب و المفردات و ال�شخ�صيات القر�آنية، فهو الديوان الذي نَظَم معظم ق�صائده في �سجن بربرو�س، 
و�أثناء عزلته نهل من القر�آن الكريم، وا�ستثمر طاقاته بما يدعم و ي�ساند تجربته ال�شعرية و مواقفه الفكرية، مما �أك�سب الن�ص ال�شعري لغة 

طافحة بحيوية دافقة،و م�شحونة بطاقات عظيمة.
ولا يخفى على �أحد �أن الن�صو�ص القر�آنية قادرة بلا �شك على رفد ذاكرة ال�شاعر بمعان و دلالات و معارف و محاور متجددة، ومنظورات 
متعددة، فكان ا�ستدعاء ال�شاعر و ا�ستلهامه لآيات  القر�آن الكريم، �أو �ألفاظه، �أو ق�ص�صه، �أو �أحداثه، �أو �شخ�صياته،  �أو معانيه �أحد ال�سبل 
و الأ�سباب في الانتقال بالن�ص من العقم، و اللا�إنتاجية �إلى ن�ص مليء بالتجارب و الحقائق، ن�ص خ�صب منفتح على �آفاق علوية مكتنزة 

بر�ؤى متعددة الانفتاح الدلالي  12.
ويمكن درا�سة تنا�ص ديوان اللهب المقد�س  مع القر�آن الكريم من خلال ثلاثة �أنماط هي13: 

1- التنا�ص التركيبي لآيات القر�آن الكريم.
2- التنا�ص الإ�شاري لآيات القر�آن الكريم.

3 - تنا�ص ال�شخ�صيات القر�آنية.
لكننا اقت�صرنا على النمط الثالث مراعاة لعدم الا�ستفا�ضة في التحليل و لأ�سباب منهجية

- التنا�ص و ال�شخ�صيات القر�آنية: 
�إن القر�آن الكريم مليء بال�شخ�صيات القر�آنية ، و التي تنم عن �أبعاد و دلالات ت�شاكلت �سيميولوجيا عبر ثنائيات كثيرة منها مثلا الخير 
و ال�شر، الإيمان و الكفر، دون �أن نن�سى الدور المهم الذي لعبته في �إبراز المواعظ  و العبر، وقد ارتكز عليها ال�شاعر، و حاول �إ�سقاط ملامحها 
و مدلولاتها على ن�صو�صه ال�شعرية، ف�ساهمت في �إغنائها و �إك�سابها ات�ساقا و تما�سكا، ون�شير �إلى �أن التنا�ص مع ال�شخ�صية القر�آنية يفر�ض 
على ال�شاعر �أن يكون على دراية عميقة بها من حيث الزمان و المكان و الم�ضمون و الأبعاد و الدلالات و الملامح  و الرموز التي تحمله في 
الن�ص القر�آني، فلا يمكن لل�شاعر �أن ي�ستثمر ال�شخ�صية القر�آنية،  �إذا لم يكن على وعي ب�أبعادها  و بحمولاتها المعرفية  و بالعبر الم�ستقاة 

منها في القر�آن الكريم.
ون�شير �إلى �أن ا�ستدعاءات مفدي زكريا لل�شخ�صيات القر�آنية كثيرة في الديوان، حيث قدم من خلال ذلك » �أمثلة تبين جانب القدوة 
الإيجابية ك�شخ�صيات الأنبياء.....و �أمثلة �أخرى تمثل الجانب ال�سلبي كفرعون في غروره و تعاليه و �إ�صراره على الكفر«14، ولم تكن هذه 

ال�شخ�صيات زينة لن�صه �أو حلة لفظية �أراد منها �سردا لق�صة �أو حكاية، بل هي �آلية لربط الن�ص ال�شعري بعمق ال�شخ�صية و�أبعادها.
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ونلاحظ �أن �شعر مفدي زكريا امتلأ بتوظيف ال�شخ�صيات القر�آنية و م�ضامينها، وما يدور حولها لخدمة المعنى الذي يريده في ن�صه 
ال�شعري، مع التلاعب بالألفاظ و التراكيب بما ين�سجم و تجربته الإبداعية15، فال�شاعر ي�ضيئ جوانب ن�صه با�ستدعاء تلك ال�شخ�صيات،  
مما يك�شف عن تفاعله و القر�آن الكريم، وا�ستثماره لكنوزه المعرفية و ظلاله الوارفة، بو�صفه منجزا ربانيا قادرا على �إ�سباغ الن�ص ال�شعري 

بر�ؤى متوالدة ت�شغل المتلقي و تجعله �ضمن �إطار التفكير و الت�أمل 16. 
-  �شخ�صيات قر�آنية ذات دلالة  �إيجابية  - �شخ�صيات قر�آنية ذات دلالة  الأنبياء  �أنواع 17: �شخ�صيات  �إلى ثلاثة  ويمكن تق�سيمها 

�سلبية:

1 - �شخ�صيات الأنبياء: 
وبين  الإن�ساني(،  ال�شعري   - الرباني  )القر�آني   ن�صين  بين  التوا�صل  يحقق  مما  ال�شاعر  ا�ستلهمها  التي  ال�شخ�صيات  �أهم  من  هي 
زمنين )ما�ضي الأنبياء - حا�ضر ال�شاعر(، وبين ق�صتين )ق�ص�ص الأنبياء - ق�صة الثورة الجزائرية(، وبين معجزتين )النبوة - الثورة 
�أن ح�ضور  �إلى  ون�شير   ،18» الر�سل  و  الأنبياء  ت�أثير معجزات  و  وت�أثيرا على نجاعة  المعجز لا يقل نجاعة  الثورة  وك�أن فعل  الجزائرية(،» 
�شخ�صيات الأنبياء في الديوان كان في معظمه ح�ضورا مبا�شرا �صريحا ا�سميا، با�ستثناء موا�ضع قليلة كانت تلميحا و �إيماء، و من ال�شخ�صيات 

التي وظفها ال�شاعر:
�أ�صبح  العربي،  المتلقي  فكر  م�ؤثر في  �إن�ساني  بعد  لها  قر�آنية  دينية  تاريخية  �شخ�صية  فالم�سيح   « ال�سلام  عليه  عي�سى  الم�سيح  �شخ�صية   -
�أ�سطورة تاريخية ت�شكل ر�ؤية جمالية في الجملة ال�شعرية، فجعل من هذه ال�شخ�صية رمزا للبطولة و ال�صبر �أمام ال�شدائد و تحمل الم�شاق 

و �سمو الروح و عظمتها « 19، يقول مفدي في فاتحة الديوان )ق�صيدة الذبيح ال�صاعد( 20:    
يتهادى ن�شوان، يتلو الن�شيدا  قام يختال كالم�سيح وئيد	ا

لي�س في الخالدين، عي�سى الوحيدا ! زعموا قتله....وما �صلبوه	
فقد �أ�صبح عي�سى عليه ال�سلام رمزا للبطولة و ال�صبر و ال�سمو، و ذلك من خلال ت�شبيه ال�شهيد �أحمد زبانا بالم�سيح فرحا بلقاء الله 
تعالى و الخلود بجواره  لدرجة التهادي و التمايل ن�شوة ،  ف�صورة الم�سيح ترمز �إلى تغلب الأمل و التفا�ؤل على الي�أ�س، و قد وظفها ال�شاعر 
لغاية �شعرية �أ�سمى لها علاقة بمفهوم الثورة و الجهاد، و ن�شير �إلى �أن توظيف هذه ال�شخ�صية ورد بعدة �ألفاظ منها: الم�سيح، عي�سى، ابن 

مريم، وهذا يدل على عمق وعي ال�شاعر ب�أبعادها و م�ضامينها.
الآية  يتنا�ص مع  و كيف �صلب، وهذا  الم�سيح  الدينية عن عي�سى  الفكرة  �إلى  التي تحيلنا مبا�شرة  كما ورد توظيف لفظة )ال�صليب( 
الكريمة الجامعة لكل الألفاظ ﴿ وقولهم �إنا قتلنا الم�سيح عي�سى ابن مريم ر�سول الله و ما قتلوه و ما �صلبوه ولكن �شبه لهم و�إن الذين اختلفوا 

فيه لفي �شك منه ما لهم به من علم �إلا اتباع الظن وما قتلوه يقينا • بل رفعه الله �إليه وكان الله عزيزا حكيما ﴾21، 
ومن التوظيفات نذكر: 

واملئي ال�شرق و الهلال وعيدا وا�ست�شيطي على العروبة غيظا	
ين، فا�ست�صرخي ال�صليب الحقودا  22 �سوف لا يعدم الهلال �صلاح الد	

�أ�سلوب التقتيل و الترهيب و الوعيد لن يثني  �إياه �أن  فال�شاعر هنا قد عبر عن جي�ش فرن�سا الحقود موظفا لفظة ال�صليب، متحديا 
ال�صليب(،   / )الهلال  التالية  الثنائيات  التوظيف  ت�ستخل�ص من هذا  �أن  الإ�سلام، ويمكن  و  العروبة  و  بالوطن  ت�شبثهم  الجزائريين عن 
)الإ�سلام / الم�سيحية(، )ال�سلام / الحقد(، )الجزائر / فرن�سا(، فال�صليب هنا ي�شير �إلى حقد فرن�سا، �أما في �آخر ق�صيدة من الديوان 
)ق�صيدة فل�سطين على ال�صليب(23 ،  ف�إنه ي�شير �إلى اليهود، و �إلى تعذيب و تق�سيم فل�سطين ، لو نكتفي فقط بتحليل العنوان دون الولوج 
في �أبيات الق�صيدة )93بيتا( ف�إننا نخل�ص بعلاقات ت�شابك رائعة بين الن�ص ال�شعري )�صلب فل�سطين( و الن�ص القر�آني )�صلب الم�سيح(:       

فل�سطين على ال�صليب = عملية ال�صلب 
�إذن، وجود فل�سطين على ال�صليب هي حالة ت�شق على فل�سطين، وعلى �أبناء فل�سطين، وعلى كل من و�ضع جثمانه على ال�صليب.
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وال�صليب في م�ألوف العادة يكون بن�شر الجثمان على خ�شبة عري�ضة من�صوبة في �ساحة عمومية يفتر�ض فيها الاكتظاظ بعامة النا�س، 
والغاية منه التخويف والترهيب، وهي حالة يكره عليها الم�صلوب )القيد والوثاق(. 

ومنه نخل�ص �إلى نتيجة مهمة هي �أن ال�صلب = قتل المفرد  لتعتبر الجماعة 
ومن ثمة: ال�صليب = حالة قيد ووثاق و�ألم وموت و م�شقة على الم�صلوب. وفل�سطين = �أبناء فل�سطين.

�أبناء فل�سطين على ال�صليب = �أبناء فل�سطين في حالة قيد و�ألم وم�شقة وموت = الا�ستعمار ال�صهيوني تقييد لحرية �أبناء فل�سطين، وهو 
قائم على القتل و الإبادة، وت�شتيت �أبناء فل�سطين.

كما �أن حالة ال�صلب رغم كونها حالة موت ف�إنها م�صدر الحياة والبعث فهذه ال�شهادة هي منبع الحياة 
- في �شهادة الم�صلوب )المفرد( حياة للجماعة )ال�شعب(.

- في �شهادة الم�صلوب خلود روحه الأبدي. 
= الت�ضحية بالمفرد من �أجل حياة الجماعة ووحدته 

ف�سيميائية العنوان تعك�س المفارقة بين: ال�صلب = الموت والت�شتت، وبين ال�صلب = البعث والحياة و الوحدة.
و�إنه لقمين بالذكر �أن هذا الموقف الدرامي لل�صلب يعك�س ر�ؤية ال�شاعر الإ�سلامية، يدعمها زخم من الإرث الديني والتاريخي المتعلق 
والت�ضحية  للجهاد  فالعنوان هو دعوة �ضمنية  فل�سطين،  �أبناء  كل  للدلالة على  ال�صورة )فل�سطين(  توظيف  يعلل  ال�شهادة، وهذا  بمو�ضوع 
بالنف�س من �أجل الوحدة والحرية، ورف�ض �ضمني للا�ست�سلام لقرار تق�سيم فل�سطين، لأن الق�صيدة بمنا�سبة الذكرى 13 لتق�سيم فل�سطين. 

ومما يمنح �أبعادا قد�سية لدلالة )ال�شهادة = البعث( كون الحا�ضر ي�ستدعي الغائب.
الحا�ضر ← الغائب

فل�سطين على ال�صليب ← الم�سيح عليه ال�سلام على ال�صليب
 فل�سطين = �أبناء فل�سطين  = الإن�ساني البطل )ال�شهيد(   ،    الم�سيح عليه ال�سلام = الإن�ساني المقد�س

ومنه نخل�ص �إلى �أن الإن�ساني ي�سمو �إلى م�صاف الإن�ساني المقد�س، �إذا قدم النف�س قربانا لأجل حرية ووحدة الجماعة، وهذا ينم عن 
ن�صرة الإلهي للجماعة الموحدة.

فبالرغم من �أن الا�ستعمار يلج�أ �إلى ال�صلب بهدف ت�شتيت الجماعة و الق�ضاء عليها، لكن ذلك لن يزيدها �إلا توحدا و تما�سكا و �إ�صرارا 
على الحرية.

فنجد  الديوان،  �أبيات  على  ملامحها  فر�ضت  لذلك  بالدلالات،  الغنية  و  الخ�صبة  ال�شخ�صيات  من  ال�سلام  عليه  الم�سيح  ف�شخ�صية 
ال�شاعر بن�سبه �إلى �أمه توافقا مع القر�آن الكريم في رف�ضه �أن تكون �شخ�صية الم�سيح ابن الله لقوله تعالى ﴿قالت �أنى يكون لي غلام و لم 

يم�س�سني ب�شر ولم �أك بغيا •قال كذلك قال ربك هو علي هين ولنجعله �آية للنا�س ورحمة منا و كان �أمرا مق�ضيا ﴾24.
ومن الأبيات التي تتنا�ص مع ن�سبته �إلى �أمه قول ال�شاعر: 

لو �أنها تلهم الر�شد، المجانينا ؟ 25 ويا ابن مريم... في ذكراك موعظة	
و�ضج لها ابن مريم و الن�صارى26 		 قد ) احمر ال�صليب( لها حياء

كما ا�ستند ال�شاعر �إلى معجزات الم�سيح عليه ال�سلام، �إذ اهتم بها اهتماما ملحوظا مثلا:
ف�ألهمنا -في الحرب -�أن ننطق ال�صخرا27   و�أنطق عي�سى الإن�س بعد و فاتهم	

و�أ�شرفت من علياك تخلقنا خلقا ؟28                �أل�ست الذي، كنت كالم�سيح ب�أر�ضنا	
- �شخ�صية مو�سى عليه ال�سلام: من ال�شخ�صيات القر�آنية التي ا�ستلهمها ال�شعراء �شخ�صية �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام، فقد وجد فيه 
مفدي مثالا يعبر به عن غلبة المفرد �ضد الطاغية فرعون و �سحرته، م�شيرا في �أكثر من مو�ضع �إلى معجزة الع�صا متخذا منها رمزا 
للمواقف ال�صارمة القوية التي تبطل مفعول الطاغي، ف�أحيانا تكون قوة المواجهة هي اللغة الوحيدة التي يفهمها الم�ستعمر، لأنها تربكه 
وتفقده �سلطته، وقد ا�ستح�ضره  ال�شاعر ت�صريحا و تلميحا، فالت�صريح كان ا�سما: )مو�سى(، والتلميح ذكر �سمة من �سماته: )كليم(، 
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وهي تكليمه الله تعالى في الواد المقد�س )طوى(، كما وظف معجزاته )الع�صا ، اليد البي�ضاء(،  ويقول ال�شاعر:
ف�شد الحبال يبغي ال�صعودا 29      		 حالما كالكليم كلمه المجد

وحذر قومه مكرا و عابا 30    		 ومو�سى كان ي�أمر بالت�آخي
�ألقى ع�صاه بها الكليم فروعا 31  		 �سحرت روائعها المدائن عندما
راحت لما بث)ا�سماعيل(تلتقم 32 و �ألقى ع�صاه بها)مو�سى( مروعة	

حجانا فراحت تلقف النار لا ال�سحرا ورثنا ع�صا مو�سى، فجدد �صنعها	
ويواجهون  الظلم  يرف�ضون  بطبعهم   فالجزائريون  الطارئة،  الأمور  من  لي�س  الإباء  و  ال�صمود  �أن  هي  حقيقة  على  البيت  هذا  ينم 

الطغيان، وهذا ما يف�صح عنه الفعل)ورثنا(
و في )الأطل�س الجبار( كلمنا جهرا33 وكلم الله مو�سى في)الطور( خفية	

و�آخذهم �أخذة رابية  		ا ف�أقت�ص من )قوم مو�سى( غد
تلقف ما ي�أفك الطاغية34               		 )�إذا جاء مو�سى و �ألقى الع�صا(

الع�صا تلقف: منافرة دلالية لا يفك �شفرتها �إلا الن�ص القر�آني ، وذلك لأن:الع�صا = جماد لا حركة له.
، و تلقف = الحركة، جاء في ل�سان العرب لابن منظور  

» اللقف:�سرعة الأخذ لما يرمى �إليك باليد �أو الل�سان،وفي التف�سير:تبتلع ﴿ف�إذا هي تلقف ما ي�أفكون ﴾«35 
و بالاعتماد على المورث الديني:

 الع�صا تحولت �إلى حية =تتحرك وتتناول ب�سرعة )تبتلع(.
الع�صا: جماد، رغم �أن �أ�صلها �شجرة )غ�صن( والنبات كائن حي،لكن لما قطعت واتخذت ع�صا، �أ�صبحت مجرد �أداة �أو و�سيلة م�ساعدة  = جماد 

�أما الحية =كائن حي + يتحرك + ينمو..+..
والعلاقة بين الع�صا والحية لي�ست ا�ستعارة لأن العلاقة لي�ست الم�شابهة بل هي مجاز مر�سل علاقته باعتبار ما كان.

كانت ع�صا ف�أ�صبحت حية =المعجزة =تدخل الله عز وجل لن�صرة �أنبيائه )الإن�ساني المقد�س(=مو�سى عليه ال�سلام. 
التركيب ال�شرطي لهذا البيت هو كالآتي: 

   �أداة ال�شرط)�إذا( + جملة ال�شرط مزدوجة الفعل )فعلية خبرية( + جملة جواب ال�شرط )جملة فعلية خبرية(
يلاحظ التطابق النوعي بين جملتي ال�شرط و الجواب )كلاهما جملة فعلية( و التطابق الدلالي )كلاهما جملة خبرية( 

     بما �أن )�إذا( لا تكون �إلا في الأمور التي يتحقق وقوعها، فدلالة �أفعال البيت �أمور قد تحققت في المورث الديني )القر�آن الكريم(، 
وبما �أن » ق�ص�ص �سيدنا مو�سى تظل المعين الذي لا يتخلى عنه مفدي زكريا �أبدا بل يكترع منه في المواقف و الم�شاهد و الأحداث، كونها مادة 
زخمة بالن�سبة لمفدي زكريا، كما تظل ع�صا مو�سى رمزا ي�ستخدمه مفدي زكريا في �شعره كلما رغب في ت�صوير المواقف  الثورية و انت�صارها 

و اندحار قوى ال�شر و الطغيان �أمامها «)36(.
    ف�إن توظيف هذا الرمز )ع�صا مو�سى( �ضمن تركيب �شرطي ب�أداة �شرط )�إذا( ي�ؤكد انت�صار قوى الخير، وتحقيق الن�صر يوما 

ما مثلما انت�صر مو�سى على �سحرة فرعون، وهذا يبين القيد والتلازم بين )جاء مو�سى و �ألقى الع�صا( و بين )تلقف ما ي�أفك الطاغية(.
و اعتمادا على الموروث الديني يمكن القول �إن في التركيب حذف هو: 

تلقف ما ي�أفك الطاغيه  �إذا جاء مو�سى، و �ألقى الع�صا
               

فرعون                			                   حذف       	   	         حذف
		 الذي جمع         و جادل ال�سحرة، فتحدّوه    	  ف�إذا هي حية

ا			ل�سحرة.          فقبل، ف�ألقوا ع�صيّهم       	      ت�سعى
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فلولا الاعتماد على الموروث الديني لما ات�ضحت المنا�سبة بين عنا�صر التركيب اللغوي النحوي )جملة ال�شرط و جملة الجواب(،و لا بين 
عنا�صر التركيب البلاغي الا�ستعاري حيث المنافرة الدلالية بين )الع�صا(بين )تلقف(، فالحية هي التي تلقف ما ي�أفكون، و من هنا ن�ستنتج 

�أن الميدان هو ميدان نزال و تحد.
وينم التركيب ال�شرطي عن ت�شاكل الحركة / التحول، و المفرد / الجماعة،  و الوحدة/ التفرق،و الخير / ال�شر، وذلك من خلال:       

وجود عقد = الكيد وال�شر وال�سحر  					   
الواحد    		 الجماعة 		 الواحد 	

فرعون )ال�شر(     		 ال�سحرة 		 مو�سى عليه ال�سلام
)الخير( 	

دلالة الجماعة تعبر عنها �صيغة الفعل )تلقّف(           	               
تفعّل = وقوع �أ�صل الفعل مرة بعد مرة = المبالغة و الكثرة  		

- ففي الموروث الديني القر�آني، ع�صا مو�سى واحدة �صارت حية عظيمة و �أقبلت على ما �ألقوه من حبال و ع�صي ، وجعلت تلقفه واحدا 
واحدا في �أ�سرع ما يكون من الحركة، فبهت ال�سحرة، و �آمنوا برب هارون و مو�سى، و في ذلك هزيمة كبرى لفرعون،و من هنا ن�ستدل �أن 
الواحد )فرعون( ي�ستغل الجماعة، ويوحدها ال�شر )ال�سحرة( للق�ضاء على الخ�صم الواحد )مو�سى عليه ال�سلام(، لكن الأقوى بالإيمان 

وبالمعجزة الإلهية )الإن�ساني المقد�س( هو الذي ينت�صر على ال�شر، وبالتالي يدح�ض �شر الواحد الطاغية، و لهذا ذكر �سياق البيت.
الطاغية = الواحد = فرعون، ولم يذكر الجماعة )ال�سحرة(، وهنا ن�شير �إلى �أن ال�شر لا يوحد الجماعة.

فنلاحظ البراعة في �صياغة جزء معجز من ق�صة مو�سى عليه ال�سلام في تركيب �شرطي رائع ينم عن ال�صراع بين الخير و ال�شر، و �أداة 
ال�شرط )�إذا( �أكدت تحقق انت�صار الخير على ال�شر مهما طال الزمن، و مهما كانت جرائم و�إفك الطاغية.

وقد وجد ال�شاعر من خلال �شخ�صية �سيدنا مو�سى مثالا يعبر به عن الطهر و ال�صفاء و المعجزة، حيث وظف الرمز )اليد البي�ضاء( في 
قوله:   مدي يدا بي�ضاء، نبن معا   مجدا ي�صنه �شعبنا الرا�شد37 ، هذا الرمز يتنا�ص مع قوله تعالى:  ﴿ونزع يده ف�إذا هي بي�ضاء للناظرين  

﴾38، وقال عز وجل ﴿وا�ضمم يدك �إلى جناحك تخرج بي�ضاء من غير �سوء ءاية �أخرى﴾39 
 - �شخ�صية �آدم  عليه ال�سلام: لم يتو�سع ال�شاعر في توظيف ملامح �شخ�صية �آدم عليه ال�سلام بل ركز على حادثة واحدة، وهي حادثة 

الهبوط من الجنة ب�سبب و�سو�سة ال�شيطان، يقول مفدي:
و)ماريان( بالتفاح نلقي بها البحرا 40 و �آدم بالتفاح �ضيع خلده	

يحكي بها،عن خلده ال�ضائع41 		 يا ق�صة يكتبها �آدم
كما باع، جنتَه العاليه42 		 و يا قد�سا باعه �آدم

- �شخ�صية ابراهيم عليه ال�سلام: ا�ستح�ضر مفدي زكريا �شخ�صية النبي �إبراهيم بنف�س الدلالة و الرمز الواردين في القر�آن الكريم، حيث 
ا�ستخدمها بملامحها القر�آنية ، فهي �شخ�صية طفحت بعنا�صر الورع والطاعة لله تعالى، ف�ضلا عن �صفة التحدي لعبادة الأ�صنام و 

الأوثان، فالبيت التالي يحمل �أبعادا عالية يحاول فيها ال�شاعر الربط بين حادثة تحطيم الأ�صنام ا�ستجابة لأوامر الله تعالى:
ه�شيما، وندعو للهدى الأنف�س الحيرى 43  ونع�صف بالأ�صنام، نذروا حطامها	

فعلمنا - في الخطب - �أن نم�ضغ الجمرا 44 وكانت لإبراهيم بردا جهنم	

- �شخ�صية يو�سف عليه ال�سلام:
�أ�شار �إليه ال�شاعر تلميحا حين رمز ل�سنوات  الحرب الجزائرية ال�سبع  ب)ال�سبع ال�شداد(، والتي تن�ص على ر�ؤية ملك م�صر في منامه 

)�سبع بقرات �سمان ي�أكلهن �سبع عجاف(، وف�سرها يو�سف عليه ال�سلام �أنها » تدل على وقوع �سبع �سنين
من الخ�صب ويعقبها �سبع جدب ثم ي�أتيهم الغيث و الخ�صب و الرفاهية  «45، مثلما جاء في الآية الكريمة:﴿ قال تزرعون �سبع �سنين 
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د�أبا فما ح�صدتم فذروه في �سنبله �إلا قليلا مما ت�أكلون • ثم ت�أتي بعد ذلك �سبع �شداد ي�أكلن ما قدمتم لهن �إلا قليلا مما تح�صنون • ثم 
ي�أتي بعد ذلك عام فيه يغاث النا�س وفيه يع�صرون ﴾46، ومن خلال هذا المعنى رمز ال�شاعر �إلى �أن ال�سنوات ال�سبع التي ا�شتد فيها الخطب 
على ال�شعب الجزائري �إلا و �سيعقبها الفرج و الن�صر، ففي هذا التنا�ص دعوة �إلى ال�صبر و الثبات و التحدي، كما �أن هذا التوظيف ينطوي 

على دلالة التعقل و الحكمة و الح�صافة في التعامل مع المحنة، ورف�ض الت�سرع و عدم التدبر في العواقب: 
وان�شر قمي�ص �أبيك للأب�صار47 		 واهبط من الملكوت، �أكرم هابط

ي�شق )�سبعا �شدادا( مل�ؤها �شمم48 		 وهل ن�صرنا، كفاحا، في جزائرنا
ولم تثننا الأرزاء، �أن نعبر)الع�شرا(49 عبرنا على - ال�سبع ال�شداد - ن�شقها	

- �شخ�صية �سليمان عليه ال�سلام:
�سليمان - من�ساة - على وهمها خرا 50 وما دلنا عن موت من ظن �أنه	

و�شتت في الأر�ض �أو�صاليه51 وفرقني الخلف �أيدي �سب�أ	

- �شخ�صية داوود عليه ال�سلام:
لو �صاغ �ألفاظها داوود �ألحانا ؟52 وما تفيد المعاني، وهي مجدبة	

لحنا من الخلد، قد غناه داوود !!53 لدى خرير من الأمواه، تح�سبها	

- �شخ�صية محمد �صلى الله عليه و �سلم: 
نكتفي ببع�ض الإ�شارات دون تتبع للتوظيف تاركين ذلك لمحور �آخر من محاور الملتقى يتعلق ب�سيرة النبي الم�صطفى، ويقول مفدي: 

يتلو مع ا�سم)محمد( �أ�شعاري54 وبكل بيت للعروبة ، �صادح	
واخل�ص لعر�ش محمد المختار 55 واذكر دم ال�شهداء، وارع ذمامهم	

ويرعاك في دار الخلود )محمد(56 فنم في جوار الله ترعاك عينه	
وبيتكم، في ربيع الدهر، مولود57 محمد في ربيع الكون مولده	

فقمنا ن�ضاهي، في جزائرنا )بدرا(58 وحدثنا عن - يوم بدر- محمد	
من الذئب و الغنم القا�صية59 		 )محمد( �أبقى لنا عبرة

فلا غرو في هيمنة الخطاب الرباني على الن�ص ال�شعري، فقد عمد ال�شعراء �إلى ربط تجاربهم بتجارب الأنبياء، و �أعلوا من �ش�أن الن�ص 
ال�شعري ، حيث �أح�س مفدي ب�أن ثمة روابط وطيدة بين تجربته و تجارب الأنبياء  » فكل من النبي و ال�شاعر الأ�صيل يحمل ر�سالة  �إلى �أمته، 
والفارق بينهما �أن ر�سالة النبي ر�سالة �سماوية، كل منهما يحتمل العنت، والعذاب في �سبيل ر�سالته...... «60، وقف �أف�صح ال�شاعر عن ذلك 

في �أكثر من مو�ضع:
ف�شِعري وحي، لا و�ساو�س �شيطان 61 �إذا كان لل�شيطان، ف�ضل عليهم	

لولا النبوءة.. كان ال�شعر قر�آنا62 ر�سالة ال�شعر ، في الدنيا مقد�سة	

2 - �شخ�صيات قر�آنية ذات الدلالة الإيجابية: 
وظف ال�شاعر �شخ�صيات قر�آنية كثيرة تحمل دلالات �إيجابية، وتفي�ض ببذور الإيمان المطلق، ولإذعان لله تعالى، ومن ال�شخ�صيات التي 

ا�ستوحاها ال�شاعر، ثم ا�ستغل م�ضمونها في م�ضمونها في �إثراء تجربته ال�شعرية:
- �شخ�صية مريم: فهي �شخ�صية كرمها الله تعالى و ذكرت في القر�آن الكريم )�سورة مريم(، ولعظمتها بر�أها الله تعالى على ل�سان ابنها 
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عي�سى عليه ال�سلام، ووظفها ال�شاعر على �أنها �أم الم�سيح، وهي رمز للعفة و الطهر و الإخلا�ص للعقيدة الإ�سلامية، حيث يقول في ق�صيدة 
)وقال الله( في �سياق و�صف جمال ال�صحراء الجزائرية: 

ف�أ�سقطت الفلوذج و الر�ضابا 63 وهزت مريم العذر�آ نخيلا	

3 - �شخ�صيات قر�آنية ذات الدلالة ال�سلبية:   
تنوع التنا�ص مع القر�آن الكريم، فلم يكن ي�سير على اتجاه واحد، فقد ا�ستدعى ال�شاعر �شخ�صيات قر�آنية �أبعادها �سلبية لي�ضفي على 
ن�صه ال�شعري تنوعا و حيوية و حرارة مج�سدا مبد�أ ال�صراع الأبدي بين الخير و ال�شر، وما الثورة الجزائرية �إلا  مظهر من مظاهر هذا 
ال�صراع ، ولابد من انت�صار الخير ودح�ض قوى ال�شر و الطغيان، ومن هذه ال�شخ�صيات التي ذكرها  ال�شعر في �أكثر من مو�ضع �شخ�صية 
)فرعون(، وقد ذكره القر�آن الكريم في )129( مو�ضعا في )124( �آية، حيث اقترن فرعون منذ زمن بعيد بالظلم و البط�ش و الطغيان و 
الألوهية الزائفة، ومجابهة دعوات الحق و ال�صلاح، لذا تعاور ال�شعراء على هذه ال�شخ�صية، فوظفوها �إظهارا لطغيانها وتجبرها و ن�أيها 

عن طريق الحق و الر�شاد 64، وقد �أفاد مفدي زكريا من �شخ�صية فرعون و م�ضمونها، فا�ستثمرها في بنية الن�ص ال�شعري، حيث يقول:
من �آل فرعون من جاروا و من ظلموا 65  ، و�ألقى في قرارته	 مَّ �شق الِخ�ضَ

و  الثقة،  النف�س  في  ين�شئ  مما  تطلعاته،  و  المتلقي  �آفاق  يو�سع  و  الإعجاب،  يثير  و  النفو�س  يحرك  القر�آنية  ال�شخ�صية  ا�ستثمار  �إن 
ا�ستمرارية المتابعة و التلقي للن�ص، كما �أنه يدفع ال�شاعر �إلى �إعادة بناء ال�شخ�صية القر�آنية لتن�سجم و تتوافق مع الموقف النف�سي و الفكري، 
و من ال�شخ�صيات القر�آنية ذات الدلالة ال�سلبية �شخ�صية �أبي لهب، وقد �أ�شار �إليه ال�شاعر تلميحا في قوله :           خلقنا بحكم الهوى �إخوة     

فتبّت يدا كل من فرقا !66
وهذا يحيلنا مبا�شرة �إلى قوله تعالى:  ﴿ تبّت يدا �أبي لهب و تب ﴾67

3 - خاتمة الدرا�سة: 
ب ن�صو�ص القر�آن الكريم، وه�ضم دلالاته  يتبين من كل ما �سبق �أن ديوان اللهب المقد�س كان زاخرا بالتنا�صات القر�آنية، مما يدل ت�شَرُّ
و معانيه، و القدرة على ا�ستثمار كنوزه، وتوظيف ق�ص�صه و �شخ�صياته في الن�ص ال�شعري بانتقائية حثيثة، مما يوجد لل�شعر نوعا من ال�شعور 

بالا�ستمرار، وينقذه من الجمود  و الجفاف، ويو�سع �آفاقه، وينوع في �أ�شكال التركيب و البناء.
فالقر�آن الكريم كان رافدا جوهريا من روافد �صياغة الن�سق ال�شعري، وبناء تراكيبه و نظم جمله، ويعد التنا�ص القر�آني من �أنجع 
الو�سائل التعبيرية، فالن�ص القر�آني  و الن�ص ال�شعري يلتقيان في كون الذهن الب�شري كثيرا ما ينزع لحفظهما و مداومة تذكرهما، ومن هنا  

ي�صبح توظيف القر�آن الكريم في ال�شعر  تعزيزا قويا ل�شاعريته، ودعما لا�ستمراره في ذاكرة الان�سان.
�أن ال�شاعر على وعي و مق�صدية في الت�شابك و التفاعل بين ن�صو�صه ال�شعرية و الن�ص القر�آني، ليمنح ن�صه  وتك�شف هذه القراءة 
ال�شعري �أبعادا جمالية و معرفية، ويعمق موقفه الفكري ويغني تجربته الذاتية من خلال الربط بينها و بين التجربة الجماعية بالانفتاح على 
الن�ص القر�آني، و ا�ستخارة تراكيبه  ق�ص�ص �أنبيائه ابتغاء في �إ�ضاءة الحا�ضر بالما�ضي المثقل بالحمولات المعرفية، و التجارب الإن�سانية و 
المواعظ و العبر التي تزيد الن�ص ال�شعري التحاما و تجددا و �سموا، فال�شاعر �إذا كان حامل ر�سالة ف�إنه يرتقي و ي�سمو �إلى م�صاف الأنبياء، 

يقول مفدي:
لولا النبوءة.. كان ال�شعر قر�آنا ر�سالة ال�شعر ،  في الدنيا مقد�سة	

فلا �شك �أن يتلاحم الن�صان لخلق ف�ضاء متداخل متعدد الدلالة، تتجلى فيه براعة مفدي الفائقة في توظيف الن�ص القر�آني توظيفا 
وا�ضحا للقارئ، فارتقى عندئذ �إلى مكانة �سامقة، لما لكتاب الله تعالى من مكانة مقد�سة.
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