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ترجمة التراث ال�شعبي من العربية الى اللغات الاجنبية
  " » �ألف ليلة وليلة �أنموذجا

د. ب�شرى غادي

بالألفاظ  يلعب  فنية،  بقيود  ملزما  يكن  لم  �صورها،  وخلق  حكاياته  �إخراج  في  يتفنن  كان  �أنّه  العربي  القا�ص  عن  المعروف  من 
والعبارات وي�شبع ق�ص�صه بروحه، فجاءتنا لياليه مليئة بال�صور العربية العراقية وال�شامية والم�صرية، حاملة الطابع الأ�صيل للح�ضارة 

العربية-الإ�سلامية في ع�صور ازدهارها وانهيارها.
قد هاجرت العديد من الحكايات ال�شرقية والعربية �إلى �أوربا وا�ستقرت فيها، وقد لا نبالغ �إذا قلنا �إنّ الليالي العربية قد هجرت 
�إلى هذا الغرب �شفاهيا قبل �أن يترجمها جالان �إلى الفرن�سية )1704( ومنها �إلى اللغات الأوروبية الأخرى وي�شهد الباحث جون ا�ستن 
كللر " �أنّ الحكاية هي �أعظم �إ�سهام �شرقي في �أدب الغرب"، فقد تكاثرت الحكايات الق�ص�صية في �أ�شكال مختلفة في �أوربا الغربية فج�أة 
بدءا من القرن الثاني ع�شر، وقد تم �إدراج بع�ض هذه الق�ص�ص في مجموعات، انطلقت معظمها من ق�صة اطارية، وانت�شرت �أولا عن 
طريق الرواية ال�شفوية على ل�سان الحكائين والأدباء الدينيين والتجار العائدين من الحملات ال�صليبية ومن طرق الحج �إلى القد�س 

...  وكانت تلك الق�ص�ص تحوي على الدوام عن�صرا �شرقيا، هذا �إذا لم تكن منقولة �أ�صلا عن العربية �أوالفار�سية ".
��شأن  ��شأنه  الكتاب،  وهذا  متنوعة.  ا�صطلاحية  وتعابير  وحكما  و�ألغازا  �أمثالا  يت�ضمن  �شعبي،  �أدبي  كتاب  وليلة"  ليلة  "�ألف 
الن�صو�ص الأدبية، لي�س من ال�سهل ترجمته �إلى اللغات الأجنبية. ولقد عانى �أولئك الذي قاموا بترجمته �صعوبات جمة، اعتر�ضتهم 
�إ�شكالات معقدة و�صعبة ولكنها ت�ستوجب الحل بطريقة �أو�أخرى. ومن ال�صعوبات التي برزت ترجمة هذا الكتاب �إلى اللغات الأجنبية: 
ترجمة الأمثال الواردة فيه.  فهذه الأمثال ذات مدلول اجتماعي وثقافي هائل لتداولها في المجتمعات العربية ويبدو�أنّ القا�ص ال�شعبي 
لم يكن يفرق بين هذه الأ�شكال المختلفة لوجودها بع�ضها �إلى بع�ض في "الليالي" و�إنما هذا التق�سيم، من عمل الدرا�سات الفولكلورية 

الحديثة التي تقوم بالبحث عن خ�صائ�ص ومميزات كل �شكل من هذه الأ�شكال المتعددة على حدّة.

ولا ب�أ�س �أن ن�شير �أي�ضا �إلى �أن هدفنا 
لاأ�سلوب  عن  هوالك�شف  المقال  هذا  في 
في  ال�شعبي  القا�ص  به  ا�ستعان  الذي 
�أن  في  �شك  ولا  ولاألغاز  للأمثال  توظيفه 
متعددة،  "الليالي"  في  ال�شعبية  الحكايات 
وولديه"  النعمان  عمر  حكاية   " �أهمها 
الواقع  على  لارتكازها  المكان  �ضوء  �شركان 
ال�شعبي وت�صويرها الوا�ضح لأحوال الدولة 
لاإ�لاسمية في فترة تدهورت فيها لاأو�ضاع 

الاجتماعية وال�سيا�سية.
واللافت للنظر �أنه لا تكاد تخلوحكاية 
الجان  وجود  من  الليالي  حكايات  من 

والعفاريت، بدرجات متفاوتة. فنحن نلتقي 
بهم في حكاية ال�صعلوك الثاني وفي حكاية 
�أكثر  �أما  �أخرى  حكايات  وفي  امينة  الفتاة 
�أدوار الجن فهي تلك التي يتفق فيها جني 
وجنية على م�ساعدة عا�شقين من لاإن�س في 
و�صف  �أن  الوا�ضح  ومن  والو�صال.  الحب 
الحكايات  هذه  في  يتبع-  وعوالمه  الجن 
العديدة  لاإ�لاسمية  التف�سيرات  �أ�سا�سا 
جاء  كما  الجن  عن  الكلام  في  وردت  التي 
�أبرزها  ومن  القر�آنية،  لاآيات  من  عدد  في 
�إلى م�سلمين وغير م�سلمين،  تق�سيم الجان 
�أوردها  التي  ولاإ�ضافات  ال�شروح  كلّ  مع 

المف�سرون منذ نزول القران الكريم ... وقد 
الجن  حكايات  �أ�صبحت  �أن  �إلى  ذلك  �أدى 
في �ألف ليلة وليلة عالما قائما بذاته لا ي�شبه 
الق�ص�ص  به  امتلأت  الذي  الجنيات  عالم 
لاأخرى غير  وال�شرقية  الغربية  ولاأ�ساطير 
ب�أنّ  القول  يمكن  هنا  ومن  لاإ�لاسمية، 

الليالي هي نبع عربي �إ�لاسمي.
وفي الحقيقة لقد تفنن القا�ص العربي 
فالهندي   " الخرافية  حكاياته  �إخراج  في 
حتى  يحكيه  ما  ويكدّ�س  ويبالغ  يحكي 
له.  نهاية  لا  حدّ  �إلى  التكدي�س  بهذا  ي�صل 
�أن  ي�ستطيع  ولا  ويت�أنى  فير�سم  العربي  �أمّا 
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الخرافية،  حكايته  عن  بنف�سه  ينف�صل 
ولذلك فهوي�شكل حكايته بحيث تكون دائما 

�أكثر جمالا و�إغراء.
هذا  ف�إنّ  الحكاية  عن  توقف  ما  ف�إذا 
�أكثر  يحكي  ان  يريد  لأنّه  �إلا  يحدث  لا 
فيها  ي�شيع  لا  الهندية  والحكاية  جمالا. 
�أحيانا  نختنق  فنحن  ولذلك  دائما  ال�ضوء 
�أمّا  ابتكارات،  من  فيها  ما  زحمة  تحت 
تنت�شر  الخرافية  فالحكايات  العرب  عند 
وحرية  خفة  في  تقف  وهي  لاأزهار  مثل 
بع�ضها بجانب بع�ض. ولقد نما العرب بفن 
الاكتمال  حدّ  �إلى  بهم  الخا�ص  الحكايات 
الفريد، ف�إذا هم عر�ضولنا جمال ن�سائهم 
ف�أنّنا   ... لل�سحر  جديد  نداء  على  �أوعثروا 
ن�شعر معهم ك�أننا في ن�شوة، �إذ ي�شع هذا كله 

ويتلألأ ويغ�شي �أب�صارنا.
�أدبي  ليلة وليلة" ن�ص  "�ألف  انّ كتاب 
زاوية  من  درا�سته  ت�صعب  مفتوح  �شعبي 
واحدة. فهولا ينهل من لاأ�سطورة والخرافة 
الذي  الواقع  من  �أي�ضا  ينهل  ا  �إّمن فح�سب 
ومكوناته  وعاداته  علاقاته  بكلّ  فيه  ولد 
الفكرية. وعليه ف�إنّ و�ضع الحدود الفا�صلة 
هذا  في  هوتخيلي  وما  هوواقعي  ما  بين 
يمكننا  لا  �إذ  بمكان  ال�صعوبة  من  الكتاب 
ومتى  الواقعي  ينتهي  متى  بدقة  نحدد  �أن 
يبد�أ التخيلي. �إنّه كتاب غارق في لاأ�سطورة 
بدقة  والعادات  التقاليد  ي�صف  ولكّنه 
فيه  ت�ضيع  لا  واقعيا  عالما  وير�سم  و�صدق 
اللغز،  يختفي  ولا  النكتة  تفقد  ولا  الفكاهة 
النا�س  لعادات  الدقيق  الو�صف  يغيب  ولا 
و�أحوال  ومناقبهم  وطباعهم  وتقاليدهم 

معي�شتهم.
ليلة وليلة،  �ألف  والمتمعن، في حكايات 
يلاحظ �أنّها تهتم ب�سمات �أ�سا�سية، �أهمها:

بفكرة  ت�ؤمن  الليالي،  في  الحكايات  �إنّ  	-

ثابتا،  �شديدا  �إيمانا  والقدر  الق�ضاء 
للأمر  وتفوي�ض  للق�ضاء  �إذعان  فهي 
�إلى الواحد القهار " لا تعرف في النهاية 
 ، اللّه �إلا  �إله  )لا  هواللّه  واحد  �إله  �سوى 
ولا حول ولا قوّة �إّال باللّه العلي العظيم(، 
واحد  ر�سول  �سوى  له  لي�س  لاإله  وهذا 
عليه  ينزل  لم  الر�سول  وهذا  هومحمد، 
�سوى كتاب واحد هوالقران، ولا يعترف 
هي  واحدة  بفكرة  �سوى  الكتاب  هذا 
يمثل  الذي  والقدر  بالق�ضاء  لاإيمان 

الخ�ضوع المطلق للّه ...".
اللّه  ب�إرادة  مرتبط  �شيء  كلّ  �إنّ 
لاأحداث  هذه  فكلّ  وتعالى،  �سبحانه 
�سعيدة  نهاية  تنتهي  تتتابع  التي  العجيبة 
على  التوكل  لأنّ   " م�ؤمنا  البطل  كان  �إذا 
اللّه خير �لاسح للم�ؤمنين، فهذا البطل يقع 
ي�صفها  التي  الكلمة  �إلى  فيفزع  م�أزق  في 
لا  وهي  قائلها  يخجل  ولا   " بقوله  القا�ص 
، ف�إذا فاه بها فقد فاه  حول ولا قوة �إّال باللّه
بكلمة ال�سحر، و�إذا مجرى الحوادث يتغير 
ت�سعى بين  المرغوبة  النهاية  و�إذا  في الحال 

يدي راغبها.
ب�شدّة  تنتقد  الليالي،  في  الحكايات  �إنّ  	-
�إقرار  وتدعو�إلى  الم�ستبدين  الحكام 
على  وال�سهر  لاأمن  و�إ�شاعة  العدالة 
�أحوال الرعية وم�صالحها. ولقد قدمت 
لنا مجموعة من النماذج عن حياة بع�ض 
الحكام و�أ�شكال انتقال ال�سلطة والنزاع 
لاأ�سرة  وكيد  العر�ش  على  لاإخوة  بين 
بين  والنزاع  بع�ض،  لبع�ضها  الحاكمة 
مغت�صب العر�ش وم�ستحقه، ف�ضلا عما 
من  ال�سلطة  متقلد  به  يتحلى  �أن  يجب 

�صفات
��شؤون  ت�سيير  في  ذلك  و�أثر  وخلائق 
الرعية، وما تنطوي عليه الحياة من تقلب 

ال�سيا�سية  لاأخلاق  عن  لمحات  مع  لاأحوال 
عمر   " حكاية  في  ونجد  الحكم.  و�أ�صول 
بن  لاأحنف  بين  مقابلة  وولديه"  النعمان 
قي�س ومعاوية بن �أبي �سفيان، وفيها �إ�شارة 
الحكام  من  وموقفه  الفرد  �سلوك  �إلى 
والعك�س، وتنتهي الق�صة ب�أن ي��سأل معاوية 

لاأحنف عن حاجته فيقول لاأحنف:
الرعية  في  اللّه  تتقي  �أن  "حاجتي 
عن  يحدّثه  ثم  بال�سوية"،  بينهم  وتعدل 
ق�صة  ومنها  الخطاب  بن  لعمر  مواقف 
بيت  �إلى درهم من  يده  ان يمدّ  ولده  منعه 
المال"، وكيف �أنّه مر براع مملوك فا�ستراه 
للخدم  الحليب  يطعم  كان  وكيف  واعتقه 
�أمّا  حقوقهم.  النا�س  ويعطي  اللبن  وي�أكل 
فهي  الملك جليعاد"،  بن  " وردخان  حكاية 
نموذج لا�ستعرا�ض ��شؤون الحكم وال�سيا�سة 
الوزراء  من  عدد  ل�سان  على  تورده  فيما 
واحد  كلّ  يتكلم  �أن  رئي�سهم  �إليهم  طلب 
منهم على قدر ما عنده من الحكمة. ونجد 
الحكم  �إلى  نظرة  لاأقوال  هذه  مجمل  في 
و�أ�صوله لي�ست جديدة كلّ الجدّة ولكنّها في 
�سياقها من الق�ص�ص تحمل معنى التذكير 
�أوّلهم  ويحدّد  لاأذهان،  في  وتثبيتها  بها 
دور الحاكم بالن�سبة �إلى الرعية " بالقيام 
و�إن�صاف  حقوقهم  و�أداء  بم�صالحهم 
عنهم  الغفلة  وعدم  بع�ض  من  بع�ضهم 
لأمورهم  متفقدا  يكون  و�أن  مظالمهم  ورد 
الثاني  ويرى  عدوهم"،  من  لهم  وحافظا 
�أنّ الملك لا ي�سمى ملكا �إّال �إذا �أعطى وعدل 
ب�إقامة  رعيته  مع  �سيرته  و�أح�سن  و�أحكم 
النا�س ويكون  الم�ألوفة بين  ال�شرائع وال�سنن 
مو�صوفا بعدم الغفلة عن فقرائهم وي�صف 
الثالث المملكة المرجوة وهي التي يكون فيها 
خبيرا  وعالمها  ماهرا  وحكيما  عادلا  ملكها 

بعلمه.
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ال�شعبي  القا�ص  �أنّ  للنظر  واللافت 
في �ألف ليلة وليلة كثيرا ما يدعوال�لاسطين 
واجتناب  والتوا�ضع  الحلم  �إلى  والحكام 
لاإ�شارات  وتتواتر  النا�س.  واحتقار  الغرور 
بعد  الملوك  يختطف  الذي  الموت  ملك  �إلى 
النعم  لهم  وانقادت  لهم  النا�س  دان  �أن 

ولاأرزاق:
والملك  ال�صالح  الرجل   " حكاية  في 
بالأبهة  الظلمة  الملوك  �أحد  يغتر  المغرور"، 
من  ال�سلطة  �أعطته  وبما  �إليها  و�صل  التي 
حوله  حا�شدا  فيخرج  و�أموال  وعز  نعيم 
�أمراءه وكبراء دولته، وذات يوم لب�س الثياب 
بالجواهر  المر�صع  والطوق  الجواد  وركب 
يركب  وجعل  واليواقيت  الدرر  و�أ�ضاف 
الح�صان في ع�سكره ويفتخر بتيهه وتجبره، 
ونفخ  منخره  على  يده  فو�ضع  �إبلي�س  فاتاه 
في انفه نفخة الكبر والعجب فزها وقال في 
نف�سه: من في العالم مثلي؟ ... وطفق يتيه 
ويزهوبالجلاء  بالأبهة  وينظر  بالعجب، 
�أحد من تيهه وكبره وفخره،  �إلى  ولا ينظر 
فوقف بين يديه رجل عليه ثياب رثة ف�سلم 
على  فقب�ض  ال�لاسم،  عليه  يردّ  فلم  عليه، 
يدك،  ارفع  الملك:  له  فقال  فر�سه،  عنان 
ف�أنّك لا تدري بعنان من �أم�سكت؟ فقال له: 
�إنّ لي �إليك حاجة، فقال: �أ�صبر حتى �أنزل 
و�أذكر حاجتك.  فقال: �إنّها �سر ولا �أقولها 
�إّال في �أذنك، فحال ب�سمعه �إليه فقال له: �أنا 
ملك الموت و�أريد �أن �أقب�ض روحك ... ف�أخذ 

روحه وهوعلى ظهر فر�سه فخر ميتا ..."
التي ت�ضع  لاإلهية  �إذن، الرعاية  �إنّها، 
حدا لغرور الملك وجبروته »ولئن كان الراوي 
يرى �إمكان الو�صول �إلى الملك وال�سلطة عن 
�إمكان  �إلى  �ألمح  ولئن  الوراثة  طريق  غير 
�أوالحاكم  الجائر  ال�سلطان  على  الثورة 
تحمل  فالق�ص�ص  الظالم  المت�سلط  الم�ستبد 

خوفا كبيرا من رجال ال�سلطة ومن بط�شهم 
وتظل  وغرائزهم  بعواطفهم  ت�أثرهم  ومن 
الا�ستبداد  �صورة  هي  الغالبة  ال�صورة 
وال�لاسطين  الملوك  هوعالم  بعالم  المقرونة 
من  لعبته  قواعد  له  العالم  هذا  والحكام، 
وهويتميز  وم�صاهرات  و�صداقات  عداوات 
الدولة  معها  تختفي  معينة  بخ�صو�صية 
ولا  فيه،  �أولتندمج  الحاكم  �شكل  لتتقم�ص 

مكان للرعية وهمومها وم�شاكلها.
ت�سعى  الليالي  �أنّ  يعني  الكلام  هذا 
وتربوية،  تعليمية  �أهداف  تحقيق  �إلى 
�أومتعة،  ت�سلية  مجرّد  تكن  لم  فالحكايات 
بل مجموعة من الدرو�س القيمة التي ينبغي 
الرواة  ك�أنّ  بها.  ويعمل  المرء  ي�ستوعبها  �أن 
في الليالي " يبثون مجموعة من القيّم التي 
تقديم  على  م�ساعدة  لتكون  بها،  ي�ؤمنون 
الموعظة والعبرة التي ي�أملون منها �أن ت�ؤثر 
يقتدي  لأظن  تدفعه  وبالتالي  ]الملتقى[  في 

بها وي�سارع على الاخرين ".
الليالي  القا�ص في  �أنّ  للنظر  واللافت 
حتى  ال�سامع  خلد  في  ��سؤال  من  �أكثر  يثير 
الحياة.  هذه  ��شؤون  في  الت�أمل  �إلى  يدفعه 
�إح�سانه  �أكثر من  لاأ�سئلة  وهويح�سن طرح 
�أنّ ما  �أخرى يعرف  لاإجابة عنها. وبعبارة 
وتحريك  لاإثارة  �إلى  الق�ص  يتعدى  يحكيه 
بحيث  المو�سوعية،  المتلقي  معارف  مكنون 
من  المعرفي  بر�صيده  ي�سمعه  ما  )المتلقي( 
ناحية، ويكون قادرا على الربط وا�ستدعاء 
من  اللغوية  لاإ�شارات  وترجمة  الدلالات 
ناحية  من  لاإبداعي  ح�سه  تن�شيط  خلال 

�أخرى.
ال�سمة  تكمل  �أ�سا�سية،  �أخرى  �سمة  ثمة  	-
�إلى  القا�ص  لجوء  في  تتمثل  ال�سابقة، 
وال�شعر  ولاألغاز  والحكم  لاأمثال 
والق�ص�ص على ل�سان الحيوان من �أجل 

الطابع  على  والت�شديد  حكاياته  تدعيم 
على  يعمل  نجده  بل  التعليمي،  الوعظي 
�أن  بثها عبر �أهم الحكايات وك�أنّه يريد 
يعلم المتلقي ما حدث لأفراد والجماعات 
الدرو�س  من  وي�ستفيد  يتعظ  حتى 
موا�ضع  في  �شهرزاد،  وت�شير  الما�ضية. 
ولاأمثال  لاأقوال الحكيمة  �أن  �إلى  عدّة، 
و�إر�شاد  النف�س  تهذيب  هدفها  ولاألغاز 
وال�صواب،  الحكمة  طريق  �إلى  النا�س 
ال�شعبية  الم�أثورات  فكلّ هذه  في الحياة. 
�إلى  وت�ضيف  الوعي  تربي  لأنّها  مقد�سة 
�أي  جديدة،  معرف  المتلقي  معارف 
تزيد مخزونه المعرفي ثراء وتنمي ح�سه 

لاأخلاقي.
�شهرزاد  تدعم  �أنّ  غريبا،  لي�س 
�سيّما  ولا  ال�شعبية  لاأ�شكال  بهذه  حكاياتها 
بالأمثال �إلى �أنّ بع�ض حكاياتها تحولت �إلى 
حكايات �أمثولات هدفها العبرة لمن اعتبر. 
ففي لياليها لا تحتجب الحكمة والعظة ولا 
ت�ستبعد  ولا  والتلميحات  لاإ�شارات  تهمل 
والفلا�سفة  الحكماء  ب�أقوال  الا�ست�شهادات 

ولاأدباء وال�شعراء.
في  تتمثل  وليلة  ليلة  لألف  �أخرى  �سمة  	-
التي تجمع ما  الم�ستويات  المتفاوتة  لغتها 
– من  يتخللها  والعامية،  الف�صحى  بين 
لغة  �إنّها   ... م�صنوع  �شعر  لأخر-  حين 
بال�صدق  تمتاز  دافئة،  ب�سيطة،  �شعبية، 
النثر  �إلى  تميل  وال�صراحة،  والجر�أة 
كان  الذي  الحكواتي  لغة  الم�سموع، 
في  العامة  على  ال�شعبية  ق�ص�صه  يروي 
لاأ�سواق، �صادقة، حارة " المعاني، فيها، 
وال�صور  الذهن،  �إلى  لاألفاظ  ت�سبق 
وال�شوق  الخاطر،  �إلى  الو�صف  ت�سيق 
ويحرك  الاهتمام  ويثير  اللذة  يبعث 
�أوالقارئ  ال�سامع  ويربط  الانتباه 
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بمو�ضوع الق�صة".
كتب  الق�ص�ص  �أكثر  �أنّ  والملاحظ 
والعام،  الخا�ص  يفهمها  �سهلة  بعبارات 
�ألفاظا  الموا�ضع  بع�ض  في  م�ستعملا 
ملحونة بح�سب كلام العرب الدارج. فهذه 
الق�ص�ص والحكايات – ��شأنها ��شأن لاأدب 
يحمل  بخا�صة-  منه  وال�شفوي  ال�شعبي 
الذي  واللغوي  الاجتماعي  المناخ  طياته  في 
ولعلّ  �أبعاده.  �شتى  عن  ويعّرب  عنه،  ي�صدر 
المختلفة  وليلة  ليلة  �ألف  ن�سج  في  المت�أمل، 
بغداد  عامية  تعك�س  لغتها  �أنّ  يلاحظ   –
لها  وعامية م�صر، عاميات  ال�شام  وعامية 
وكيفية  العربية  اللغة  درا�سة  في  �أهميتها 
الحالية،  الع�صور  �إليه  الت  ما  �إلى  تحوّلها 
لا  قديمة  و�ألفاظ  وعبارات  جمل  فهناك 
العراق وم�صر  ت�ستعمل في  اليوم  �إلى  تزال 

وبلاد ال�شام.
قد  �شهرزاد  �إن  قلنا  �إذا  نبالغ  وقد 
لاأقوال  من  حكاياتها  مو�ضوعات  ا�ستقت 
ا�ستمعت  التي  ال�شهيرة  ولاأمثال  الحكيمة 
�إليها وت�أثرت بها خلال مرحلة من مراحل 
حياتها، فن�صو�صها المليئة بالأمثال والحكم 
اقتب�ست  قد  والجريئة،  المثيرة  ولاألغاز 
والمعرفي  الحكائي  المخزون  من   " الكثير 
لت�ؤجل  �سبقتها،  التي  والع�صور  لع�صرها 
على  �أبطالها  من  فالكثير   ... �إعدامها 
درجة عالية من الخبرات المعرفية بالتاريخ 
]والم�أثورات  ولاأدب  وال�سحر  والخرافات 
ال�شعبية المختلفة مثل لاأمثال ولاألغاز".[        
الفتح  بعد  العرب  من  الالاف  انتقل 
لاإ�لاسمي، �إلى لاأقطار المفتوحة ف�سكنوها 
واختلطوا  لاأ�صلي  موطنهم  عن  وابتعدوا 
لاإعراب  و�أهمل  اللحن  فف�شا  بالأعاجم 
الكلمات  �أخذوا من مجاوريهم بع�ض  حيث 
"كلمة  �أومحرفة، فظهر ما ي�سمى  كما هي 

عامية"، مقابل " كلمة ف�صيحة"، ولما كثر 
ذلك قالو" كلام العامة"، حيث �إنّ بع�ضهم 
كان يتحدّث بها، وهكذا ابتعدوا �شيئا ف�شيئا 
الزمن  مرور  ومع  الف�صحى.  العربية  عن 
 " ا�سم  عليها  �أطلق  �أمثال  للعامة  ظهرت 
�أمثال العامة"، ابتعدت �أحيانا عن لاأمثال 

الف�صحى.
ولقد عرّف لاأ�ستاذ �أحمد �أمين �أمثال 
من  نوع   " ب�أنّها  ال�شعبية  �أولاأمثال  العامة 
وح�سن  اللفظ،  ب�إيجاز  يمتاز  لاأدب  �أنواع 
المعنى، ولطف الت�شبيه ... لا تكاد تخلومنها 
�أمّة من لاأمم وميزتها �أنّها تنبع من طبقات 

ال�شعب".
�إبراهيم  نبيلة  لاأ�ستاذة  �أبرزت  ولقد 
�أنّ  م�ستنتجة  ال�شعبي،  المثل  خ�صائ�ص 
لاإيقاعية  هوحركته  به  يتميز  ما   " �أهم 
ولاإيقاع.  الوزن  ا�ستخدام  عن  تنجم  التي 
من  ال�شعر  في  ولاإيقاع  الوزن  كان  ف�إذا 
اللغوية  ال�صور  عر�ض  على  يعين  �أن  ��شأنه 
الحركة  مع  ي�ستمر  عر�ضا  المتما�سكة 
من  المثل  في  ولاإيقاع  الوزن  ف�إنّ  النف�سية، 
��شأنه ان ي�ضفي ال�شكل اللغوي المقفل، فما 
وجه  على  المتحدثان  العبارتان  تنتهي  �إن 
ينتهي  حتى  ولاإيقاع  الوزن  في  التقريب 
المثل، ومثال ذلك " العبد في التفكير والرب 

في التدبير"...
التكرار  ب�أ�سلوب  المثل  ي�ستعين  وقد 
ماله،  »حبيب  ولاإيقاع  الوزن  عن  ف�ضلا 

حبيب ماله، وعدوماله، عدوماله".
ومثل  للمثل طابع الحكاية،  يكون  وقد 
على  القول  كلمة  ت�ستخدم  لاأمثال  هذه 
" قالوللجمل زامر، قال: لا  �سبيل الحكاية 

فم م�ضموم ولا �صوابع مف�سرة".
��شأنها  وليلة،  ليلة  �ألف  في  والامثال، 
��شأن الامثال ال�شعبية، تتميز ببراعتها ودقة 

�أدائها،  و�صدق  �ألفاظها،  وحلاوة  معانيها، 
وهي  ورواتها.  ب�أبطالها  ل�صوقها  و�شدة 
فح�سب  الفلكلور  �أ�شكال  من  �شكلا  لي�ست 
ا �أي�ضا �سجل لأحوال البيئة التي ولدت،  و�إّمن
وفطنتها  عبقريتها  عن  بو�ضوح  تعبر  فيها 
وروحها ... وفيها تتجلى نظرة " العامة �إلى 

الحياة ومذهبها في �أنماط ال�سلوك".
وكثيرا ما ت�أتي الحكاية ل�ضرب المثل، 
حكاية  فثمة  والموعظة،  الن�صح  �أوتقديم 
الوزير"،  وزوجة  "الملك  عنوان  تحمل 
�ضمن حكاية "الملك وولده والجارية وزر�اؤه 
تقدم  الوزير  زوجة  فيها  "نجد  ال�سبع"، 
�صحنا،  ت�سعين  فيها  الطامع  الملك  �إلى 
ملعقة،  �صحن  كلّ  من  ي�أكل  الملك  فجعل 
 ... واحد  وطعمها  مختلفة  �ألوان  والطعام 
ثم  التعجب،  غاية  ذلك  من  الملك  فتعجب 
قال: �أيتها الجارية، �أرى هذه لاأنواع كثيرة 
�أ�سعد  الجارية:  له  فقالت  واحد،  وطعمها 
لتعتبر  لك  �ضربته  مثل  هذا  الملك،  �أيها 
به، فقال لها: وما �سببه؟ قالت: �أ�صلح اللّه 
ت�سعين  ق�صرك  في  �إنّ  الملك  مولانا  حال 
واحد،  وطعمهن  لاألوان  مختلفات  محظية 
منها،  خجل  الكلام  ذلك  الملك  �سمع  فلما 
�أن  المر�أة  زوج  ويخ�شى   ... وقته  من  وقام 
يكون الملك قد عبث بزوجته، فيحادثه عن 
طريق الرمز، عن دخول لاأ�سد �إلى �أر�ضه، 
يط�أ  لم  لاأ�سد  �إنّ  بقوله،  الملك  فيطمئنه 

�أر�ضه، فيعرف �أنّ زوجته طيبة �صالحة.
وثمة العديد من الحكايات، في الليالي، 
التي رويت ل�ضرب المثل، فهذه ق�صة جاءت 
الدنيا،  في  �لاسح  خير  التقوى  �إنّ  لتقول 
لقي  قد  بطلا  �أنّ  على  لت�ؤكد  رويت  وتلك 
�أو�صديق،  قريب  �سر  �إف�شائه  جزاء  عقابه 
وثالثه تدعو�إلى العفووالت�سامح ... ولا ب�أ�س 
�أنّ بع�ض الم�ؤرخين  �إلى  �أن ن�شير من جديد 
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من �أمثال ابن النديم والم�سعودي والقرطبي 
قد �أ�شاروا �أثناء حديثهم عن �ألف ليلة وليلة 
�إلى �أنّ بع�ض ق�ص�ص الليالي و�شخ�صياتها 
المجتمعات  في  لاأمثال  بها  ت�ضرب  كانت 

العربية.
محترف  مترجم  �أي  �إن  الحقيقة  وفي 
يت�ساءل  قد  لاأمثال  هذه  مثل  مع  يتعامل 

با�ستمرار:
هل ي�ضطر �إلى البحث عن مثل �شبيه 
في اللغة المترجم �إليها لا �سيما �أن بين اللغة 
الفرن�سية،   " اللاتينية  واللغات  العربية 
لاإ�سبانية ..." الكثير من لاأمثال الم�شتركة 
التي ت�سهل معرفتها عملية ترجمتها وتجعل 
الكلام المترجم متنا�سقا دون �أن يفقد �شيئا 

من معناه لاأ�صلي؟
لاأمثال  هذه  ترجمة  �إلى  ي�ضطر  �أم 
الن�ص  متن  في  ي�شرحه  ثم  حرفية  ترجمة 

�أوالهام�ش؟
وبعيارة �أخرى: هل يفرغ الكلمات من 
ويترجمها  �سياقها  من  ب�إخراجها  معانيها 
ترجمة حرفية؟ �أم يبحث عن حلول �أخرى 
وي�ستخل�ص  الكلمات  عن  يتغا�ضى  ك�أن 
مراعاة  دون  الجوهر"  �أو"  »المعادل" 

م�ستوى لاألفاظ؟
الت�سا�ؤلات لا تطرح على  �إن مثل هذه 
و�إنما  وليلة" فح�سب  ليلة  " �ألف  مترجمي 
طرحت منذ قرون ولا تزال تفر�ض نف�سها 
على الرغم من تطور الدرا�سات الترجمية: 
الحرفية  الترجمة  بين  ال�صراع  �إنه 

والترجمة المعنوية.
وفي مثل هذه الحالة قد ت�أتي الترجمة 
ب�صدق  تنقل  ولا  لغويا  ركيكة  الحرفية 
الن�ص لاأ�صلي �صياغة وم�ضمونا. واللافت 
القدم  منذ  رف�ضوا  المنظرين  ان  للنظر 
رف�ضها  فلقد  الترجمة:  من  النوع  هذا 

من  ال�شعر" لأنها  " فن  كتابه  في  هورا�س 
�إ. دولي  ال�ضعيف ورف�ضها  �سمات المترجم 
�إلى  المترجم  تحول  لأنها   Etienne Dolet

عبد وفي للن�ص الم�صدر.
ولي�ست الترجمة الحرفية �سيئة في كل 
لاأحوال، بل فيها ال�سليم والرديء، ال�سليم 
منها  المنقول  اللغتان  فيه  تتطابق  هوالذي 
كلي،  �أو�شبه  كليا  تطابقا  �إليها  والمنقول 
وهو�أمر نادر الوقوع �سواء من حيث المعجم 
ال�سيء  النوع  �أما  التركيب.  حيث  �أومن 
كل  في  ال�لاسمة  مجرى  يجري  لا  فهوالذي 
لاإخلال  �إلى  ي�ؤدي  وقد  �أوعبارة،  جملة 
ت�شويه  �أو�إلى  �إليها  المنقول  اللغة  بقواعد 

المعنى.
عن  ب�إ�سهاب  المنظرون  تحدث  لقد 
المعنوية،  والترجمة  الحرفية  الترجمة 
والغريب في لاأمر �أن العديد من المترجمين 
على  المحافظة  �أنها  على  لاأمانة  يفهمون 
�أن  متجاهلين  لاأ�صلي،  الن�ص  في  كلمة  كل 
عدية  القوا  والحرفية  المعجمية  الحرفية 
للم�ضمون  الخاطئ  النقل  �إلى  ت�ؤديان 
مو�ضوع  في  قيل  ومهما  لاأفكار.  وت�شويه 
تبقى  الترجمة  ف�إن  والخيانة"  "لاأمانة 
عملية مركبة، فيها ما هولغوي، ولكن فيها 
�أي�ضا ما قد يخرج من حد اللغة ويتجاوزها 
�إلى ما وراء الكلام �أي الموقف الذي يندرج 
والح�ضاري  الثقافي  وال�سياق  لاإبلاغ  فيه 
الذي يترجم فيه �أوالذي يخرج فيه الن�ص 

المترجم من حيز الكون �إلى حيز الواقع.
يتمكن  هوالذي  الناجح  المترجم  ولعلّ 
من �سبر �أغوار لاأبعاد الثقافية والح�ضارية 
�أخرى  �إلى  لغة  من  للن�ص  نقله  في  �سواء 
�أوترجمته للأمثال ولاألغاز والحكم وغيرها 
تت�ضمن  لأنها  الم�سكوكة  العبارات  من 
تمخ�ضت  اللذين  والمجتمع  الل�سان  عبقرية 

عنهما.
وحدات  ينقل  لا  المترجم(  فهو)�أي 
قولية.  �أنماط  ت�شكيل  يعيد  و�إنما  ل�سانية 
وقد ت�صادفه بع�ض التعابير ذات التراكيب 
توحي  ولكنها  الم�ألوفة  والمفردات  العادية 
�إلى  ي�ضطره  مما  مبا�شرة،  غير  بدلالات 
الذي  المكافئ  التعبيري  النموذج  ت�صوره 
كله  هذا  الترميز.  على  القدرة  من  يتطلب 
الكلمات  مع  يتعامل  لا  المترجم  �أن  يعني 

و�إنما مع ال�صيغ المنتجة �ضمن ال�سياقات.
�إن لاأمثال جزء لا يتجز�أ من ثقافات 
يمكن  لا  �أنه  �أي  �أنتجتها،  التي  ال�شعوب 
لاإحاطة بها من منطلقات �أحادية الجانب 
ال�سو�سيوح�ضاري  ب�إطارها  ربطها  دون 

الذي ولدت فيه.
ولي�س غريبا �أن يبحث منظروالترجمة 
في ال�سياق الثقافي والاجتماعي الذي ت�صاغ 
فيه الر�سالة ومدى ت�أثر الترجمة من جراء 
توافق �أوتباين اللغتين الناقلة والمنقول منها 
والنحوية  ال�صرفية  بنياتهما  حيث  من 
ذلك  عن  ينجم  وما  ولاأ�سلوبية  والدلالية 
بالو�سط  المترجم  �إحاطة  �ضرورة  من 
الثقافي والاجتماعي للغتين ليتمكن من �شد 
�إليها  المترجم  اللغة  في  الموجودة  الثغرات 

عند ال�ضرورة.
اقترح  فلقد  �أمر  من  كان  ومهما 
تقنيات  من  العديد  والمترجمون  المنظرون 
موقف  كبير  حد  �إلى  ت�ساند  التي  الترجمة 
التي  الم�شاكل  �صنوف  مواجهة  في  المترجم 

تعتر�ض �سبيل عملية الترجمة.
 -   Gouadec غواديك  اقترح  فلقد 
للترجمة  �أنواع  �سبعة  المثال-  �سبيل  على 
تنقل  التي  الحرفية  الترجمة  من  بدءا 
الترجمة  �إلى  بكلمة،  كلمة  الن�ص بحرفيته 
لاأ�صلي  الن�ص  تلخ�ص  التي  الملخ�صة 
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الرئي�سية،  لاأفكار  من  كجملة  وتقدمه 
الن�ص  تنقل  التي  البيانية  والترجمة 
لأفكاره  بياني  تف�صيلي  كمخطط  لاأ�صلي 
التي  لاأ�سا�سية  الكلمات  وترجمة  الهامة 
لاأ�صلي  الن�ص  الرئي�سية في  الكلمات  تنقل 
باعتبار �أن هذه الكلمات هي جوهر الن�ص 
�إعادة  مع  والترجمة  وروحه،  لاأ�صلي 
�إعادة  مع  لاأ�صلي  الن�ص  تنقل  التي  البناء 
والترجمة  البنيوية  ومكوناته  تركيبه  هيكلة 
الانتقائية التي تركز على لاأفكار لاأ�سا�سية 
في الن�ص لاأ�صلي وما يتعلق بكل فكرة على 
عبارة  المترجم  الن�ص  يجعل  مما  حدة، 
ب�شكل  عنا�صرها  تتوزع  �أفكار  جملة  عن 
وفقراته،  الن�ص  تراكيب  خلال  مرتبط 

)�أوالمنظورة(  المرئية  بالترجمة  وانتهاءا 
لاأ�صلي  للن�ص  �شفهيا  ملخ�صا  ت�شكل  التي 
اما  خا�صة.  مجالات  في  يوظف  قد  الذي 
فيناق�ش    Peter Newmark بيترنيومارك 
المكونات  لتحليل  المختلفة  الا�ستخدامات 
عند المترجم من �إبذال وقلب وتغيير �أو�سع 
و�أ�شمل وحذف و�إ�ضافة ... لمكونات الن�ص 
لاأ�صلي في اللغة الهذف، �إلى جانب خا�صية 
التعبير  مفردات  من  اوالتقليل  الا�ستطالة 
�أو�إعادة �صياغة لمواقع نظم الكلام  اللغوي 
... ومجمل هذه التقنيات وتف�صيلها يركز 
توظيف  عملية  في  �أ�سا�سيين  اتجاهين  على 

تقنية الترجمة.
�ألف   " حكايات  �إنّ  القول  وخلا�صة 

ال�صفات  �أهم  حملت  قد  وليلة"  ليلة 
والخ�صائ�ص التي يتميز بها لاأدب ال�شعبي 
وال�صفة  لاأ�سلوبية  اللغوية  ال�صفة  مثل 
لاأ�سطورية.  الخرافية  وال�صفة  التعليمية 
وتكثر  و�سهلة  ب�سيطة  لغة  على  تعتمد  فهي 
ولاألغاز،  والحكم  لاأمثال  اقتبا�س  من 
كثيرة  �شعرية  ق�صائد  على  وت�شتمل 
للتعبير  المتحدث  ل�سان  على  عادة  تو�ضع 
�أن  �أجل  من  ذلك  وكلّ  قوية،  عاطفة  عن 
�إذ  المتلقي،  �سحريا عذبا في  " ت�أثيرا  ت�ؤثر 
بها،  منفعلا  �أحداثها،  �إلى  م�شدودا  تجعله 

متعاطفا مع �أبطالها ...
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