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المعار�ضة ال�شعرية و�أثرها في تربية الذوق الأدباء نيجيريا
�شعراء بلاد يوربا نموذجا 

مجتبى يو�سف بتورى

الملخ�ص
لا�شك �أن �أدباء البلاد التي عرفت اليوم بنيجيريا ربّوا �أل�سنة �أقلامهم على يد �إخوانهم الزوار من الأفارقة كما جودوا موهبتهم 
الأدبية بف�ضل �أ�ساتذتهم المهاجرين من العرب فنتج  من هذا وذاك ب�إ�سعاد ال�ساحة العلمية والأدبية لا �سيما ال�شعر على وجه الخ�صو�ص، 
فلي�س من العيب والنق�ص �أو الق�صور �إذن �أن ي�أخذ �أدباء البلاد في اقتداء �أ�ساتذتهم �أومعار�ضتهم عند كتابة ال�شعر �شكلا وم�ضمونا لأن 
الت�أ�سي �سنة الله في الأر�ض وظاهرة مكت�شفة منذ حادثة هابل وقابل التي �أوم�أت �إليها الأية المائدة، وعليه ف�إن هذه الورقة جاءت لإبراز 
العاملة التي لعبت �أدوار غير قليلة في تربية الذوق الأدباء وتطوير �سليقاتهم  تحت مو�ضوع المعنون بـالمعار�ضة ال�شعرية و�أثرها في تربية 

الذوق الأدباء نيجيريا :�شعراء بلاد يوربا نموذجاً.والورقة تقت�ضي �أن ت�سير على النمط الآتي:
 التوطئة،مفهوم المعار�ضة لغة وا�صطلاحا،تاريخ فن المعار�ضة ،�شروط المعار�ضة،الدوافع وراء انت�شارها بين ال�شعراء من مختلف 
الأع�صر،مقتطفات �شعرية حول المعار�ضة لدى ال�شعراء بلاد يوربا وتحليلها،التعليق العام الاقترحات والتو�صيات فالخاتمة ثم ثبت 

الهوام�ش والمراجع.

التوطئة 
العربي  الأدب  في  يوربا  بلاد  يذكر 
به كل ما يقع في الجنوب  النيجيري ويراد 

الغربي نيجيريا بداية من �أيولى القديمة   

ا�صطلاحية فن المعار�ضة
ومعجم  اللغة  قامو�س  في  للمعار�ضة 
متعددة  معان  العربية  الم�صطلحات  تف�سير 
مت�ضافرة  ترادف  ب�إ�ضافة  متباينة  وت�أويل 
،و�إن كانوا في فلك واحد ي�سبحون، واللفظ 
كما ترى م�صدر انحدر لفظه من فعل ما�ض 
عر�ض الذي �أ�صله عار�ض يعار�ض معار�ضة 
والم�شاركة  المحاذاة  معنى  يفيد  الذي 
 : والمجارة  والمناق�ضة  والمباراة  والمحاكاة 
عار�ضه  من   : :"المعار�ضة  منظور  ابن  قال 
�سار حياله وحاذاه،وعار�ضه  �إذا  ال�سير  في 
بمثل ما �صنع،�أي �أتى بمثل ما �أتى به،وفعل 

مثل ما فعل، وهذه الم��سألة عرو�ض هذه �أي 
نظيرها، ومعار�ضة الكلام ومعار�ضيه كلام 

ي�شبه بع�ضه بع�ضا، والمعار�ضة المباراة 1".
ويقول الفيروز �أبادي:" عار�ضه:جانبه 
حياله،وعار�ض  عنه،و�سار  وعدل 
من  عرو�ض  في  الكتاب؛قابله،و�أخذ 
�أتاها  الجنازة:  الطريق،وعار�ض 
من  يتبعها  ولم  الطريق  بع�ض  في  معتر�ضا 
�أتى  �صنيعه:  بمثل  فلانا  منزله،وعار�ض 
�إليه مثل ما �أتى، ومنه المعار�ضة ك�أن عر�ض 

فِعله كعَرْ�ضِ فعله2".
 ": الجرجاني  محمد  بن  علي  وقال 
�سبيل  على  المقابلة  هي   : لغة  المعار�ضة 
الممانعة 3". فالمدلول اللغوي الذي عر�ضناه 
�إذن ي�شير �إلى وحدانية المعنى للمعار�ضة في 

عبارة مت�ضافرة
�أو  الدلالي  حيث  من  الم�صطلح  و�أما 

الا�صطلاحي :فهو عبارة عن مجارة الأديب 
غيره �سواء �أنيقة ال�شعر �أو النثر،وهذا يبرز 
�أن التقليد والمحاكاة هذه كما تُرى في ال�شعر 
تُوجد في النثر لا�سيما النثر الفني،فمجارة 
الأولى  الأيام  في  للقر�آن  العرب  ف�صحاح 

يكفي دليلا لذي العينين.
مقت�صر  هذا  بحثنا  ف�إن  هذا  وعلى 
الجانب  تاركين  منه  ال�شعري  الجانب  على 

الآخر للباحث القادم.
بع�ض  ذهب  هذا،فقد  من  انطلاقا 
الباحثين والنقاد في و�ضع �شروط المعار�ضة 
التوا�صل  خلالها  من  يمكن  التي  والقواعد 
علي  الدكتور  عزاه  ما  ذلك  من  �إليها 
"  �إن  العماري �إلي بع�ض النقاد حيث يقول :
المعار�ضة  �أن  يرون  والنقاد  الباحثين  بع�ض 
والقافية  البحر  في  بالاتفاق  �إلا  تتحقق  لا 
والغر�ض، ويرى �آخرون �أنه يكفي في تحقيق 
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في  التوافق   الق�صيدتين  بين  المعار�ضة 
الغر�ض والقافية  4".

خفاجي  المنعم  عبد  الدكتور  وهذا 
يلخّ�ص لنا �شروط المعار�ضة في نظرة غير 
لها،حيث  تعريفه  خلال  من  الأولى   نظرة 
�شاعر  ينظم  :" �أن  المعار�ضة هي  �إنّ  يقول 
�آخر،وينظم  �شاعر  بها  فيعجب  ق�صيدة 
ق�صيدة على نمطها وزناً وقافية ومو�ضوعا..  
يعار�ضه  الذي  ال�شاعر  م�ستمدا من معاني 
ومن �صوره و�أخيلته و�أ�ساليبه ما يراه جديرا 
ب�إعجابه.. فمعنى المعار�ضة محاكاة وت�أثير 
�شاعر  ل�شاعر.محاكاة  �شاعر  من  واحترام 
في ق�صيدة له ل�شاعر معا�صر له �أو متقدم 
له،في ق�صيدة من ق�صائده،فيت�أثر ال�شاعر 
المعار�ض بالق�صيدة التي �أعجب بها ورغب 
و�أخيلة  ومعاني  وقافية  وزنا  محاكاتها  في 
بع�ض  في  ومو�ضوعا  �شعرية،بل  و�صورا 
ب�أ�ساليب  يت�أثر  البع�ض كذلك  الأحيان،وفي 
الق�صيدة �أو �أكثرها ويحاكيها في ق�صيدته.

تتلخ�ص  �إذن  عنده  المعار�ضة  ف�شرط 
في الآتي:

1- الاتفاق بين الق�صيدتين في الوزن.
2- الاتفاق بينهما في القافية.

والخيال  المو�ضوع  في  بينهما  الاتفاق   -  3
والمعاني وال�صور و�أكثر الأ�ساليب"5.

�أبعد  �إلي  وادي  طه  الدكتور  ويذهب 
بالوزن  الاكتفاء  يمكن  لا  �أنه  ذلك  من 
�إنّ  قلنا  :" و�إذا  قائلًا  والقافية فقط وعلّل 
كاف   ) والقافية  )الوزن  العرو�ضي  الإطار 
و�آثارها،ف�إنّ  المعار�ضة  ح�سن  وحده،لإثبات 
ق�صائد  هناك  ب�أنّ  عليه  مردود  هذا 
على  تدور  المتنبي  مثل  �آخرين  ل�شعراء 
�أن  يمكن  لا  نف�سه،ولكن  العرو�ضي  القالب 
نحكم عليها ب�أنّها من ق�صائد المعار�ضة... 
المو�ضوع  وحدة  مع  حتى   – التماثل  وهذا 

للحكم  كافيا  يكون  �أن  يمكن  لا   – �أحيانا 
المعار�ضة..  �شعر  من  ب�أنّها  الق�صيدة  على 
فالق�صيدة – في ر�أينا – لا تكون من �شعر 
المعار�ضة �إلا �إذا اتفقت في ال�شكل والم�ضمون 

الذي يعالجه كلا ال�شاعرين 6".
�أخرى  �شروطا  الباحثين  بع�ض  ويزيد 
ب�أن:" المعار�ضة: القول على النمط ال�سابق 
ويق�صد   – والغر�ض  والقافية  الوزن  في 
 ."7 البيت  ب�آخر  الكلمة  نهاية  بالقافية 
�إذا  تكون  المعار�ضة  �أنّ  �إلى  �أي�ضا  وذهبوا 
وجد فيها و�ضوح ال�شبه بين ال�شعر المعارِ�ض 
يحمل  فقد  ال�شبه  بعد  ف�إذا  والمعارَ�ض... 
على توارد الخواطر... ولكن المق�صود هنا 

المعار�ضة المق�صودة ق�صداً "8.
الأقل-  على   – لنا  يبرز  هذا  فمن 
المعار�ضة؛  ظواهر  من  �أخريين  ظاهرتين 
�أولها: و�ضوح ال�شبه بين الن�صين، والأخرى 

هي: الق�صد والنية �إلى المعار�ضة.
ونراه - �أي�ضا - يقول :"المعار�ضة �إذا 
هي مرحلة في التقليد الأدبي فيها كثير من 
لإبداع  ومحاولة  بال�سابق  اللاحق  �إعجاب 
في  اتفاقهما  مع  ال�سابق  من  �أكثر  اللاحق 
الوزن والقافية تحت غر�ض واحد.. وبديهي 
�أن المعار�ضة قد تملأ خاطره بالن�ص الذي 
المعار�ضة  عند  منه  يقتب�س  به،وقد  �أعجب 
تظفر  المعاني،وقد  بع�ض  الخواطر  بتوارد 
على  الا�شتقاق  في  المتحدة  الألفاظ  بع�ض 

الأقل... 9".
:" والمعار�ضة في  ال�شايب  �أحمد  يقول 
مو�ضوع  �شاعر ق�صيدة في  يقول  �أن  ال�شعر 
�آخر  �شاعر  في�أتي  وقافية  بحر  �أي  من  ما 
الفني  لجانبها  الق�صيدة  بهذه  فيعجب 
من  ق�صيدة  الممتازة،فيقول  و�صياغتها 
مع  �أو  مو�ضوعها  وقافيتها،وفي  الأولى  بحر 
انحراف عنه ي�سير �أو كثير،حري�صا على �أن 

يتعلق بالأول في درجته الفنية �أو يفوقه فيها 
�أن  �سبّه،ودون  �أو  لهجائه  يَعر�ضَ  �أن  دون 
يكون فخره �صريحًا علانية،في�أتي بمعانٍ �أو 
�صور ب�إزاء الأولى تبلغها في الجمال الفني 
التعليل،�أو  ح�سن  �أو  بالعمق  عليها  ت�سمو  �أو 
�آفاق جديدة في باب  جمال التمثيل،�أو فتح 

المعار�ضة  10".
الإعجاب  هو  �إذا  المعار�ضة  ف�أ�سا�س 
عبد  الدكتور  بذلك  عّرب  كما  والا�ستح�سان 
كانت  وقديما  قال:"  حيث  �شرف  العزيز 
الإعجاب  على  مبنية  وال�سرقات  المعار�ضة 
والت�أثر بالغر�ض �أو المعنى �أو الأ�سلوب 11".
تظهر  الأحيان  من  كثير  في  �إنّه  ثم 
مت�شابهة...  نف�سية  ظروف  المعار�ضة  في 
والم�ضمون  ال�شكل  في  لي�س  فالاتفاق 
فح�سب،بل حتى المثير النف�سي – �أو الدافع 
- فالمثير والإطار النف�سي لكتابة الق�صيدة 
قد يكون مت�شابها �إلى حد كبير مع الظروف 
الإن�سانية والمو�ضوعيةنف�سها التي ا�ستثارت 
من  كلّ  ينظم  له،ك�أن  المعار�ض  ال�شاعر 
اّ فاج�أه  ال�شاعرين ق�صيدتين في رثاء �أمه َمل

موتها 12.

المطلب الثاني: فنون �أخرى 
�شبيهة بالمعار�ضة :

هناك فنون لها م�شابهة بفن المعار�ضة 
من  �أنّه  الباحث  يرى  �آخر،لذا  وجه  من 
يتمكن  حتى  منها  بع�ضا  يورد  �أن  الأهمية  
القارئ من الوقوف على الفروق التي بينها 

وبين المعار�ضة،ومن تلك الفنون مايلي :
�أ- المناق�ضة :كما عرفها فالح الحجية:"هي 
وربما  العربي  ال�شعر  في  جديد  فن 
الهجاء  ل�شعر  امتدادا  �آخرون  يعتبره 
في  �أنّه  الإ�سلام،�إلا  و�صدر  الجاهلية  في 
جديدا،فالنقائ�ض  طابعا  اتخذ  الواقع 
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والبلاغة  القوة  منتهى  في  ق�صائد 
والعاطفة ال�شعرية"13.

في  ناق�ضه  من   ) )المناق�ضة  وكلمة 
خالفه،والتي  �أي  ونقا�ضا  مناق�ضة   ال�شيء 
هي في ال�شعر :" �أن ينق�ض ال�شاعر الثاني 
ما قاله الأول حتى يجيء بغير ما قال،هي 
ذلك الفن الذي برع فيه ال�شعراء الفطاحل 
ازدهرت  القديم،والتي  الع�صر  منذ 
وتنا�شدها  �أمية  بني  �أيام  كبيرا  ازدهارا 
جرير  تنا�شدها  �أو  والفرزدق،  جرير 

والأخطل كذلك"14.
ا�سم  يطلق  من  الباحثين  ومن 
�أحيانا  بها  ويريد   ) )المعار�ضة 
المناق�ضة،كما نلمح ذلك عند الدكتور زكي 
معار�ضات  عن  حديثه  معر�ض  في  مبارك 
نماذج  �أورد  معا�صريه،فقد  مع  نوا�س  �أبي 

للمناق�ضات في مو�ضع المعار�ضة 15.
الفنين  بين  ف�إنّ  �أمر  من  يكن  ومهما 
كانت  كبيرا،فالمناق�ضة  وفرقا  بعيدا  بونا 
يقوم  والمهارة،بينما  الجدل  من  نوعا  كلّها 
فن المعار�ضة مقام �إعجاب ثم محاكاة،وقد 
فطن �إلى ذلك الدكتور �أحمد �شايب  فعزم 
على �أن يف�صل بينهما بقوله:"وبذلك نجد 
حا�سمة  تكن  لم  و�إن  الفنين  بين  فروقا 
�صاحبه  موقف  يقف من  تماما،فالمعارِ�ض 
المقلد المعجَب،�أو المعترف ببراعته على كل 
الفني  الجانب  هو  المعار�ضة  حال،ومناط 
الت�سابّ  هذا  فيها  الأداء،ولي�س  وح�سن 
المتعار�ضان   يكون  �أن   يلزم  القبيح،ولا 
متعا�صرين  بخلاف المناق�ضة  في ذلك،و�إن 
اتفقا  في وحدة  البحر والقافية  ثم المو�ضوع 
ا المناف�سة والمباراة بوجه  غالبا،وفي �أنّهما فنَّ

عام  16".
�أنّ  نرى  يقول:"...  �أي�ضا  ونراه 
المعاني   تقابل  عليها   يغلب   ) )المناق�ضة 

والفخر  الوعيد  وذكر  الهجاء  و�شيوع  
�إلى  التحدي  ذلك  بالأن�ساب،وتجاوز 
القبائل والأحزاب بخـلاف المعار�ضة  17".
 ": العرب  ل�سان  في  :جاء  المحاكاة  ب- 
حكيت فلانا وحاكيته فعلت مثل فعله،�أو 
وفي  �أجاوزه،  لم  �سواءًا  قوله  مثل  قلت 
�إن�سانا  حكيت  �أّين  �سرّني  ما  الحديث: 
و�أن لي كذا وكذا، �أي فعلت مثل فعله... 
الم�شابهة، تقول: فلان يحكي  والمحاكاة: 
ال�شم�سَ ح�سنا ويحاكيها بمعنى... 18".

�أتى   : ال�شيء  :" حكى  اللغة  متن  وفي 
حاكاه   : فلانا  وحكى  �صفته.  وعلى  بمثله 
�أو  قال  قوله �سواء...  و�شابهه وفعل  فعله 
مثل  على  وجرى  و�شابهه   ماثله    : وحاكاه 

فعله �أو قوله  19".
اللغوي  التعريف  هذا  �إلى  فبالنظر 
عند  المحاكاة  معنى  �إدراك  �إلى  نتو�صل 
اللغويين والذي لا يتعدى: م�شابهة وم�شاكلة 
ال�شيء لل�شيء في القول �أو الفعل �أو ال�صفة 

�أو غير ذلك.
وهذا المعنى اللغوي لايعار�ض مفهومه 
لدى الأدباء والنقاد، فال�شاعر عندما �أراد 
ب�شعره  ي�أتي  ما،ف�إنّه  �شاعرا  يحاكي  �أن 
وعلى  محاكاته  �أراد  الذي  الطراز  على 
ب�ضعة  �أو  جذوة  ك�أنّه  يكون  حتى  �شكله، 
ال�شعر  يحاكي  �أن  �إن�سان  �أراد  ف�إذا  منه. 
عنا�صر  في  يحاكيه  ف�إنّه  مثلا  القديم 
ذلك  غيره؛ومعنى  دون  القديم  ال�شعر 
وديــــــــبـــاجـــتـــه،  لغـته  في  يحاكيه  �أنّه 
جرى  ومو�ضوعاته،ومعانيه،و�صوره،وما 
خواطر  من  الأقدمين  ال�شعراء  �أل�سنة  على 

ومن ت�شبيهات وا�ستعارات.
هيكل  ح�سين  محمد  الدكتور  وهذا 
الإن�سان  فيقول:"ومحاكاة  ��شأنها  من  يقلل 
احتاجت  و�إن  نبوغ  �إلى  تحتاج  لا  للإن�سان 

�إلى ذاكرة،ولا ت�صل �إلى مقام العبقرية و�إن 
خلبت الأنظار فج�أة بلألاء بريق �سرعان ما 

يخبو �إذا تعر�ض للنقد ال�صحيح 20".
ون�ستنتج مما م�ضى؛�أن المحاكي يذهب 
والاحتذاء،يقلّد  التقليد   �ضروب  في  بعيدا 
في كلّ �شيء، ��شأنه في ذلك ��شأن الممثل في 
في  يمعن  لا  ف�إنّه  المعارِ�ض  الم�سرح،بخلاف 
الاحتذاء حتى لا يغ�ض ذلك ب�شرفه،وحتى 
قويّ  �شخ�صيته،فالمعار�ض  فيه  تخفى  لا 
ال�شاعرية،وا�سع الأفق،يعار�ض ولا يقلّد،ولا 
�صاغه  �إليه،�أو  �أ�ضاف  �إلا  معنى  ي�أخذ 

�صياغة جديدة.
الباحث  يقول  �إذاً  المنطق  هذا  ومن 
مح�ض  المحاكاة  �إنّ   – �صراحة  بكل   –
مبتكر  بمعنى  ت�أتي  لا  واحتذاء،فهي  تقليد 
المردود  �سبيل  ذلك  ولا مخترع،�سبيلهم في 
المكرر لما�سبق قوله و�إن�شاده، �سبيل اللاحق  
المتقدم،بخلاف  ال�سابق  من   الم�ستعير 
المعار�ضة ف�إنّها ت�صدر عن  �أ�صالة  وابتكار 

وجِدّة.
من  الم�صطلح  هذا  المباراة:يبدو  ج- 
) معنى)المعار�ضة  يحمل  ك�أنّه  ظاهره 

الإن�سان  يفعل  اللغة:�أن  في  يعني-  �إذ 
المعنى  بهذا  الآخر،فالمباراة  فعل  مثل 
فلانا:  يباري  وفلان  المعار�ضة،  هي 
فعله،وهما  ما  مثل  ويفعل  يعار�ضه  �أي 
مثل  منهما  ويفعل  يتناف�سان  يتباريان: 
ما يفعل �صاحبه،  هذا ما قاله �صاحب 

الإف�صاح 21.
من  كثير  المعنى  بهذا  ف�سّره  وقد 
وحديثا  قديما  العربية  المعاجم  �أ�صحاب 

.22
عند  المباراة  مدلول  هو  هذا 
كفن،ف�إنّ  المباراة  باعتبار  اللغويين،و�أما 
يقوم  �أن  به:   يعنون  والنقاد  ال�شعراء 
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�شاعران ب�أمر المناف�سة بينهما كلّ يريد �أن 
يتغلب على �صاحبه ويعلو عليه،�أي يريد �أن 
�صاحبه  به  �أتى  مما  ب�أح�سن  وي�أتي  يتفوق 
�أن يم�سّ من كرامة  وبدون  ت�سابّ  من غير 

�صاحبه �شيئا.
من  للفنين  ما  يُفهم  بهذا 
التي  الم�سابقة  من  نوع  اختلاف،فالمباراة 
خلاف  اثنين،وهذا  بين  �إلا  تتحقق  لا 
بين  كانت  و�إن   – المعار�ضة،فالمعار�ضة 
ن�صين – فهي ن�سيج واحد دون �آخر،�أي �أنّ 
ال�شاعر الثاني )المعارِ�ض ( هو الذي يقوم 
 ) )المعارَ�ض  الأول  �شعور  دون  من  بعقدها 

ب�أنّ هناك من �سيعار�ضه.

المطلب الثالث : �آراء بع�ض 
الباحثين في فن المعار�ضة :

فن  في  البحث  يدقق  من  كلّ  �إنّ 
لدى  قبولا  وجدت  قد  �أنّها  يرى  المعار�ضة 
كثير من الباحثين والنقاد،حيث يرون �أنّها 
ما هي �إلا ميدانا يظهر ال�شاعر فيه براعته 
�شاعرا  لتجد  �أنّك  غيره،حتى  محاكاة  في 
ق�صيدته  فعزت  �شاعر  ق�صيدة  عار�ض 
�إلى الم�ستوى الذي بلغت �إليه الأولى، وربما 

تفوقت عليها في بع�ض الأحايين.
العربي  لل�شعر  تحفظ  والمعار�ضة 
العربي  ال�شعر  لإحياء  مكانته،فهي محاولة 
للتعبير  قابليته  له  كان  و�إن  وبعثه،فال�شعر 
�شكله  من  �شيء  وفي  �أغرا�ضه  بع�ض  في 
يقال  الذي  الع�صر   ليلائم   – وم�ضمونه 
في  يتغير  �ألا  ذلك؛ينبغي  مع  ف�إنّه   – فيه 
ما  هذا  عليها،  فطر  التي  وفطرته  طبيعته 
فطن �إليه البارودي )رائد ال�شعر العربي ( 

و�شوقي و غيرهما23.
ثم نجد المعار�ضة ت�سمو بال�شاعر،وذلك 
لأ�شعار  ومزاولته  ا�ستظهاره  طريق  عن 

الكثيرة  ال�شعراء،فالمطالعة  من  النابهين 
من  ورفعت  بالبارودي  �سمت  التي  هي 
�شوقي  الدكتور  قدره،يقول  من  ��شأنهوجلّت 
تكاملت  النحو  هذا  وعلى  �ضيف:"... 
بالطريقة نف�سها  العربية  �سليقته  للبارودي 
الع�صور  في  �شعرا�ؤنا  ي�صطنعها  كان  التي 
الع�صور،و�أق�صد  هذه  �أعمق  وفي  القديمة 
والإ�سلامي؛ف�إنّ  الجاهلي  الع�صرين 
تكوين  في  يعتمد  كان  حينئذ  ال�شاعر 
من  النابهين  �أ�شعار  ا�ستظهار  على  �سليقته 
معا�صريه و�أ�سلافهم،وما يزال ي�أخذ نف�سه 
وتبيين  مقا�صدها  وتمييز  وفهمها  بروايتها 
مواقع الجمال الفني بها حتى ي�سيل ال�شعر 
والألحان  نف�سها  بال�صورة  ل�سانه  على 
م�شاعره  مذيعا  المطربةوالأنغامنف�سها، 
وبين  بينه  يحول  �أن  قومه،دون  وم�شاعر 

ذلك عائق من بديع �أو غير بديع 24".
خفاجي  المنعم  عبد  الدكتور  ونجد 
قديمه  العربي  الأدب  :"وتكتنف  يقول 
غاية  في  �شعرية  وحديثه،معار�ضات 
الفكري  الن�ضج  والجدّة،وقمّة  الطرافة 
على  ال�شعراء  والروحي،وتعتمدها 
في  ما  لإطلاق  �إرها�صاتهم  اختلاف 
الوجدان،وك�شف  �إيحاءات  من  نفو�سهم 
على  القدرات  في�ض  من  يخالجهم  ما 
ظلالا  ومباريات،�ألقت  معر�ضات 
دولة  الأدب،و�أغنت  ريا�ض  على  مديدة 
الع�صور،�إ�ضافة  ترادف  ال�شعر،على 
لملامح  تحديد  من  كلّه  ذلك  في  ما  �إلى 
الت�سامي  والتقليد،وخ�صائ�ص  التجديد 

والتهافت،ومزايا التحليل والتذبذب 25".
هيكل  ح�سين  محمد  الدكتور  ونرى 
ينادي �شعراء الع�صر الحديث ب�أن يكرّ�سوا 
جهدهم عند بعث ال�شعر كما كان في �أزهى 
جدّته،وفي  العربي  للأدب  ع�صوره،ليعيدوا 

�أثنى على فحول �شعراء ع�صره  الوقتنف�سه 
لما �صنعوه من معار�ضات فقال :

ال�شعر  �إلى  النظر  �أنّ  في  "لاريب 
لل�شعراء  نقرّ  يجعلنا  الجانب  هذا  من 
�إلا  كبرائهم  من  ف�ضل،فلي�س  �أيّ  بف�ضل 
ال�شعراء  كبار  ق�صائد  �أفخم  عار�ض  من 
�أعظم  معار�ضته  في  الما�ضي،فوفّق  في 
تفوقا  الأحيان  بع�ض  في  توفيق،وتفوق 
�سامي  وهــــــ�ؤلاء  �إنكاره،  �إلى  �سبيل  لا 
و�شوقي،  �صبري،  و�إ�سماعيل  البارودي، 
فحول  من  و�أ�ضرابهم  �إبراهيم،  وحافظ 
يتركون  يكادوا  الأخير،ولم  الع�صر  �شعراء 
الكبرى  العربية  الق�صائد  من  ق�صيدة 
ومعنى،فوفقوا  وقافية  وزنا  عار�ضوها  �إلا 
�شوقي  كثيرة،و�سينية  �أحيان  في  وتفوقوا 
البحتري  بها  يعار�ض  التي  الأندل�سية 

م�شهورة... 26".
وممن قام بدوره الفعال في هذا الفن 
الأندل�سي،يقول  �شهيد  ابن  القدامى  من 
تحت  حديثه  في  عبا�س  �إح�سان  الدكتور 
عنوان: )المعار�ضة غير معيبة بل هي �أ�سا�س 
التفوق (:"ولأول مرة نرى ناقداً يقرّ مبد�أ 
�شهيد  ابن  للتفوق،فنجد  معيارا  المعار�ضة 
ناقما على النقاد الذين كانوا يتولون ديوان 
ال�شعراء لأنّهم �أخّروا عبد الرحمن بن �أبي 
ال�سماء  ماء  بن  عبادة  عليه  وقدّموا  الفهد 
مع �أن عبد الرحمن كان غزير المادة،وا�سع 
ال�صدر،حتى �إنّه لم يكد يبقى �شعرا جاهليا 
كلّ  وناق�ضه،وفي  عار�ضه  �إلا  �إ�سلاميّا  ولا 
على  ا�ستولى  �إذا  الجواد  مثل  تراه  ذلك 
في  مرتبته  ر،وكانت  يق�صّ ولا  الأمد،لاينبي 
عبادة  مرتبة  عامر  �أبي  بني  �أيام  ال�شعراء 

في الزمان،ف�أعجب 27".
في  المر�صفي  ح�سين  نرى  و�أخيرا 
معار�ضات  بع�ض  يروي  الأدبية  و�سيلته 
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البارودي ليثبت جودة �شعره ومدى �إح�سانه 
وتفوقه... و�إنه ليعلّق على ق�صيدته الرائيّة 
نوا�س  �أبي  ق�صيدة  فيها  عار�ض  التي 
)الرائية ( الم�شهورة، بقوله:" انظر، هداك 
بيتا  الق�صيدة،ف�أفردها  هذه  الله،لأبيات 
بيتا تجد ظروف جواهر،�أفردت كلّ جوهرة 

لنفا�ستها بظرف،ثم �أجمعْها، وانظر جمال 
ال�سياق وح�سن الن�سق... و�أكِلك �إلى �سلامة 
ذوقك وعلو همتك �إن كنت من �أهل الرغبة 
المثلى  الطريقة  هذه  لتتبع  الا�ستكمال  في 

."28
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