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العلامة و�أثرها على العر�ض الم�سرحي   
�أ. مريم ح�سن بن ح�سن �آل علي

الملخ�ص: 
ما  الأول  الإن�سان  لوعي  وذلك  لها؛  ت�أويلات  و�إيجاد  العلامات،  �أنظمة  بو�صف  ن��شأتها  بداية  منذ  الإن�سانية  الح�ضارات  اهتمت 
للعلامة من ح�ضور فكريّ وح�ضاريّ، حيث كانت العلامة " و�سيطاً اجتماعيا وثقافياً، واكب الح�ضارة الإن�سانية في كل مراحل تحوّلها؛ 
الل�سانية  الدالة على اختلاف منطلقاتها  �إلى مقاربة الأنظمة  �إنجاز فكري ي�سعى  �أي  ا�ستقطاب في  ف�أ�ضحت العلامات حينئذ مركز 

والثقافية ".)1(
وكيفية  التوا�صل  فعل  تحديد  الباحثون  يحاول  �إذ  ؛  التوا�صلي  الإطار  تحت  تن�ضوي  اليوم  اللغوية  الدرا�سات  معظم  �إن  وحيث 
المقاربة  اهتمام  ليعر�ض  البحث  هذا  جاء  فقد  ؛  المفتر�ضين  متلقيه  مع  للتوا�صل  المر�سل  يوظفها  التي  والا�ستراتيجيات  حدوثه، 

ال�سيميائية بكيفية �صناعة الم�سرح للمعنى اعتماداً على العلامات. 
�إن علم ال�سيميائية يدور حول العلامات وعلاقتها البنيوية، و�سيميولوجيا الم�سرح لا تبحث عن حقيقة المعنى، فهي لا ت�سعى �إلى 
�أما التف�سير فهو  العثور على المعنى ال�صحيح ؛ بل ت�سعى �إلى الو�صول �إلى العديد من المعاني الممكنة من خلال العلاقات البنيوية، 

م�شترك بين المخرج والممثل والمتفرج �أو القارئ للن�ص الم�سرحي.
فالعلامات �سواء كانت لغوية �أم �سمعية �أم �ضوئية �أم �إظلامية متحركة �أم �ساكنة ت�سهم بو�صفها مفردات لل�صورة المرئية على خ�شبة 

الم�سرح في خلق التعبير الممتع والمقنع والم�ؤثر . 

�إن الاهتمام بالعلامة، ومحاولة �إيجاد تف�سيرات لها لي�س وليد اللحظة؛ بل تمتدّ جذوره �إلى الفلا�سفة القدماء )2(وعلماء اللغة الذين 
اعتنوا  بدرا�سة العلامات، وتوخّوا �إيجاد �آليات لت�أويلها؛ �إلا �أن تو�سّم �أن ي�صبح للعلامات علم قائم بذاته لم يتبلور �إلا في القرن الع�شرين، 

على يد عالميْن عظيميْن هما: 
 Charles �ساندرز بير�سز   ت�شارلز  الأمريكي  المنطق  Ferdinand De Saussre، وعالم  �سو�سير   ال�سوي�سري فردينان دي  اللغة  عالم 

Sanders Peirce،  ويعدّ الأول م�ؤ�س�س التيار ال�سيميولوجي، بينما يعدّ الثاني م�ؤ�س�س التيار ال�سيميوطيقي. 

�إذاً لحظتي ولادة في مكانين وزمانين مختلفين: ففي الوقت الذي كان فيه دي �سو�سير يب�شّر بميلاد علم جديد  �شهد علم العلامات 
)ال�سيميولوجيا(؛ كان بير�س في الطرف الآخر من العالم يب�شّر بميلاد علم جديد �أي�ضاً �أ�سماه )ال�سيميوطيقا( .

وقد اهتدت هذه الن��شأة المزدوجة �إلى تحرير العلامة من �سلطة تعدد المعارف والعلوم، وهي التي �أثرت المبحث ال�سيميائي، و�أعطته 
ال�شرعية المعرفية  لي�صبح �إطاراً معرفياً لكل �ضرب من �أ�ضرب المعرفة الإن�سانية.)3( ويمكن القول �إن كلًا من دي �سو�سير وبير�س �أ�س�سا 
و)ال�سيميوطيقا   الأوروبيين،  تبعه من  ومن  �سو�سير،  اعتمده دي  الذي  الم�صطلح  وهو   ،)Semiology )ال�سيميولوجيا  لم�صطلحين كبيرين: 
�أن ي�ستعمل م�صطلح )ال�سيميائية( ليدلّ على  Semeiotic (، وهو الم�صطلح الذي اعتمده بير�س، ومن تبعه من الأمريكيين. لكنّ ال�شائع 

علم العلامات ب�شكل عام.  وتُرجِع معظم الدرا�سات اللغوية الأ�صل اللغوي لم�صطلح Semiology  �إلى الع�صر اليوناني؛ فهو �آتٍ من كلمة 
Semeion  التي تعني علامة، و Logos التي تعني الخطاب �أو العلم، فتغدو ال�سيميولوجيا تبعاً لذلك علم العلامات. )4(

1-مفهوم ال�سيميولوجيا وال�سيميوطيقا:       
العوامل الخارجية،  �أو  التاريخية  العوامل  �إلى  بعيداً عن الاحتكام  �أجل ذاتها،  اللغة  في ذاتها ومن  �إلى درا�سة  لقد دعا دي �سو�سير 
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ولكونه حري�صاً منذ البداية على الدقة العلمية العالية في درا�سة اللغة دون �سواها؛ فقد ترك للباحثين بعده مهمة تف�سير الق�ضايا الدلالية، 
والعلامات الأخرى غير اللغوية )5(.

ولأن تمييز نظام العلامات عن الأنظمة الأخرى لا يتجلى بو�ضوح �إلا في اللغة؛ فقد دعا دي �سو�سير �إلى �أن نفهم ارتباطها بالأنظمة 
الأخرى للعلامات.

وبذلك تنب�أ بميلاد علم جديد، �سيكون قادراً على درا�سة حياة العلامات داخل الحياة الاجتماعية، والك�شف عن قوانين جديدة يمكننا 
من خلالها �صياغة حدود الأن�ساق الإن�سانية والاجتماعية، و�سيكون جزءاً من علم النف�س الاجتماعي، وبالتالي جزءاً من علم النف�س العام. 

)6(
فال�سيميائية �أو علم العلامات �إذاً علم حديث الن��شأة، �إذ لم ي�ستقل كعلم له كينونته و�إجراءاته �إلا بعد �أن �أر�سى دعائمها دي �سو�سير في 

مَعْرِ�ض ت�أ�سي�سه لعلم الل�سانيات الحديث،و�إن لم يخْلُ التراث الإن�ساني من �أفكار �سيميائية متناثرة.
وال�سيميولوجيا عند دي �سو�سير تتناول في جانب منها علم اللغة )الل�سانيات(، ويعدّ  النموذج الل�ساني – في وجهة نظره- �أهم �أنظمة 
العلامات و�أكثرها دلالة؛ وكونه نظاماً دالًا فهذا يعني وجود �شَبه بينه وبين �أنظمة العلامات الأخرى مثل الكتابة، و�أبجدية ال�صم والبكم، 

والطقو�س الرمزية، لكونها �أنظمة دالة لا يمكن تجاهل دورها في �إنتاج الدلالة والتوا�صل �أي�ضاً. )7(
تناول بير�س  �آخر؛ فقد  �إلى حقل معرفي  انتقلت  العلامة عنده  درا�سة  �أن  ال�سيميوطيقا عند بير�س نجد  تعريف  �إلى  انتقلنا  ما  و�إذا 

العلامة من منظور منطقي؛ فو�سّع بذلك مجالها الإدراكي، وقدّم تف�سيراً علمياً لجميع ما يحيط بالإن�سان من �أنظمة للعلامات. 
يقول بير�س: " لي�س المنطق بمفهومه العام �إلا ا�سماً �آخر لل�سيميوطيقا ". )8(

ل �إليه بير�س في هذا المجال يُف�ضي �إلى �أن الدرا�سة ال�سيميائية اقتربت �أو كادت تتطابق مع المنطق؛ فهي ر�صد �أنماط مختلفة  �إن ما تو�صّ
من العلامات، و�صوغ قوانين ل�ضبطها �ضبطاً دقيقاً، وبذلك تغدو م�ؤهلة –�أي ال�سيميائية– لأن تكون "علم العلوم")9(؛ لأن الكون كله ما 

هو �إلا مجموعة من العلامات، ونحن عند درا�سة ال�سيميائية �إنما نقوم بقراءة هذه العلامات. 
ولتو�ضيح طبيعة العلامات غير الل�سانية التي يتعاطى معها علم العلامات؛ نت�أمل المثال التالي: فكرة )ثور( يمكن �أن ت�ؤدى بوا�سطة 

�أنظمة علامات �أخرى )�أنظمة �سيميوطيقية( غير العلامات الل�سانية ؛ لأنه لي�س من ال�ضروري �أن يكون النظام ال�سيميائي  لغة.
فيمكن فهم دلالة )ثور( بطرق عديدة: ك�أن نقوم بر�سم الحيوان، �أو بتقديم �صورة، �أو بتمثيله بالإيماء، �أو نقله بو�سيلة ما كالخوار، �أو 

رائحة خا�صة، ولكن الهدف �سيبقى هو التوا�صل.)10(  
ويمتدّ الوعي ب�أهمية ال�سيميائية �إلى علماء الأنثروبولوجيا )علماء علم الاجتماع( لما تقوم به العلامات من دور في الك�شف عن المعرفة 
الكامنة التي تعين النا�س في مجتمع ما على التوا�صل فيما بينهم، وفهم كلٍّ منهم ل�سلوك الآخر، والحقائق التي يحاولون تف�سيرها هي تلك 
المتعلقة بالمعرفة ال�ضمنية: كالثوب الذي يمكن �أن يلائم في موقف ولا يكون ملائماً في موقف �آخر، " فحيثما كانت هناك معرفة �أو كان هناك 
تفوق من �أي نوع، كان هناك نظام يقبل ال�شرح. وهذا هو المبد�أ الأ�سا�سي الذي يوجّه عملية ا�ستنباط المجهول على �أ�سا�س المعروف في انتقالها 

من الأل�سنية �إلى الحقول المعرفية الأخرى".)11(
وهكذا ن�ستطيع �أن نعزو لل�سيميائية تف�سير كل الممار�سات الاجتماعية والثقافية، وكل الأن�ساق التوا�صلية التي يمكن �أن تخلق حواراً مع 
الآخر، وت�شكّل مو�ضوعاً للدرا�سة؛ كونها علامات يمكن ت�أويلها. يقول �سعيد بنكراد: " �إن كل مظاهرالوجود اليومي للإن�سان ت�شكل مو�ضوعا 
لل�سميائيات. وبعبارة �أخرى ف�إن كل ما ت�ضعه الثقافة بين �أيدينا هو في الأ�صل والا�شتغال علامات تخبر عن هذه الثقافة، وتك�شف عن هويتها 

)12(  ."
وي�ضرب �أمثلة على �سيطرة ال�سيميائية على حياتنا في كل مظاهرها من �ضحك، وبكاء، وفرح، ولبا�س، وطريقة ا�ستقبال ال�ضيوف، 

و�إ�شارات المرور، وطقو�س اجتماعية، كلها علامات ن�ستند �إليها في التوا�صل مع ما يحيط بنا. 
نخل�ص من ذلك �إلى �أن ال�سيميولوجيا عند دي �سو�سير هو جزء من علم النف�س الاجتماعي، وبالتالي جزء من علم النف�س العام. �أما 

ال�سيميوطيقا عند بير�س فهو ا�سم �آخر للمنطق، ويمكن �أن يتم تطبيقها على كل ما ي�ستعمله الإن�سان للتوا�صل مع ذاته �أو مع الآخر. 
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2-تعريف العلامة: 
�إن العلامة: كيان ذو وجهين -�أي �أنها ثنائية - ي�شبهان وجهي الورقة الواحدة، ولا يمكن ف�صل �أحدهما عن الآخر، و�أحد وجهي العلامة 
هو)الدال Signifant(، وهوال�صورة ال�صوتية )�صورة اللفظ ال�سيكولوجية، �أو ما تتركه من �أثر في الحوا�س(، والوجه الآخر هو )المدلول  

Signifier(، وهو المت�صورالذهني )الفكرة(. ويمكن التعبير عنهما بالر�سم التالي:)13(

ويمكن �أن ن�ستنتج من تعريف دي �سو�سير �أن العلامة الل�سانية نتاج عملية نف�سية، وهي وحدة ثنائية المبنى لا تربط بين �شيء وا�سم؛ بل 
بين الفكرة الذهنية وال�صوت �أو بين المعنى وال�شكل الذي يحمله.

3-ال�سيميائيات والم�سرح: 
من خلال ما عر�ضناه حول ن��شأة ال�سيميائيات ؛ نجد �أنها ا�ستمدت مبادئها من مجموعة من العلوم كالل�سانيات والمنطق والفل�سفة وعلم 
النف�س والأنثروبولوجيا، وهذا الانفتاح �أك�سبها ثراء وحقا في التكيف مع مجالات تتفاعل مع ما هو تطبيقي ولا تكتفي بما هو نظري تجريدي، 

ومن هذه المجالات: الم�سرح.
وقد عّرب رولان بارت عن ذلك حين قال:"ما الم�سرح ؟ �إنه عبارة عن �آلة �سيبيرنطيقية، فعندما تكون متوقفة تكون محجوبة لكن بمجرد 

�إزاحة ال�ستار عنها ؛ تبعث لك لعديد من الر�سائل، وما يميز هذه الر�سائل هو �أنها تكون متزامنة، و�إن كان �إيقاعها متبايناً". )14(
وال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه: كيف يمكن مقاربة العر�ض الم�سرحي �سيميائياً؟ 

التي  الم�سرحي  المخرج  �أهمها قراءة  الوقوف على قراءات كثيرة من  �إلى  الم�سرحي هي قراءة تهدف  للعر�ض  ال�سيميائية  القراءة  �إن 
تتجاوز التحليل �إلى التف�سير . فتف�سير المخرج لن�ص م�سرحي يقوم ب�إخراجه هو ن�ص جديد ؛ فهو ن�ص العر�ض الذي يتلقاه المتفرج بعد 

�سل�سلة من القراءات عبر مراحل الإنتاج الفني . )15(
فال�سيميائات �إذاً لا تهتم بالك�شف عن المعنى بل بنمط �إنتاجه عبر العملية الم�سرحية . " وهي العملية التي تمتد من قراءة المخرج للن�ص 
�إلى ن�شاط المتفرج الت�أويلي، خ�صو�صاً و�أن طبيعة اختلاف مكونات العلامة في الم�سرح ما بين الألفاظ وال�صوامت وال�صور والإ�ضاءة والظلمة 
والأزياء والمناظر الم�سرحية والم�ؤثرات والألوان والظلال والإيماءات والإ�شارات وم�ستويات الزمان وج�سد الممثل، كلها علامات ت�صعب على 

المتلقي الخروج بم�ضمون واحد حين تلقيه العر�ض، فما بالك بجميع الحا�ضرين في �صالة العر�ض". )16(

4-في مفهوم �سيميائيات الم�سرح: 
�أو  للن�ص  ال�شكلي  بالتنظيم  ويهتم  العر�ض،  �أو  الن�ص  تحليل  على  ين�صب  منهجاً  بكونها  الم�سرح  �سيميائيات  بافي�س  باتري�س  يعرّف 
االعر�ض، وكذلك بالتنظيم الداخلي للأن�ساق الدالة التي يت�ألف منها الن�ص �أو العر�ض، كما يعنى ب�إنتاج المعنى بوا�سطة تدخل الممار�سين 

والجمهور . )17(
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ومن التعريف ال�سابق نجد �أن بافي�س اعتمد في تعريفه لل�سيميائيات �إلى مي�شيل فوكو، الذي يرى �أنها " مجموع المعارف والتقنيات التي 
ت�سمح بتعرف العلامات، وبتحديد ما يجعل منها علامات، ومعرفة العلاقات القائمة بينها، وقواعد ت�أليفها ". )18(

�أما من ناحية تاريخية فيرتبط ظهور �سيميائيات الم�سرح في مراحله الأولى بـ)حلقة براغ(، التي ت�أثرت بالدرا�سات اللغوية التي جاء بها 
دي �سو�سير، وبالدرا�سات حول )ال�شعرية ( التي قام بها ال�شكلانيون الرو�س . 

وقد ان�صب اهتمام هذه المرحلة على تحديد ماهية العلامة، وو�ضعها في الم�سرح .كما اعتبرت العلامة وحدة �أولية في تركيب المعنى، 
وعلاقة العلامة بالأعراف الم�سرحية من خلال درا�سة تحليل العلامات في الم�سرحين ال�شعبي وال�شرقي. 

وكانت المرحلة الثانية مع تعرف الغرب الأوروبي و�أمريكا على �أحداث )حلقة براغ(، و�أعمال ال�شكلانيين الرو�س،حيث يمكن اعتبار هذه 
المرحلة مرحلة تحديد و�صياغة لماهية ال�سيميائيات الم�سرحية، ومحاولة تطبيقها فعلياً على الن�ص والعر�ض.

�أما المرحلة الثالثة والأخيرة فقد جاءت لتتخطى ال�سيميائيات الم�سرحية لأنها انغلقت على مادة البحث، ولم تربطه ب�سياق �إنتاجه. 
ومن �أهم توجهات ال�سيميائيات الم�سرحية في هذه المرحلة �أي�ضاً درا�سة الخطاب والكلام حين يكون يمثابة الفعل بخ�صو�صيتهما في 

الم�سرح. 

5-عنا�صر التوا�صل الم�سرحي: 
يت�شكل الخطاب الم�سرحي من عنا�صر عدة تعد �أ�سا�سية في بلورة الر�سالة الم�سرحية و�إر�سالها �إلى المتلقي، الذي يقع على عاتقه فك 
الأداء  من  المغزى  ذات  المعلومة  وا�ستخلا�ص  على حدة،  �إ�شارة  كل  لا�ستقبال  والتيقظ  الانتباه  دوام  منه  يتطلب  وهذا  وال�شفرات،  الرموز 
الم�سرحي. كما يتحتم عليه ترتيب المعلومات كيفما ي�شاء و�صولًا �إلى المغزى الذي يكوّنه لنف�سه على المدى الزمني للعر�ض، وهو ما يعني تعدد 

الدلالات والمعاني بتعدد المتفرجين . 
ومن هنا نجد �أن القول ب�أن الم�سرح والدراما على وجه العموم –بو�صفه نظاماً من العلامات –يمكن معالجته مثل اللغة وبال�صرامة 
نف�سها قول خط�أ ؛ لأن تعقيد العر�ض الدرامي ي�صدر عنه عدد كبير جداً من الدوال في �آن واحد في �سياق العر�ض مع ثبات بع�ض الدوال بتعاً 
لثبات المنظر الم�سرحي �أحياناً، �أو تغير التلوين ال�صوتي في الأداء التمثيلي، وفي تعبيرات الوجوه من لحظة �إلى �أخرى، وهو ما ي�ستحيل معه 

التوا�صل �إلى وحدة �أ�سا�سية م�شابهة لوحدة المعنى الأ�سا�سية في الل�سانيات. )19( 
وللتوا�صل الم�سرحي مع المتفرجين مكونات وعنا�صر لابد من تو�ضيحها، وتبيان ما يمكن �أن تبعثه الخ�شبة في تجاه المتلقي، ومن هذه 

العنا�صر: 

ال�سينوغرافيا والن�ص الب�صري: 
يرجع الدار�سون ال�سينوغرافيا Scenographie  �إلى جذورها اليونانية القديمة: �إلى �سينغرافين 

Skenegraphein  وتعني هذه الكلمة اليونانية ت�صميم الديكور �أو تزيين واجهة الم�سرح بالألوان الخ�شبية المطلية بالر�سوم، وهذه الألواح 

التي عليها الر�سوم، كانت في القرن الخام�س ق.م تمثل المكان الذي كانت الأحداث تجري فيه . والم�صطلح بدلالته المعا�صرة ي�شير �إلى عملية 
تحقق وت�ضافر ال�صوت والحركة والت�شكيل والأزياء، والإ�ضاءة في ف�ضاء العر�ض الم�سرحي. )20(

تعد ال�سينوغرافيا عتبة �أولية لفهم محتوى العمل الم�سرحي، �أو على الأقل الترميز لهذا المحتوى بمجموع الإ�شارات والعلامات والرموز 
التي يتم توظيفها لأغرا�ض دلالية وجمالية ووظيفية . 

الن�ص الدرامي: 
الن�ص الدرامي �أداة الكاتب الأ�سا�سية في الإف�صاح عما يح�سه، ويريد التعبير عنه ويحدد موقفه منه فيكون م�صدوماً �أو منده�شاً �أو 
مقتنعاً.. وبوا�سطة الحوار يدفع نبرة ال�صراع الدرامي التي تتحدد من خلالها طبيعة الكتابة عند الكاتب ومدى قدرته على �صياغة الأحداث 
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وتوليدها . ويحدد ملامح ال�شخ�صيات ب�أبعادها الاجتماعية والنف�سية والج�سمانية . ويتميز الحوار الم�سرحي بكونه مركزاً ومدرو�ساً ومكثفاً 
ومترابطاً . )21(

الممثل: 
غالبا ما يلعب الممثل كونه �صانعا للعلامة وحاملها ومر�سلها، الدور الأول في �إن�شاء منظومة متكاملة في بث الر�سالة العلاماتية على 
خ�شبة الم�سرح ، وبذلك يكون حلقة الو�صل بين الم�ؤلف كونه �صانعاً للن�ص،وبين المخرج منفذاً له، وبين المتلقي كونه الحلقة  الأخيرة والأهم 

في �إي�صاله.
و�أمام الممثل تحديات رئي�سة، منها: 

1-المهارات الخا�صة )�أدواته الداخلية: العقل والعواطف(، و الخارجية:) ال�صوت والج�سد ( 
2. جعل ال�شخ�صيات قابلة للت�صديق، وغيرها . وهذه المهارات والأدوات هي التي تميز ممثلًا عن غيره من الممثلين . وهكذا يظل الممثل 
ال�صوت والحركة، وتحديداً حركة  للمعنى من خلال  والمولد الحي  والدلالات،  والعلامات  محافظاً على مركزيته، ويظل محور نظم 

الوجه وتلوين الن�ص ب�شكل عام . )22(

الإ�ضاءة: 
الإ�ضاءة لغة معبرة وخطاب ب�صري، وقد اهتم كثير من المخرجين بالإ�ضاءة نظراً لأهميتها في ت�شكيل العر�ض الدرامي و�إي�صاله �إلى 

الجمهور. وتتعدى الإنارة دورها في �إ�ضاءة الديكور والممثين �إلى �إبراز جمالية ت�شكل الج�سد والديكور وتعابير وجوه الممثلين . )23(
الملاب�س الم�سرحية ودلالتها: 

في العر�ض الم�سرحي، يتلقى المتفرج دلالة الملاب�س، كا�شفة لل�شخ�صية ومحددة لها ؛ فالملاب�س تف�صح عن المهنة، والانتماء الاجتماعي، 
ويمكن التعرف من خلالها على الحقبة الزمنية، �أو المرحلة التاريخية، وقد ت�شير �أي�ضاً �إلى الو�ضع المادي، �أو الذوق، وف�صول ال�سنة وغيرها 

)24( .

المكياج في لغة الم�سرح: 
�إن توظيف المكياج في العر�ض الم�سرحي تقنية ت�ساهم في �إغنائه و�إثرائه وظيفياً ؛ لأن المكياج يعك�س طبيعة ال�شخ�صية، وقناعها الدرامي، 

ووظيفتها داخل الم�سرحية . " فهما جزءان من القيمة الب�صرية للعر�ض الم�سرحي، وقراءته لا يمكن �أن تتم �أو تنجز �إلا بهما " )25(

الم�ؤثرات ال�صوتية: 
يلعب الم�ؤثر ال�صوتي �أهمية ق�صوى في نجاح العر�ض الم�سرحي �أو ف�شله ؛ �إذ من مزاياه �أنه ي�ساعد ويك�شف الحالة المزاجية والنف�سية 
لل�شخ�صية، �أو يكون بديلًا ا�ستعارياً . " وتلعب ال�صوتيات والم�ؤ�شرات ال�صوتية دوراً هاماً في التحديد الأيقوني للزمن كدقات ال�ساعة لتحديد 
الزمن على مدار اليوم مثلًا . و الإ�شارة في �صياح الديكة  وتغريد الطيور لتحديد الوقت في ال�صباح ..وقد ت�شير هذه الم�ؤثرات �إلى المناخ 

والمو�سم ب�سقوط الامطار والرعد والبرق ". )26(
الأخرى،  والفنية  الأدبية  بالتجارب  مقارنة  مختلفة  تجربة  ال�سيميائيات  �إلى  بالن�سبة  يمثل  الم�سرح  ب�إن  القول  يمكن  الختام:  وفي   

لاعتبارات عدة لعل من �أهمها: الثراء الذي تتمبز به الر�سالة الم�سرحية، والتنوع في العر�ض الم�سرحي بين ال�سمعي والب�صري . 
�إن الاقتحام ال�سيميائي للم�سرح لا يعك�س قوة التحليل ال�سيميائي فح�سب بل يك�شف قدرة ال�سيميائيات على تحليل الخطابات الأكثر 

تعقيداً . 
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