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الخمريات في �شعر ال�ؤاواء الدم�شقي 
د. �شيماء نجم عبد الله

لايقت�صر الفن على ع�صر دون �آخر �أو على زمان دون �آخر، ولايكون مح�صورا �ضمن بيئة معينة، ولاتحكمه قوالب ثابتة، وانما هو 
متغير متجدد ويواكب واقع الح�ضارة والحياة التي يعبر عنها، ويتفاعل مع ويعمل على ت�شخي�صها والتغلغل الى دواخلها دون الاحتكار، 
�أو الارتباط فقط بالتراث، الذي ذهب به بع�ضهم الى حد القد�سية التي لايجوز الم�سا�س بها وجعلوا قيم الفن �ضمن �أطر ثابتة، من 
خرج عنها عدّ خارجا عن قواعد ال�شعر العربي. وعليه فلا بد �أن يدرك المتلقي ان لكل ع�صر ح�سا�سيته اللغوية والذوقية، وان ال�شاعر 
�أ�ساليب وطرائق  اتكال على  اللغة دون تبعية، ودون  الفني الخا�ص في ج�سد  �أن يكون مغايرا يخلق ويبدع،ويحل روحه واداءه  ينبغي 
ويحد من  وا�ستقلاليته  الفنان،  �شخ�صية  يلغي  المر�سوم  لل�شكل  ان الخ�ضوع  وادراك   .)1( الع�صر الح�ضارية  لاتن�سجم مع متطلبات 
امكاناته وقدراته، فقابلية ال�شاعر الفنية، ومعايير الابداع التي يحتويها وقدرته على التذوق والاح�سا�س بمن حوله من م�ستجدات 
وانما  جديدا،  لايخلق  معين  لع�صر  والتمجيد  الجاهزة  القوالب  لان  وذلك  الحياة،  ورورح  الع�صر  بمفاهيم  يمتزج  �أن  عليه  تفر�ض 
الجديد ينبع من الذات الخلاقة المتفاعلة مع محيطها، وحا�ضرها دون �أن ترزح تحت �سلطان التقاليد، وتقدي�س القديم والذي يولد 

ركودا في الفكر وجمودا في العواطف.

ي�ضفي  الذي  هو  العظيم  فالفنان 
العمل  على  به  الخا�ص  وا�سلوبه  طابعه، 
الخا�ص  اللغوي  عالمه  يخلق  ب�أن  الفني 
بقوانينه التي تميزه عن غيره من ال�شعراء 
)فيحطم ال�شكل والعلاقات والتراكيب التي 
وعلاقات  �شكلا  ويبني  المجتمع،  فر�ضها 
تجربته  من  م�ستوحاة  جديدة  وتراكيب 
و�سيلة  تعد  اللغة  ان  مدركا  ور�ؤيته()2( 
في  ويجول  الان�سان  يح�سه  عما  لللاعراب 
فكره ومخيلته من افكار و�صور كون ال�شعر 
ن�ص  هو  الفن  ن�ص  وان  للحياة،  ل�سانا 

الحياة نف�سه )3(. 
وتعد الخمريات واحدة من الاغرا�ض 
الفن  الواقع،وفي  في  حيزها  اخذت  التي 
الذي  العبا�سي  الع�صر  في  ولا�سيما 
وتجان�س  واختلاط،  امتزاج  ع�صر  يعد 
والافكار،  والتقاليد،  الثقافات  من  متنوع 
على  بدورها  انعك�ست  والتي  والمعتقدات 
فيه  فتلمح  كافة  العبا�سية  الحياة  مرافق 

والتفرد  التمرد  وملامح  التجديد،  قوة 
وتغليب  التقليد  قيم  يواكب  يعد  لم  الذي 
التراث الذي �أ�صبح في حاجة الى ان يعانق 
الجديد،ويتفاعل معه كي ينطلق الى ما هو 
مبتكر ومتفرد ي�سكب فيه روحه، وثورته وفي 
الوقت نف�سه يعد مظهرا من مظاهر البيئة 

الجديدة والع�صر الجديد. 
ارتبط  قديم  غر�ض  فالخمريات 
بحياة العربي منذ الع�صر الجاهلي وكانت 
ومن  والفخر  الفتوة  دواعي  من  عندهم 
دلائل الجود والتمتع بالحياة نحو قول عمرو 

بن كلثوم التغلبي في معلقته )4( 
الا هبي ب�صحنك فا�صبحينا

ولاتبقي خمور الاندرينا
م�شع�شعة ك�أنّ الّح�ص فيها

اذا ما الماء خالطها �سخينا
�شعراء  عن  الاع�شى  تفرد  ولقد 
الجاهلية بو�صف الخمرة الذي كان غر�ضا 
وات�سع  الجاهلية  الق�صيدة  اغرا�ض  من 

ح�ضوره عند الاع�شى من غير ان يكون فنا 
م�ستقلا، اذ ابدع في و�صفها وهي عنده داء 
يقول  اذ  الهموم  من  للهروب  وملجا  ودواء 

فيها )5(
وكا�س �شربت على لذة

واخرى تداويت منها بها
ا�صاب  فقد  الا�سلامي  الع�صر  اما في 
وذلك  وخمولا  ركودا  الخمري  الادب 
في  تحدثه  وما  الخمرة  �شرب  تحريم  بفعل 
النفو�س من ذهاب العقل وقلة الادراك، الا 
ان هناك من ال�شعراء من كانوا يذكرونها، 
طاغية  و�صفية  نزعة  ق�صائدهم  في  ونجد 
ما نجد ذلك  نحو  �أو�صافها،على  ذكر  الى 
يتوان  الذي لم  الثقفي  ابي محجن  في قول 
اقامت  من  الرغم  على  الخمرة  ذكر  عن 
الحد عليه زمن الخليفة عمر بن الخطاب 

)ر�ض( اذيقول فيها )6( 
الا ا�سقني يا �صاحبي خمرا ف�أنني

بما انزل الرحمن في الخمر عالم 



الم�ؤتمر الدولي
161ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الاخطل  كان  فقد  الاموي  الع�صر  اما 
لاندثر  لولاه  الذي  الخمرة  �شعراء  زعيم 
كغيره  نجده  لكننا   ،)7( الخمري  ال�شعر 
وابي  من �شعراء ع�صره كالوليد بن يزيد، 
يعر�ضوا  لم  والقطامي  والفرزدق  الهندي 
نادرا،  الا  م�ستقلا  فنا  بو�صفها  للخمرة 
ت�ضاعيف  في  ايرادها  على  د�أبوا  وانما 
ابيات ق�صائدهم، �أو في مقدماتهم المدحية 
الجاهلية  �شعراء  من  غيرهم  عادة  على 
)8(. فمن قوله في الخمرة وعدها م�صدرا 

للالهام ال�شعري )9(. 
ف�صبوا عقارا في اناء كانها

اذا لمحوها جذوة تتاكل
حتى  العبا�سي  الع�صر  يطل  ان  وما 
نجد فن ال�شعر الخمري ي�أخذ حقه ويجعل 
بنف�سه)10( على  قائما  فنا  ن�ؤا�س  ابو  منه 
المت  التي  والاختلاط  التمازج  حالة  اثر 
الا�ستقرار  وبروز  العبا�سية  الحياة  بطبيعة 
و�سمة الحياة المترفة والتي قادت الى �شيوع 
بالديارات،  اخت�ص  ادب  وظهور  الفن  هذا 
الق�ص�ص  عن  ف�ضلا  الخمر،  ومجال�س 
ومعانيه  �أ�صوله  له  ا�صبح  الذي  الخمري 
ابي  عند  الخمريات  )11(و�شعر  وقواعده 
اذ  وتنوعا،  كما  مميزا  جانبا  اتخذ  ن�ؤا�س 
يكتف  لم  كاملة  م�ستقلة  ق�صائد  له  �أفرد 
من  �سبقه  من  ��شأن  �شانه  بو�صفها  فقط 
بيان  الى  عمرفروخ  قاد  ما  وهو  ال�شعراء 
انه  القول  الى  لديه  ال�شعر الخمري  اهمية 
قد زاد على كل ما تقدمه وفاق كل من جاء 
بعده في الخمرة لانه جعل منها مو�ضوعات 
على  الق�صيدة  وق�صر  تفا�صيل  ذات  تامة 
على  الق�صيدة  عمر  ق�صر  كما  الخمر 
الغزل )12(. وهو في ذلك نجده قد واكب 
التطور الذي ا�صاب واقع الحياة وتمرد على 
تعد  التي لم  الثابتة  القديمة  القوالب  كافة 

�صاغية  �آذان  لها  وت�ستقطب  نفعا  تجدي 
الغريب،  الحو�شي  ا�ستعمال  عن  وت�أنف 
وا�ستبدلته  والقي�صوم  ال�شيح  نبذت  فهي 
باجواء  الدمن  وبكاء  والريحان  بال�سو�سن 
الخمرة  عالم  فكان  والب�ساتين  الريا�ض 
اجتماعية  دلالة  يحمل  ن�ؤا�س  ابي  عند 
قديم،  هو  ما  كل  على  وتمرد  وح�ضارية، 
ترمز  فهي  الع�صرية،.  الحياة  ولايواكب 
الفكر  وع�صر  و�صخبها  الحياة  حركة  الى 
المعبرة عن عوامل  الم�ستقلة  والنظرة  الحر 
القارى  امام  تفتح  التي  والابداعية  الخلق 
من  به  توحي  بما  الت�أمل  من  وا�سعة  �آفاقا 
ال�شاعر  يتجاوز  اذ  للذات،  داخلي  مناخ 
الح�سية  تها  وكيانا  المرئيات  �سطح  المبدع 
لينغمر واياها في عملية خلق بارعة �شديدة 
عنه  عبر  ما  )13(.وهو  والجمال  الرهبة 

بقوله )14(. 
 لاتبك ليلى ولاتطرب الى هند

وا�شرب على الورد من حمراء كالورد
كا�سا اذا انحدرت في حلق �شاربها

�أجدته حمرتها في العين والخد
فالخمر ياقوتة والك�أ�س ل�ؤل�ؤة

في كف جارية مم�شوقة القد
الحمداني  الع�صر  يقدم  ان  وما 
ابي  بعد  ا�ستمروا  قد  �شعرائه  نجد  حتى 
ن�ؤا�س يتغنون بمعانيه في الخمر ويعر�ضون 
تقودهم  متجددة  ديباجات  في  �صورهم 
التغني بها، والاكثار من و�صفها وذكر  الى 
وم�سامرة  بلطفها  مجال�سها،والتغني 
النف�س  في  تثيره  وما  اجوائها  في  الندماء 
عن  ف�ضلا  والطرب،  اللذة  ن�شوة  من 
الع�صر  في  ف�أتوا  وال�ساقي،  الكا�س  و�صف 
في  ونظموا  م�ستلمح،  بديع  بكل  الحمداني 
�صورهم  على  وا�ضفوا  مبتكر،  طريف  كل 
الم�شرف،  وا�سلوبهم  خيالهم،  وحي  من 

الطبيعة.ف�ضلا  اجواء  ذلك  في  ي�ساعدهم 
عما الفوه من فراغ، ونعمة قادت الى نظم 
المعاني  وتوليد  وجميل،  جديد  هو  ما  كل 
الب�ست  التي  وال�صور والاخيلة والت�شبيهات 
متجددة  وزينة  ديباجة  قديم  هو  ما  كل 
خمريات  في  عليه  �سنقف  ما  وهو   .)15(
ه(   370 )ت  الدم�شقي  ال�ؤاواء  �شاعرنا 
�سيف  بلاط  حكم  و�شهد  عا�صر  الذي 
عند  قبولا  لقي  الذي  الحمداني  الدولة 
دم�شق  في  حياته  وكانت  ال�شاعر  الامير 
متقلبة بين العي�ش ورغد الحياة فبد�أ فقيرا 
يعمل في دار البطيخ ومناديا على ب�ضاعته 
في �سوق الفاكهة ولهذا لقب بال�ؤاواء )16(. 
الرابع  القرن  �شعراء  من  كغيره  كان  وقد 
بوجودهم  الحمداني  البلاط  حفل  الذين 
اذ  وطباخا،  ء،  ورفا  �سقاء،وخبازا،  من 
و�سارت  ال�شعر،  في  عالية  مرتبة  بلغوا 
دواوينهم وا�شعارهم في كافة ارجاء البلاد، 
مالم  الحمداني  الدولة  ل�سيف  اجتمع  اذ 
النا�س  كان  الملوك،واذا  من  لغيره  يجتمع 
بالع�صر  بغداد  في  الر�شيد  ع�صر  ي�سمون 
وبقية  دم�شق  في  النا�س  فان  الذهبي، 
الحمدانيون  عليها  �سيطر  التي  الام�صار 
كانوا ي�سمون ع�صره بالطراز المذهب)17( 
وان �سبب كثرة بلاطه بال�شعراء، انما يعود 
وكانت  ال�شعب،  عامة  من  كانوا  انهم  الى 
بف�ضل مجال�س  للنظم  هي�أتهم  ملكات  لهم 
للنا�شئة  هي�أة  التي  ال�شيوخ  وحلقات  العلم، 
ان ينهلوا منها ما ي��شأ�ؤون، حتى يتخرج في 
وغير  ال�شعراء  من  كثيرون  الحلقات  هذه 
ذلك  �صحة  نجد  ما  نحو  على  ال�شعراء 
وال�ؤاواء  الحمداني  البلاط  به  زخر  مما 
احدهم. وقد كان �شاعرنا في �شبابه فقيرا 
لايجد ما ي�سد رمق عي�شه، الاان حياته قد 
تغير مجراها حين لزم �شريفا من �سادات 
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ال�شريف  وهو  يمدحه  ووجهائها  دم�شق، 
العقيلي احمد بن الح�سين العلوي الذي كان 
نجم  لمع  طريقه  عن  والذي  مادحا  جوادا 
ال�ؤاواء في �سماء ال�شعر وال�شعراء،وهو الذي 
قدمه الى �سيف الدولة عند قدومه عليه بين 
اخذ  عطاياهما  ومن  و334ه  333ه  �سنتي 
وكانت  به  ويكت�سب  ال�شعر  ينظم  ال�ؤاواء 
كان  بالحياة،اذ  للتمتع  قوية  نزعة  لديه 
معظم �شعره يدور �ضمن محاور ثلاث هي 
 )18( " الطبيعة  وو�صف  والخمر  " الغزل 
في  �سلكه  الذي  الاتجاه  هذا  في  يكون  وقد 
وال�شقاء  الب�ؤ�س  حالة  الى  يعود  ا�شعاره 
التي عانى منها في حياته كغيره من عامة 
الذي  الذاتي  التعوي�ض  من  وكنوع  النا�س، 
�ألم به، اما المديح فلا نجد له في مدح كلا 
منهما،  لكل  ق�صائد  ثلاث  �سوى  ال�سيدين 
وان كثرة العطايا مما جاد به عليه كلامن 
ال�شريف العقيلي الذي واكبه في �سن مبكرة 
�سن  في  بلاطه  عا�صر  الذي  الدولة  و�سيف 
ال�سعي  مت�أخرة قد قادته الى الاكتفاء الى 
كان  ولقد  به،  يعي�ش  ما  لك�سب  والجهد 
ال�ؤاواء متحررا في �شعره مقبلا على الحياة 
المدار�س  ا�صحاب  �سبقه من  اثار من  يقفو 
الن�ؤا�سية )19(.راف�ضا بذلك ما كان يدور 
من حروب و�صراعات على ال�سلطة والار�ض 
الاجتماعية  التقاليد  كذلك  وراف�ضا 
برز  الذي  الديني  التيار  وذلك  المحافظة 
كون  ال�شيعي  الفكر  وهو  ال�شام  بلاد  في 
و�شيعتهم،  البيت  �آل  من  العقيلي  ال�شريف 
�شيعيا  كان  الدولة  �سيف  كون  عن  ف�ضلا 
اماميا، فكان الاولى به ان ينظم الق�صائد 
ال�شيعة  بعقيدة  يت�صل  وما  العلويين  في 
فلم  ال�صراع،  هذا  عن  بنف�سه  ين�أى  نجده 
ذاته  في  رغبة  بالمديح  ال�ؤاواء  تك�سب  يكن 
غايته  لبلوغ  و�سيلة  مديحه  كان  ما  بقدر 

من جمع المال ار�ضاء للذات والتمتع بنعيم 
في  المدح  ق�صائد  قلة  وبذلك  الدنيا)20( 
دون  نف�سه  عن  يعبر  ما  الى  واتجه  ديوانه 
الخ�ضوع لاي قيد، و�أتخذ من الخمرة رمزا 
ينقل عن طريقه كل ما يجي�ش في �صدره من 
ر�ؤية  نف�سه من  به  تتفاعل  وما  اح�سا�سات، 
تجاه مجتمعه، وانتقل بطريقة خا�صة اثبت 
فيها نف�سه وقال فيها مالم يقل مثله، وادرك 
ال�ؤاواء الدم�شقي )بان المعيار الوحيد للفن 
يعني  �أفتقادها  وان  الغبطة  �أو  الن�شوة  هو 
والاح�سا�س  الواقع  تجاوز  وان  الفن  افتقاد 
الفني( العمل  �صدق  معيار  هما  بالن�شوة 

يعي�ش  كيف  مذهبه  قوام  فجعل   )21(
يقتن�ص  وكيف  ال�شعري،  عالمه  يبدع  وكيف 
الانطفاء  وقت  قبل  الجميلة  اللحظات 
تغيير  في  و�سيلته  الخمرة  والموت،فكانت 
المعا�ش  للواقع  تمنحه  بما  الزمن  وظيفة 
من غبطة و�سرور وما تمنحه من قوة قادرة 
على تحدي �صروف الزمن بتحرير النف�س 
الفكري  والقمع  والمجهول  الخوف  من 
طريق  عن  الدم�شقي  ال�ؤاواء  فمثل   .)22(
وهو  تمثيل  خير  ال�شامي  الذوق  خمرياته 
المت�صلة ب  البحث  �سنجده عبر محاور  ما 

والحركة".  واللون،  والمكان،  "الزمان، 

1-الزمن:
للزمن اهمية كبيرة كونه على ارتباط 
�أو  الوقتي  الزمن  فهناك  بالان�سان  وثيق 
وال�ساعات  بالدقائق  يقا�س  الذي  الكوني 
والايام والليالي موزعة على الليل والنهار، 
وعلى ال�صبح والم�ساء، وال�سحر والفجر، اذ 
المرحلة  ابن  يمثل  الذي  ال�شاعر  ي�ستنبط 
منها حالة يفهمها بلغة خا�صة ويعبر عنها 
النف�سي  الزمن  تمثل  خا�صة)23(.  بلفظة 
عن  يعبر  اذ  الان�سانية،  بالذات  المرتبط 

الذكريات  تيار  تدفع  �شعورية  ))حركة 
والخبرات  المختزنة  بال�صور  ينثال  ان  الى 
في  بتمامه  يمتد  فالما�ضي  المتراكمة، 
وهو  وم�ؤثرا  حا�ضرا  فيه  ويظل  الحا�ضر، 
ويدعو  الحا�ضر،  على  تلقائيا  ي�ضغط 
ب�صرية  �صور  جديدة،  �صور  انبثاق  الى 
الحياة  خ�صوبة  من  تزيد  و�سمعية  وح�سية 
بين  الاقتران  فان  وعليه  وثرائها(()24(. 
الى  يقود  النف�سي،  والزمن  الح�سي  الزمن 
والذي  المبدع  �أو زمن  ال�شاعر،  ايجاد زمن 
يف�صح عن طريقه عن الزمن الفكري الذي 
والنا�س  الحياة  من  ال�شاعر  موقف  يعر�ض 
وما ي�سود المجتمع من �سيا�سات، واختلاف 
في موازين القيم الذي يولد موقفا وجدانيا 
في  ويظهر  ونف�سيته،  فكره  عن  فيه  يعبر 
الوقت نف�سه قوة ارادة ال�شاعر على التعبير 
عن حركة وجدانه في �شعره )25( وبذلك 
دلالات  على  انطوى  قد  الزمن  ان  نجد 
منها  يتخذ  عميقة  وت�أملية  وفكرية  نف�سية 
خلجاته  عن  للتعبير  و�سيلة  المبدع  ال�شاعر 
الليل عن�صرا مهما من  ي�شكل  اذ  ودواخله 
مبا�شرا  ارتباطا  ويرتبط  الزمن  عنا�صر 
يعد  اذ  وخواطرهم،  ال�شعراء،  ب�أخيلة 
من  لهم  يعر�ض  ما  لت�صوير  منفذا  لديهم 
الهموم،والفكر ومطاوعة ال�سهاد،ولعله من 
اكثر الازمنة اثارة لمعاني الوح�شة والظلمة 
مع  وللخمرة   .)26( النف�س  مع  والتوحد 
واحد  �آن  في  طريف،وظريف  ��شأن  الليل 
عن طريق �سواد ليله الذي تزخرفه النجوم 
والذي ي�شكل موعدا لوقت ظهورها،واجتماع 
ندمائها،وبروز ك�ؤو�سها،و�شدو المطربين بين 
اجوائها. اذ يجعل ما في الكون من اجرام 
طوع بنانه موجدا تمازجا جميلا بين افلاك 

ال�سماء،ومادية الا�شياء اذ يقول )27( 
رب ليل اطلعت في
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ه بدور من جيوب
يتناهبن �شمو�س الرا

ح في ك�أ�س وكوب
ح�ضرت فيه الذاذا

ت بفقدان الرقيب
وت�أملت الثريا

في طلوع ومغيب 
فتخيرت لها الت�شب

يه في المعنى الم�صيب 
هي ك�أ�س في �شروق

وهي قرط في غروب 
خمر  مجل�س  لنا  يعر�ض  فال�ؤاواء 
ومن  اجواء،وم�شاهد  من  فيه  ما  وي�صف 
يقوم على ادارة هذه المجال�س من الجواري 
اللواتي ا�ستعار لهن لفظة بدور وما يقومن 
الخمرة،  �سقي  على  تقوم  حركات  من  به 
وطالبيها  جلا�سها  بين  ال�شراب  وتداول 
الراح،  �شمو�س  الخمرة  لهذه  وي�ستعير 
اللوني  الت�ضاد  من  نوعا  يعر�ض  كي  وذلك 
عليه  تنثال  الذي  البهيم  الليل  ذلك  في 
يكمل  ما  ايجاد  في  والت�شبيهات  الاخيلة، 
بدور  من  ب�أفلاكها  المنيرة  ال�صورة  هذه 
اجواء هذه  ي�ستمر في عر�ض  ثم  و�شمو�س، 
على  مداوم  ب�أنه  للمتلقي  ويوحي  الليلة 
بداية  من  الخمر  وال�سمر،و�شرب  ال�سهر 
للثريا  و�صفه  طريق  عن  ختامه  حتى  الليل 
وحتى  ظهورها  بداية  من  اياها  وت�أمله 
مغيبها و�شروق ال�صباح، فهي في اول الليل 
ت�شبه في ت�شكيلها بالك�أ�س الم�شرقة في دلالة 
اللهو والمجون، وي�صفها  على بداية مجل�س 
في ختام ليلها وميلها نحو الغروب بالقرط 
في �أذن غانية جميلة تهم بالرحيل. فال�شاعر 
هنا قد عمد الى حدقة )هي حدقة ب�صرية 
جدارها،  عند  وتقف  بالحوا�س  تت�صل 
يعظم  الذي  الخارجي  الخيال  من  نوع  انه 

الا�شياء دون ان يبدل من طبيعتها او ينفث 
اي�ضا ير�سم  فيها روحا()28(. كما نجده 
�صورة لليلة خمرية معتمدا على الت�شبيه في 

اي�صال هذه ال�صورة بقوله )29(. 
الكا�س قطب ال�سرور والطرب

فاحظ بها قبل حاجز النوب 
اما ترى الليل كيف تك�شفه

رايات �صبح مبي�ضة العذب
كراهب حنّ للهوى طربا

ف�شق جلبابه من الطرب 
القطب  الخمرة  ك�أ�س  يجعل  فهو 
وعن�صر  النف�س  متعة  حوله  تدور  الذي 
جميل  الى  تقوده  التي  والغبطة  الن�شوة، 
الذي  الليل  ت�شبيه  عبر  والت�صوير  الخيال 
ظلمته  تخترق  ال�صباح  علامات  بد�أت 
حنينا  الا�سود  لبا�سه  �شق  الذي  بالراهب 
قبل  الديارات  في  واللهو  الطرب  ايام  الى 
هنا  �أظهر  فال�شاعر  الاديرة.  في  ترهبنه 
الم�شبه  بنفا�سة  لاتقا�س  الت�شبيه  نفا�سة  ان 
وت�صوير  تخيله  بح�س  تقا�س  ولكن  به 
على  النف�سية  قدرته  ومدى  اح�سا�سه، 
تحاكي  التي  الالية  القدرة  لا  الت�صوير 
فله  ال�صباح  اما   .)30( الظاهرة  المناظر 
دوره الى جانب الليل وهو اول النهار ونجد 
الى  الخمر  �ساقي  يدعو  الدم�شقي  ال�ؤاواء 
الليل حتى  مداومة �سقاية الخمرة من اول 
الوقت  وهو  ال�صبح  انبلاج  اي  النهار  اول 
الذي يبلغ فيه �شارب الخمرة حالة الفقدان 
والاح�سا�س بالن�شوة التي تقوده الى التجرد 
عن الواقع بف�ضل دبيب الخمرة في مفا�صل 
واقعه  ن�سيان  الى  تقوده  التي  اع�ضائه 
عنه  عبر  ما  وهو  واحزانه  �آلامه  وتجاوز 

بقوله )31(. 
ادر يا غلام كئو�س المدام

والا فيكفيك لحظ وريق 

وحث ال�صبوح لوقت ال�صباح
فمت�سع الهم فيه ي�ضيق 
الى  الخمر  �ساقي  ال�ؤاواء  ويدعو  كما 
ا�سلوب  �ضمن  الخمرة  معاقرة  مباكرة 
الامر في دلالة على تعلقه بالخمرة و�شغفه 
ان  �سدا دون  الوقت يذهب  بها، فلا يترك 
ي�ستغله في معاقرتها م�شبها اياها بال�شم�س 
�شم�س  ظهور  قبل  الليل  تنيرظلام  التي 
النهار، و�ساقيها بالقمر، فجمالية ال�صورة 
التي  الا�ضداد  هذه  في  تكمن  الخمرية 

توظفها في خمرياته اذ يقول )32(. 
قم ياغلام الى ال�شمول فهاتها

قبل انت�شار ال�صبح في الافاق 
فكانها �شم�س تنير بها الدجى

وك�أنه قمر تحولّ �ساق 
البيئي في دم�شق، وجمال  التنوع  ولعل 
رهافة  كال�ؤاواء  �شاعر  في  يوقظ  طبيعتها 
ال�صور  ور�سم  التخيل  على  وقدرة  ح�س 
تقوده  التي  اجوائها  من  م�ستوحاة  الفنية 
الى ان يتلقف مظاهر تكوينها ليعد ت�شكيلها 
ويعد  النظر  وتلفت  الانتباه  ت�شد  ب�صور 
الربيع واحدا من الف�صول الذي كثر التغني 
بجماله من لدن ال�شعراء ولا�سيما في و�صف 
تغدو  اذ  وطربها  لهوها  ومجال�س  الخمرة 
الطبيعة فيه بكل اجوائها، وكانها قد خلعت 
رداء ال�شيب والب�ست رداء ال�شباب فكل ما 
الدم�شقي  ال�ؤاواء  ونجد  زاهر.  يانع  فيها 
مناظر  من  فيه  وما  الف�صل  هذا  يوظف 
فاذا  الخمرة،  و�صف  على  �صورته  ويعك�س 
ما قدمت اليه غدت رائحة ال�شراب كطيب 
يعتري  وما  مذاقها  ال�صبا،اما  ريح  ن�سيم 
ال�صبا  زمن  الى  تعيده  ن�شوة  من  �شاربها 
وال�شباب عن طريق جمالية الجنا�س التام 
الذي يعر�ضه �ضمن �صورة ذوقية �شمية في 

و�صف �صورته الخمرية اذ يقول )33(. 
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يطوف براح ريحها ومذاقها
با ن�سيم ال�صبا والعي�ش في زمن ال�صّ

2.المكان:
ا�ستقراء  عبر  فنلاحظ  المكان  اما 
تهيئة  في  دورها  للطبيعة  ان  الخمريات 
مت�شابهة  ومزايا  �صفات  لها  معينة  اماكن 
على  وال�شعر  الفن  فان  وعليه  ومختلفة، 
وجه الخ�صو�ص يمنحنا الكثير من الاماكن 
التي تتنوع او�صافها على وفق روى ال�شعراء 
وتجاربهم.)34( وبذلك ف�أن اجواء احت�ساء 
بالمكان. وهي  ارتباط وثيق  الخمرة ترتبط 
الان�سان  تعلم  ان  منذ  ن�شات  علاقة قديمة 
احت�ساءها، وتتجلى فعالية المكان في الم�شهد 
الحانة  او  المجل�س  طريق  عن  الخمري 
الندمان.)35(  و  الاديرة  او  الحدائق  او 
وبذلك قلما نجد مقطوعة خمرية تخلومن 
هي  الطبيعة  فتغدو  الطبيعة،  او�صاف 
تعاطيها  الى  يدفع  الذي  والمحفز  المحرك 
مما ي�ؤدي الى ن�شوء ذلك التمازج والتلازم 
الخمرة  عن  الطبيعة،والحديث  و�صف  بين 
ال�ؤاواء  تفنن  وقد   .)36( ومجال�سها. 
الدم�شقي في ر�سم لوحة من اجواء الطبيعة 
المبدع  الفنان  بري�شة  الخمرة  �شرب  لمكان 
تلك  اجواء  في  يعي�ش  المتلقي  يجعل  الذي 
الريا�ض عن طريق الطبيعة ال�ضاحكة التي 
ال�شاعر  قريحة  وتجعل  والمرح  اللهو،  تبعث 
المجال�س  لتلك  الاو�صاف  باعذب  تجود 
التي تحت�ضنها الحدائق والب�ساتين الغناء، 
الخلابة  ال�صور  اقتبا�س  في  الملهم  وتكون 
تحت افيائها وظلالها الجميلة. )37( وهو 

ما عبر عنه بقوله )38(
ر�ض ياغلام على الرو�ض النظير لنا 

ك�أ�س المدام وداوم رنة الزير
اما ترى النرج�س الميا�س يلحظنا

لحاظ ذي جذل بالغيث م�سرور
كان احداقه في ح�سن �صفرته

مداهن التبر في اوراق كافور
كان طل الندى فيه لمب�صره

دمع تحير في اجفان مهجور
عن  الت�شخي�ص  جمالية  الى  يلجا  اذ 
طريق �صور الت�شبيه والا�ستعارة كي ي�ضفي 
على و�صفه �صورة ب�صرية وحركية لاجواء 
ذلك المجل�س الذي �ضمته اح�ضان الطبيعة 
فالنرج�س يلحظه بنظرات الم�سرور ب�سقوط 
مداهن  كانها  ورده  احداق  وتغدو  الغيث، 
الذهب قد لفت في اوراق من الكافور، اما 
طل الندى وبقايا الغيث على زهر النرج�س 
تترقرق  التي  الدموع  �صورة  اليه  فتتداعى 
احبابه وذهب عنه  اجفان من هجرهه  في 
بالغبطة  وال�شعور  الن�شوة  ف�شدة  ا�صحابه 
قادت  التي  هي  اخرى  تارة  تارة،وبالحزن 
حية  الطبيعة  هذه  تخيل  الى  ال�شاعر 
من  جعلت  التي  بعاطفته  مت�أثر  ناب�ضة 
هي  خا�صة  مر�آة  عن  انعكا�سا  الطبيعة 
من  م�ستمدة  بالوان  ال�شاعر،وملونة  نف�س 
عنه  وهو ماعبر  ومزاجه.)39(  �شخ�صيته 

اي�ضا بقوله )40(. 
ذرى ب�شجرللطير فيه ت�شاجر

كان �صنوف النور فيه جواهر 
ك�أن القماري والبلابل بيننا

قيان واوراق الغ�صون �ستائر 
�شربنا على ذاك الترنم قهوة

ك�أن على حافاتها الّدر دائر
الاجواء  هذه  طريق  عن  فال�شاعر 
ال�ساحرة التي ي�صورها بفعل ن�شوة الخمرة 
بم�ستجدات  تام  وعي  على  كان  نجده 
الق�صور  في  يجده  مل  ينقل  اذ  الح�ضارة، 
الى ظلال تلك الطبيعة التي تجعل ال�سامع 
من  رو�ضة  في  ولي�س  ق�صر،  دوحة  في 

الجواهر،   " ك  الفاظ  بف�ضل  الب�ساتين 
الخ�صب  والقيان، ال�ستائر، الدر " فخياله 
الى  يتحول  والمعتاد  الم�ألوف  من  يجعل 
يختلف  فنيا  واقعا  تهيء  حركية  )�صور 
المبا�شرة،  غلظته  في  الخارجي  الواقع  عن 
فينا  ي�ستثير  الفني  الواقع  هذا  ولايفت�أ 
عما  والك�شف  والت�أمل  الده�شة  من  مزيدا 
توحي به ال�صور من دلالات مركبة( )41( 
بعن�صر  تفي�ض  خمرية  لوحات  فاظهر 
ال�شديد  ولهه  بفعل  الحركة،والخيال 
بالخمرة وتعلقه بها. وهو الامر الذي قاده 
وقدمها،  الخمرة  بعمر  التغني  الى  اي�ضا 
فهي قديمة قد عتقت كي تزداد جودة وت�أثير 
في نفو�س مريديها. ثم ي�صف طريقة عملها 
بو�صفها  الت�شخي�ص  عن�صر  طريق  عن 
دلالة  في  الع�صار  ب�أرجل  ي�صرع  مخلوقا 
على مدى ت�آلفها مع نف�سيته بطريقة ح�سية، 
وكانه ي�صف وي�صور معركة محتدمة،وقتال 
يدور بين الخمرة وعا�صيريها. فما ان تلين 
لهم معلنة ا�ست�سلامها،وفوز خ�صومها حتى 
تنادي بطلب الث�أر منهم،واخذ البابهم وهو 

ما عبر عنه بقوله. )42( 
عقرت لهم معقرة لو �سالمت

�شرابها ما �سميت بعقار 
ذكرت طوائلها القديمة اذ غدت

�صرعى تدا�س ب�أرجل الع�صار
لآنت لهم حتى انت�شوا فتمكنت

منهم ونادت فيهم بالثّ�أ ر 
الت�شخي�ص  فال�شاعر لج�أ الى عن�صر 
بين  الثنائية  يلغي  ان  من  يمكنه  كونه 
الذات والمو�ضوع، وي�ستطيع بف�ضله ان ينوع 
وينتقل من و�صف الى اخر على وفق درجة 
التقم�ص الوجداني التي تلم بال�شاعر والتي 
تقوده الى ان ي�ضفي م�شاعره وعواطفه على 

ما يحيط به من موجودات. )43( 
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3.اللون:
اما اللون فنجد ان ال�شعراء قد وظفوا 
هو  ال�شعر  لأن  ذلك  ا�شعارهم،  في  اللون 
اللغة  في  مختفيا  يظل  ما  يظهر  الذي 
فيها.  الكامنة  الطاقات  ويفجر  العادية 
من  يجعل  ان  على  القدرة  له  ال�شاعر  وان 
الالوان تحمل دلالات جديدة،ومتنوعة ت�ؤثر 
في نف�سية المتلقي. وهو بذلك لايختلف عن 
عمل الفنان الر�سام، فكلاهما ينهلان من 
المحيطة  البيئة  الطبيعة،او  هو  واحد  نبع 
طريقة  في  يكمن  الاختلاف  لكن  بهما، 
اللون،  من  المت�شكلة  ال�صورة  عر�ض 
باللغة  يرتفع  الابداعية  بقدرته  فال�شاعر 
الفنان  اما  الجمالية،  الى  التجريدية  من 
تمازجها،  طريق  عن  الالوان  في�ستعمل 
وجذابة  موحية  لوحة  لتكوين  وت�شكلها 
يتحول  وبذلك   )44( نف�سه.  الوقت  في 
لغوي  �سياق  اذا ما و�ضع في  اللون الى دال 
تخاطب  ب�صرية  فاعلية  من  يمتلكه  لما 
ولما  وجدانية  مخاطبة  الوجدان،وال�شعور 
ال�شعرية.  الجملة  بناء  في  دلالة  من  له 
بوظيفة  ياتي  لا  ال�شعر  في  فاللون   )45(
زخرفية فح�سب بل له ات�صال وثيق بالنف�س 
وتطلعاتها. فهو يعبر عنها ويثري  الب�شرية 
اح�سا�سات  من  يثيره  بما  التجربة،والمعنى 
مبدعة وايحاءات تمزج بين الحياة وميدان 
ان  على  ي�ؤكد  هذا  ولعل  الفن.)46( 
قدرته  في  تكمن  الا�سا�سية  الفنان  م�شكلة 
الذي  الامر  وهو  الت�شكيل  على  العظيمة 
واقعه  عن  ين�سلخ  ان  ال�شاعر  من  يتطلب 
ي�ؤدي  الذي  الفني  الت�صور  من  نوع  الى 
ال�شاعر  يعمد  اذ  م�ؤثرا،  دورا  اللون  فيه 
الت�شخي�ص،  او  التج�سيد  الى  طريقه  عن 
فيتوحد  المدركات،  ترا�سل  او  الايحاء  او 
ال�شعري،وتغدو  بالعالم  الالوان  عالم  لديه 

الواقع  ت�شكيل  فيها  يعيد  ر�ؤية خا�صة  لديه 
�سواه  دون  اليه  منت�سبا  جديدا  ت�شكيلا 
في  التخيل  فعالية  تداخل  بف�ضل   .)47(
ادراك  من  ال�شاعر  فتمكن  جميعا،  هذه 
علاقات  واكت�شاف  الا�شياء  بين  التنا�سب 
وحدة  في  والمتباين  المتفاوت  تجمع  جديدة 
�ضربا  بها  ال�شعر  يغدو  متجان�سة.)48( 
الالوان  وتحتل  الن�شوة.  او  ال�سحر  من 
الدم�شقي  ال�ؤاواء  لوحات  متميزا في  جانبا 
الخمرية،اذ يوظف اللون الاحمر في و�صف 
نحو  وذلك  النار  لون  فاذا هي في  خمرته، 

قوله )49( 
�صاح هات العقار حمراء كالنا

ر ودعني مما يقول العذول 
الكريمة  الاحجار  الى  ويلجا  كما 
لتج�سيمها كونها تقدم في اقداح من الف�ضة 
في  وترق  ت�صفو  احمر  ياقوت  داخلها  في 
الك�أ�س حتى ت�شبه دمعة من هجرمن الاحبة 
الجانب  فيها  يمتزج  ب�صرية  لوحة  �ضمن 
الح�سي بالمعنوي كي يزيد من �شدة ت�أثيرها 
ال�صورة  من  ينقل  المتلقي،اذ  نف�س  في 
لون الخمرة  و�صف  على  القائمة  الب�صرية 
و�صفائها الى لوحة نف�سية تحاكي اح�سا�س 
ودعته  محبوبه،  بهجره  ووجدانه  ال�شاعر 
بدمعة  الخمرة  حبب  �صفاء  ت�شبيه  الى 

المهجور وهو ماعبر عنه بقوله )50( 
ناولني من كفه قهوة

ت�ضيء من نار ومن نور 
�ضيا�ؤها في الك�أ�س ياقوتة

ت�ضحك في اح�شاء بلور
�صنعت ورقت فهي في ك�أ �سها

ك�أنها دمعة مهجور 
الالوان  من  فيعد  الا�صفر  اللون  اما 
ال�ضوء  الى  ترمز  وهي  للنف�س  المحببة 
اللمعان  عن  ف�ضلا  والذهب،  وال�شم�س 

بع�ض  ويربط  الان�شراح،  واثارة  والا�شعاع 
النهار  و�ضوء  البيا�ض  وبين  بينه  العلماء 
والن�شاط  والتهي�ؤ  التحفز  على  للدلالة 
)51(. ونجد ال�ؤاواء الدم�شقي قد ا�ستعمل 
التعبير  و�سائل  من  و�سيلة  الا�صفر  اللون 
ر�سم  اذ  و�صفه،لها  في  الخمرة  لون  عن 
الخيال  على  تعتمد  ب�صرية  و�صفية  �صورة 
ف�أبت�سمت(  )عذبتها،  بقوله  والت�شخي�ص 
الى  يعمد  ثم  الخمرة  الى  ا�سندها  التي 
بالذهب  الخيال عن طريق و�صف الخمرة 
دلالة  الف�ضة،في  من  ك�ؤو�س  في  �أفرغ  الذي 
ف�شبهها  بالخمرة  الم�شربة  �صفرتها  على 

بالذهب، اذ يقول )52( 
عذبتها بالمزاج ف�أبت�سمت

عن برد ثابت على لهب
ك�أن ايدي المزاج قد �سكبت

في ك�أ�سها ف�ضة على ذهب 
بيان  في  الت�شخي�ص  ويوظف  كما 
لديه  ت�صبح  للخمرة،اذ  اللونية  الدلالة 
ت�أتلف  الخمرة وك�أنها مخلوق ذو �شخ�صية 
بذاته،وتت�صل ب�أعمق ا�سرار نف�سية فينتقل 
لان  ذلك  المعنوية،  الى  الح�سية  من  بها 
الخمرة ت�سيطر على الزمن وتمنح �شاربيها 
القدرة على اخ�ضاعه لم�شيئتهم، فهي تملك 
طاقة التبديل والتغيير، التي تولد المتعة التي 
الا�شياء  بين  فت�ؤالف  للحياة  القيمة  تمنح 
�سجن  العادي،وتهدم  الزمن  وتبطل منطق 
الحياة كونها توجد ن�شوة الت�ألف بين الذات 
من  ال�شاعر  تمكن  والتي   .)53( والعالم. 
ويرى  جديد  ومعنى  ولون  �صورة  اكت�شاف 
في كل مادة حياة جديدة ويتوجه الى ف�ضاء 
الا�شياء  لتبدل  يحزن  )فلا  بحرية  الفكر 
كلها  والم�سموعات  فالمرئيات  واختلافها 
تتحرك  لا  والطبيعة  نف�سه  في  عما  ناطقة 
الابما يتحرك به قلبه(( )54( وهو ما عبر 
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عنه بقوله في و�صف خمرته )55(. 
راح اذا ا�ستنطقتها بالمزاح يد

تكاد تخر�س عنها �أل�سن الحدق
ك�أنها خجل في ك�أ�س �شاربها

فاجاه عند مزاج �صفرة الفرق 
�أو مثل وجنة مع�شوق اذا نثرت

يد الدلال عليها ل�ؤل�ؤ العرق 
ك�أن ما بي�ض منها في مورده

كواكب نثرت في حمرة ال�شفق 
في  براعته  عن  تك�شف  اللوحة  فهذه 
مدى  على  المعاني،وت�ؤكد  و�صياغة  توليد 
في  ت�سري  التي  والمتعة  والغبطة  الن�شوة 
بين  المزج  هذا  الى  �شاربها،وتقوده  نف�سية 
ب�صرية  �صورة  �ضمن  ومعنوي  ح�سي  ماهو 
وجمالية  الخيال  قوة  على  قائمة  وحركية 
هو  المبدع  ال�شاعر  لان  الت�شخي�ص،ذلك 
الخيال  يمده  حتى  ينفعل  لايكاد  )الذي 
بفي�ض ال�صور التي تجعله ي�شاهد م�شاعره 
بقدر ما ي�شعر بها( )56( وهوما عبر عنه 
الخمرة.  لون  طريق  عن  الدم�شقي  ال�ؤاواء 
ولون  ومكان  زمان  من  تقدم  عما  وف�ضلا 
ف�أن  ال�ؤاواء،  خمريات  محاور  �ضمن 
الخمرية  �صوره  و�صف  في  دورها  للحركة 
ت�شكيل  في  �أ�سا�سيا  جانبا  الحركة  تعد  اذ 
ال�صورة ولا�سيما في الن�سيج ال�شعري، وهي 
تتحول  الب�صرية،اذ  لل�صورة  �سمة  �أبرز 
ركن  الى  الجمود  ركن  من  ال�صورة  بها 
يعبر  الذي  الحركة  عن�صر  الحياة،بف�ضل 
ما  وي�صور  الذاتية  ال�شاعر  تجارب  عن 
ينعك�س على �صفحة روح ال�شاعر، وما ير�سم 
واحا�سي�س،وقد  وقلبه من خواطر  في عقله 
في  بالخيال  المدعوم  الح�سي  العالم  يكون 
ت�شكيل  في  ال�شاعر  يحتاجه  ما  مقدمة 
الجانب  عن  التعبيرية،ف�ضلا  الحركة 
بناء  في  فاعلا  دورا  ي�ؤدي  الذي  الوجداني 

ال�شعر  في  التعبيرية  الحركية  ال�صورة 
وتكون مرجعا لتجاربه وم�شاعره التي تعينه 
 .)57( الفنية  ر�ؤيته  م�سارات  تحديد  على 
وبذلك نجد ان بواعث الحركة في خمريات 
حقيقية  حركية  تكون  قد  ال�شعرية  ال�ؤاواء 
في  متخيلة  او  ذاتها،  في  تملكها  ا�شياء  في 
الا�شياء،  على  ب�أ�ضفائها  ال�شاعر  ذهن 
الخمرة  �سريان  ال�ساقي،وحركة  كحركة 
الطبيعة  حركة  عن  ال�شارب،ف�ضلا  لدى 
)58(. اذ يذهب ال�ؤاواء الى و�صف �ساقي 
في  البدر  يماثل  كونه  وهيئة  �شكلا  الخمرة 
ثم  قوامه  في  والغ�صن  له،  وكما  جماله 
وهو  ال�ساقي  حركة  تمثل  و�صفية  يعر�ض 
�أي  المدام  ك�أ�س  ك�أ�سين،  يقدم عليه حاملا 
�شدة  لبيان  الغرام  ك�أ�س  الخمرة،والثانية 
به  فاذا  ب�ساقيها،  وولهه  بالخمرة  تعلقه 
دلالة  في  معا  المدامين  �شرب  فر�صة  يغتنم 

على الن�شوة والغبطة،اذ يقول )59( 
و�ساق حكى البدر والغ�صن لي 

فذابالتمام وذا بالقوا م 
�سقاني بك�أ�سين في مجل�س

بك�أ�س المدام وك�أ�س الغرام 
اما حركة الك�أ�س ودورانه فله ن�صيبه 
وهو  الك�أ�س  �شبه  اذ  خمرياته،  و�صف  في 
دائر بين ندمائه بالهلال الذي يبدا المحاق 
اكتماله في دلالة على نق�صان  بال�سير نحو 
الخمرة في جوفه،فاذا ما مزجت و�أمتزجت 
وقت  الذهبي  ال�شم�س  لون  الخمرة  �ألب�ست 
الزوال دلالة على �سحر الخمرة التي تقوده 
الت�شبيه  في  ال�سهل  )ال�سبيل  �أختيار  الى 
قد  امر  وهو  الخا�صة  ببيئته  تعلق  حين 
ومجونه  لهوه  في  النف�سية  بظروفه  يرتبط 
ال�صورة  تعميق  يهمه  فلا  ندمائه،  مع 
ب�سهولة  يهتم  ما  قدر  فيها  الاغراب  او 
بقوله  عنه  عبر  ما  وهو  �صياغتها()60( 

 . )61(
وترى الك�أ�س دائرا كهلال

�سار فيه المحاق عند الكمال 
فاذا �أفت�ضها المزاج ك�ساها

حلة ال�شم�س عند وقت الزوال 
من  ال�ؤاواء  خمريات  تخلو  ما  ونادرا 
ال�شم�س،�أو  النجوم،�أو  �أو  بالكواكب  ت�شبيه 
الى  يعود  وهذا   .)62( القب�س  �أو  ال�شعاع 
ني  المعا  على  يخلع  الذي  الا�سلوب  ب�ساطة 
اللفظ  اختيار  بف�ضل  جديدة  حلة  المالوفة 
المتنا�سق مع المعنى الذي يظهر قدرته على 
الابتكار والتجديد )63(. – وهو ما نجده 

بقوله )64(. 
و�سماء الك�أ�س انجمها

برد يعلو على اللهب
اذا ما الماء خالطها

دب فيها من ن�شوة الطرب 
و�صفية  �صورة  يعر�ض  اي�ضا  ونجده 
ما  الكا�س،و�ساقيها جاعلا  بين  فيها  يمزج 
في الكون من اجرام طوع بنانه بف�ضل ن�شوة 
الخمرة التي تجعله يحلق في عالم اخر قائم 
ب�شكل  و�صفها  عن  وم�ستغنيا  الخيال  على 

تقريري وهو ما عبر عنه بقوله )65(. 
وك�أنها وك�أن حامل ك�أ�سها

اذ قام يجلوها على الندماء 
�شم�س ال�ضحى رق�صت فنقط وجهها 

بدر الدجى بكواكب الجوزاء 
ن�صيب  الخمرة  مجال�س  مع  وللندماء 
ما  جديد  طريق  عن  الخمرية  لوحاته  في 
حيز  الى  تقربه  فنية  معالجة  من  يعر�ضه 
فعل  الى  يعود  وهذا  والابداع  الابتكار، 
الخمرة و�سحرها التي )تنبه الذهن وتبعث 
نا�سيا  كان  ما  ال�شارب  فيتذكر  الخيال 
ويجري على ل�سانه من القول ما لاي�ستطيعه 
ت�ضاعف  هذا  فوق  وهي  �صاحيا  كان  لو 
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بديع  الى  ي�ؤدي  الذي  ال�شعور()66(. 
الو�صف وتنوع الر�ؤى الفنية وهو ما يعر�ضه 
الذي  اللوني  الامتزاج  طريق  عن  ال�ؤاواء 
ي�شبهه  الذي  النديم  بين  لوحته  في  يوجده 
بالبدر، والخمرة التي ي�شربها بال�شم�س،اذ 
نجده هنا يحيل الظواهر الى �صور ورموز 
ويرى عبرها ملامح،وانعكا�سات عالم اخر 
اذ تغدو الطبيعة فيه مر�أة لروحه )67( وفي 

ذلك يقول)68( 
مازال ي�شرب �شبه ما

في وجنتيه من اللهيب 
حتى انثنى وك�أنما

في ك�أ�سه قبل المغيب 
بدر يقبل عار�ضا

لل�شم�س في وقت الغروب 
بالخمرة  ولعه  ل�شدة  ال�ؤاواء  ونجد 
ت�أثير  ت�صوير  الى  يذهب  فيه  وت�أثيرها 
الخمرة في نف�س �شاربها و�سريانها ودبيبها 
من  نف�سه  في  تولده  وما  ج�سده  اع�ضاء  في 
جموح وعدم مبالاة وما ينتابه من اح�سا�س 
عن  تك�شف  كونها  عن  ف�ضلا  بالن�شوة، 
ويتمرد  الواقع  الذي يرف�ض  الداخلي  عالمه 
اليه  يلج�أ  الذي  الملج�أ  عليه،وتكون الخمرة 
كنوع من الهروب من المحيط الذي يعي�شه، 
لان  اعتاده  فقد  الموت  من  عليه  خوف  فلا 
موتا  يموت  ولن  قبل  من  تته  اما  الخمرة 
ثانية، ثم ينتقل لي�صف الخمرة ب�أنها رمز 
افراح وتطرد  لل�سعادة، وتحيل همومه الى 
احزانه كونها تجري في عروقه،وفي ج�سده 
على  دلالة  في  الابدان  في  الارواح  مجرى 
قدرته على التعبير عن تجربته الذاتية،وما 
بنقلهم  �شاربيها  نف�سية  في  اثر  من  تتركه 
الى عالم اخر من الن�شوة والطرب،وغياب 
طلبي  ب�أ�سلوب  عنه  عبر  ما  الحا�ضر.وهو 

ودعوة الى ال�سكر،والثمالة بقوله )69(. 

ا�سقياني ذبيحة الماء في الك�أ
�س وكّفاعن �شرب ما ت�سقيان 

انني قد �أمنت بالام�س اذ متّ
بها ان اموت موتا ثاني 

قهوة تطرد الهموم اذا ما
مكنت من مواطن الاحزان 

فهي تجري من اللطافة في الار
واح مجرى الارواح في الابدان

وهذا يتوافق مع ما ذهب اليه الجاحظ 
اذا  البنيذ  )ان  بقوله  للخمرة  و�صفه  في 
اجرامك،  في  ودب  عظامك،  في  تم�شى 
باب  عنك  و�سد  الح�سن،  ال�صدق  منحك 
 .)70( الهم(  خاطر  عنك  وح�سم  الغم، 
�سلطان  من  عقله  يتحرر  هنا  فال�شاعر 
روح  في  ر�ؤيا  لديه  ال�شعر  المادة،وي�صبح 
حالات  عن  لديه  الكلمة  فتك�شف  الان�سان 
داخله،  في  المعتم  عن  وال�صورة  نف�سه، 
تخبئه  ما  الى  الحادة  بب�صيرته  وينفذ 
العيون  فيفتح  معان،وا�شكال  من  المرئيات 
فالخمرة   .)71( روعة.  من  فيها  ما  على 
الت�صريح  من  جانب  في  الحياة  هي  لديه 
وعر�ض  قدرتها،وت�أثيرها  بمدى  المبا�شر 
ولما  و�صفها  الطريفة في  المبالغة  على  قائم 
الماديات  في  حتى  وطرب  ن�شوة  من  تبعثه 
بالن�سبة  الحال  فكيف  وجماد  حجارة  من 

للان�سان،اذ يقول )72(. 
هي الحياة فلو ت�أتي الى حجر

لولّدت فيه منها ن�شوة الطرب
كما ونجده اي�ضا ي�صل الى حد المجون 
النهج  ذلك  في  متبعا  العبث  في  والا�سراف 
�شدة  المبالاة،وبيان  عدم  من  الن�ؤا�سي 
يجعل  ان  الى  تقوده  التي  ومجونه  هزله 
للك�أ�س قبلة يتوجه نحوها �ساجدا اليها في 
من  تجرده  التي  الثمالة  درجة  على  دلالة 
ل�شدة  يقول  ما  يعي  الوعي،والادراك،فلا 

ذكر  نحو هذه الخمرة،ف�ضلا عن  الانقياد 
من  مات  قد  فتى  على  تقام  التي  ال�صلاة 
بغير  له  �أقيمت  وقد  والثمالة  ال�سكر،  �شدة 
�سخرية وتمرد  الو�صف  �أذان.ولعل في هذا 
بالمع�صية  الديني،والتباهي  الواجب  من 
قيمة  ؛لان  اللذات  طلب  الت�سترفي  وعدم 
اللذة. عن  البحث  على  تقوم  عنده  الحياة 
التي  الن�ؤا�سية  المدر�سة  اتبع  ذلك  في  وهو 
لم تخ�ضع الى اي قيد �أو مذهب، لان هدفه 
كان قائما على تمثيل الحياة ولي�س البحث 
عن هدف اخلاقي )73(. فاتخذ من هذا 
وا�ستقلاله  حريته  به  ي�ؤكد  �سلاحا  التمرد 
ما  وهو  الفني،والذاتي  وجوده  به  ويحقق 

عبر عنه بقوله )74( . 
لااطعت العذول في لذة الك�أ

�س ولالمت عا�شقا في الّزمان 
��سأطيل ال�سجود في قبلة الك�أ

�س بت�سبيح �أل�سن العيدان 
كم �صلاة على فتى مات �سكرا

قد �أقيمت فينا بغير �أذان 

الجمع بين النقي�ضين: 
اي�ضا  الحركة  حيز  في  يدخل  ومما 
الجمع بين نقي�ضين، والنقي�ض هو المخالف 
كل  ,ونقي�ض  خالف  اي  مناق�ضة  وناق�ض 
�شي عك�سه ,والنقي�ضان الامران المخالفان 
بوجه  اجتماعهما  لايمكن  بحيث  بالذات 
واحد )75( ويرتبط الجمع بين النقي�ضين 
في ال�شعر بقدرة ال�شاعر الفنية،وابداعه في 
الجمع بين �ضدين في ق�صيدة او بيت واحد 
ال�شاعر  يمتلك  النف�سي،اذ  تكوينه  وكذلك 
المتنافرات  بين  المزج  في  وا�ضحة  جراة 
ب�صورة مده�شة وجميلة تدعو اامتلقي الى 
الت�سا�ؤل والبحث والت�أمل )76(. ونجد ان 
ال�ؤاواء الدم�شقي قد جمع بين البرد واللهب 
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وامتزاجها  للخمرة  ت�صويره  في  كنقي�ضين 
بالماء في �صورة خمرية يتجلى فيها التوافق 
لقدرة  امتلاكه  طريق  عن  ال�ضدين  بين 
الذي  الا�سلوب  هذا  ا�ستخدام  في  فائقة 
يكون مظهرا من مظاهر انتهاك التراكيب 
في  للدخول  الم�ألوفة،ومحاولة  اللغوية 
مع  تتجاوب  ان  ت�ستطيع  جديدة  علاقات 
انفعالات المبدع واحا�سي�سه )77(. اذ يقول 

في الجمع بين نقي�ضين )78(. 
ك�أنها ول�سان الماء يقرعها

دمع ترقرق في اجفان منتحب 
اذا علاها حباب خلته �شبكا

من اللجين على �أر�ض من الذهب
ت�صورت من �أديم الكا�س �سورتها

ف�أنبتت بردا منها على لهب
�سطح  تعلو  التي  الفقاعات  ي�صور  اذ 
الذي  بالبرد  بالماء  مزجها  عند  الكا�س 
ملام�سته  حين  الك�أ�س  �سطح  على  يتجمد 
باللهب،اذ عر�ض  والتي كنى عنها  للخمرة 
�صورة ذهنية جميلة جمع فيها بين نقي�ضين 
هما الثلج والنار، كما ويعر�ض �صورة اخرى 
والو�صف  الحركي  الت�شخي�ص  على  قائمة 

اللوني وذلك بقوله )79(...... 
قم يا غلام �أ�سقني م�شع�شعة

ت�سير بالك�أ�س بالتبا�شير 
تجردت والزمان يحجبها

كظلمة �أطبقت على نور 
تظن في ك�أ�سها اذا مزجت

نجوم ليل تهوى لتغوير
او بردا قد �أدبر دائرة

من فوق نار بغير ت�سعير
الدلالة  على  اعتمد  قد  فال�شاعر 
اللونية في و�صف حمرة هذه الخمرة �ضمن 
�صورة و�صفية اذ ا�ستعار لفظة )م�شع�شعة( 
�شدة  لبيان  الخمرة  الى  ح�سي  وهوامر 

�شوائبها،  كافة  من  تخل�صت  حمرتها،وقد 
لكن الزمان يحجبها من ان تروي �شاربيها 
النور كناية عن  الذي يطبق على  كالظلام 
من  يخال  الماء  خالطها  ما  فاذا  الخمرة، 
يرمقها وك�أن نجوم الليل قد هوت فيها،�أو 
�أن برد الغمام قد تكور على �شكل فقاعات 
تعلو فوق نار الخمرة المتقد من غير اتقاد، 
الا�ستعادي  الت�شخي�ص  ال�شاعر  ف�أك�سب 
الذي  الخيال  عن�صر  بفعل  حركيا  بعدا 
على  فعله  يفعل  بل  جديدة  مادة  )لايبدع 
الجمع بين الا�شياء، والت�صورات،والانفعال 
ويركب،ويكبر  فيحلل  بع�ض  الى  بع�ضها 
وي�صغر ليبدع �صورة جديدة بحيث يغدو كل 
في  لاينف�صلان  موحدا  الفكر،وال�شعور  من 

التعبير الفني()80( 

الهتاف بالخمرة:
ال�ؤاواء  وظفها  التي  الا�ساليب  ومن 
الدم�شقي في خمرياته ا�سلوب الهتاف،وهو 
ال�صوت  هو  وقيل  الجافي،  ال�صوت  لغة 
.)81( دعوته  �أي  بفلان  وهتفت  ال�شديد 

من  الا�سلوب  لهذا  ا�ستخدامه  في  وهو 
التعبير،انما يك�شف عن تلك الرغبة الفوية 
قد  بهذا  الخمرة،وهو  هذه  تجاه  والافتنان 
في  بالخمرة  الهتاف  في  ن�ؤا�س  ابا  حاكى 
العلاقة  على  م�ؤكدا  الوارف  الطبيعة  ظل 
بدورها  التي  والخمرة  الطبيعة  بين  القوية 
واغتنام  الخمرة  مباكرة  على  ت�ساعده 
اذ يعر�ض �صور  اللذات في ظلالها )82(. 
فنية حافلة بالفنون البلاغية كي يزيد من 
لفظا،ومعنى  النفو�س  في  ت�أثيرها  جمالية 

,ومو�سيقى.وهو ما عبر عنه بقوله )83( 
قم يا غلام الى المدام

قم داوني منها بجام 
فال�صبح ينتهب الدجى

والبدر ي�ضحك في الظلام 
قم ف�أ�سقني برق الثغور

فقد م�ضى برق الغمام 
بادر الى �شرب الحميا

قبل بادرة الحمام 
وتغنم الغفلات من

دهرا يجور على الكرام 
الا�ساليب  الى  هنا  ال�شاعر  يعمد  اذ 
كرره  الذي  الامر،  فعل  الطلبية عن طريق 
اكثر من مرة وفي ذلك ت�أكيد دعوة �صاحبه 
الى ان يمتعه ب�شرب الخمرة،وبعي�ش يجعله 
فان  الهموم  عن  بعيدا  وهدوء  �صفاء  في 
ال�شارب الذي  من يداوي جراحه هو ك�أ�س 
الى  يبادر  احزان،وان  من  حوله  ما  ين�سيه 
�شرب الخمرة قبل ان ي�أخذ ال�صبح الظلام 
الخمرة  �شراب  �أوان  فهذا  عليهن  ويق�ضي 
ندمائه،  لمقدم  ي�ضحك  البدر  لان  ووقتها، 
وا�صحاب �سمره، ونجده يكرر طلبه ب�سقي 
من  كنوع  الثغور  ببرق  عنها  يكنى  الخمرة 
التجان�س اللوني لان برق الغمام قد م�ضى 
يبين  و�صفية  �صورة  الى  يعر�ض  ثم  ورحل. 
وقوة  وحرارتها  الخمرة  هذه  �شدة  فيها 
وان  بالحميا  اياها  و�صفه  عبر  ت�أثيرها 
الموت  اليه  يبادر  ان  قبل  �شربها  الى  ي�سرع 
نف�سية  دلالة  الى  يعر�ض  ثم  عنها.  ويفرقه 
يقود  الذي  النف�سي  الت�أزم  مدى  ت�صور 
دعواه  في  واقعه  من  الخمرة  الى  للهروب 
اللذات من هذا الدهر،  الى اغتنام فر�ص 
والزمن الذي يجور على الكرام من النا�س 
محيطه  على  التمرد  �أو  الموا�ساة  من  كنوع 

وهو ما ي�ؤكده اي�ضا بقوله.)84( 
ا�سقني يا غلام فالعي�ش غ�ض

وعيونا الخطوب عنا رقود 
لاتدع عاجل ال�سرور وبادر

فع�ساه يعود او لايعود 
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فهو يدعو الى ا�ستغلال اوقات ال�سرور 
وان يبادر اليها كلما �سنحت له الفر�صة الى 
غفلة  في  الزمان  خطوب  دامت  وما  ذلك 
لاتدوم  وال�سعادة  ال�سرور  اوقات  عنه،لان 
والدعوة  بالخمرة  الهتاف  من  يتخذ  فهو 
اليها لاجل الترغيب الذي يكون هو ال�سابق 
هو  يكون  الذي  وال�سعادة  الن�شوة  وتحقيق 
اللاحق.وهو بهذا الا�سلوب يحاول ان ي�أتي 
بجديد يختلف عن �سابقيه كي يجلب انتباه 
المتلقي اليه بف�ضل ما يملكه من قوة وبراعة 
تنفي الواقع وتنقل المتلقي الى عالم �أخر من 

المتعة والن�شوة. 

الخاتمة 
ال�ؤاواء  وبعد هذه الجولة في خمريات 
عاملا  �شكلت  الخمرة  ان  نجد  الدم�شقي 
مهما وبارزا في ر�سم �صورة فنية من ناحية 
لوحاتها عن  الذي كان حا�ضرا في  الزمان 
جانب  لها  كان  التي  الليل  مفردة  طريق 
الفنية  الزمانية  ال�صورة  ت�شكيل  في  مهم 
من حيث ت�صوير ليل الخمرة الذي �سرعان 

ما ينق�ضي ب�أنبلاج الفجر الذي ي�صل فيه 
ي�شكل  عنده  وهو  و�صفه  �أوج  الى  ال�شاعر 
فر�ص  واقتنا�ص  وال�سمر،  اللهو  وقت 
الحياة والهروب من الواقع ليحلق في زمن 
ال�صباح  ذكر  عن  ف�ضلا  به،  خا�ص  وعالم 
من  الخمرة  �شرب  على  فيه  يداوم  الذي 
الوقت  وهو  ال�صبح  انبلاج  حتى  الليل  اول 
الذي يبلغ فيه حالة الن�شوة والغبطة فتجود 
فعل  فكان  والفنون،  ال�صور  بمختلف  عليه 
بعد  عن  ومعبرا  �شعره  في  وا�ضح  الزمن 
نف�سي وفكري. كما ارتبطت اجواء الخمرة 
بالمكان عن طريق ت�صوير الاجواء الخمرية 
في ظلال الحدائق والب�ساتين فتجود قريحة 
تداخل  بف�ضل  الاو�صاف  ب�أجمل  ال�ؤاواء 
الوان الطبيعة مع الوان الخمرة،وما توحيه 
امتزاجها  طريق  عن  واو�صاف  ا�شكال  من 
اللونية  ال�صورة  ت�شكيل  في  ف�أ�سهمتا  بالماء 
والاح�سا�س  الخمرة  معاني  عن  تعبر  التي 
لم  ال�ؤاواء  ف�أن  تقدم  ما  عن  وف�ضلا  بها، 
الخمرة  تخ�ص  واردة  او  �شاردة  يترك 
ال�ساقي  حركة  ناقلا  اليها  وا�شار  الا 

ف�ضلا  معا،  حركاتهما  �أو  ال�شراب  وك�ؤو�س 
ال�سمر  وحلقات  الندامى  مجال�س  عن 
الت�شخي�ص  لعن�صري  كان  كما  وال�شراب، 
والتج�سيد دور مهم في احياء ال�صور الفنية 
ا�سلوب  جانب  الى  المتلقي  تثير  بطريقة 
النقي�ضين  بين  بالجمع  تمثل  اخر  بلاغي 
وا�شكالها  الخمرة  �صور  و�صف  طريق  عن 
�شاربها  نف�سية  في  �أثر  من  تحدثه  وما 
اتخذ  التي  الطلبية  الافعال  جانب  الى 
والهتاف  الخمرة  عر�ض  في  �سبيلا  منها 
ومن  والجزالة.  بالقوة  ات�سم  بعر�ض  بها 
ابدع  قد  الدم�شقي  ال�ؤاواء  ان  نجد  هنا 
وا�شكال  �صور  من  اورده  بما  خمرياته  في 
بالطبيعة  ال�سماوية  الطبيعة  امتزجت فيها 
تحاكي  المح�سو�سات  من  وجعل  الار�ضية، 
افعال ال�شخو�ص بفعل براعة الخيال وقوته، 
والتمرد  الرقة  نحو  الجنوح  الى  قاد  الذي 
على القديم،والقيم،والاعراف فكان بذلك 
الع�صر  في  ال�شامي  الذوق  مثل  من  خير 

الحمداني
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12. ينظر – درا�سات في ال�شعر العربي: 40 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 170

13. ينظر – في حداثة ا لن�ص ال�شعري: 15 
14.ديوان ابي ن�ؤا�س: 156 

15.ينظر- فنون ال�شعر في مجتمع الحمدانيين: 341 
16.ينظر- الادب في ع�صر العبا�سيين: 135 

17.ينظر- ديوان ال�ؤاواء الدم�شقي: 21
18.ينظر- تاريخ الادب العربي – ع�صر الدول والامارات – ال�شام: 263 

19.ينظر- الادب في ع�صر العبا�سيين 2: 136 
20.ينظر- الم�صدر نف�سه 2: 137 – 138 

21.فل�سفة الجمال ون�شاة الفنون الجميلة: 251 
22.ينظر- ابو ن�ؤا�س بين العبث والاغتراب والتمرد: 143 
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