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ارتباط ال�شعري بالنثري في تراثنا الأدبي  
محمد عثمان علي الكيلاني

مقدمة:
�أو لاحقة به،  �أم بيتا مفردا، يرتبط في بع�ض لاأحيان ب�سياقات نثرية �سابقة عليه،  �أم مقطعة،  �إن الن�ص ال�شعري ق�صيدة كان،   
وهو في العموم يرتبط ب�أمور عديدة، كارتباطه بقائله، وبيئته، وزمانه، وقد �سبرتْ غور هذا الارتباط نظرياتٌ و�أفكار، لي�س هذا مقام 

الخو�ض فيها؛ �إذ الق�صد من هذه الدرا�سة تبيين ارتباط الن�ص ال�شعري بال�سياق النثري في تراثنا لاأدبي.
وقد ق�سمت درا�ستي هذه �إلى ثلاثة مباحث: �أولها تحدثت فيه عن ارتباط الن�ص ال�شعري ب�سياق الر�سالة النثرية، وثانيها تحدثت 

فيه عن ارتباط الن�ص ال�شعري ب�سياق المقامة لاأدبية، وثالثها �أفردته للحديث عن ارتباط الن�ص ال�شعري ب�سياق الخبر ال�سردي.
بع�ض  ي�صل في  الذي  الارتباط  �إلى هذا  التـنبه  و�أهمية  بالنثري،  ال�شعري  ارتباط  كيفية  تبين  تو�ضيحية  بنماذج  ا�ست�شهدت  ثم 
لاأحيان �إلى حد التلاحم بين البنيتين ال�شعرية والنثرية، مما ي�ؤكد على �شدة التلاحم في �سياق المو�ضوع الواحد و�إن ا�شتركت �أكثر 

من بنية لغوية في ت�شكيل هذا ال�سياق.
�أبيات من ال�شعر، وفي درا�سة بنيتها نجد �أن هذه  – نجدها غالبا م�شتملة على  فالر�سالة النثرية لاإخوانية - على �سبيل المثال 
ال�سابق  بال�سياق النثري  �أ�سا�سات بناء الر�سالة، فهي جزء منها؛ وهذا ما يف�سر تعلقها  �أ�سا�سا من  الفني  الم�ستوى  لاأبيات تمثل على 
عليها، �أو اللاحق بها، ولاأمر نف�سه نجده في المقامة لاأدبية، ولعل لاأمر في المقامة �أ�شد بيانا منه في الر�سالة لاأدبية؛ لأن الارتباط بين 
ال�شعر والنثر �آكد فيها و�أبين، وكذلك الخبر ال�سردي الذي قد يهيمن على الن�ص ال�شعري؛ بتف�سيره للجو العام للن�ص، �أو بتف�سير 
جزئياته، مما يحول في بع�ض لاأحيان بين القارئ والن�ص ال�شعري؛  ليجعل القارئ م�ستمدا لفهمه للن�ص ال�شعري من الخبر المرتبط 

به، وهذا لا يقلل من ��شأن الخبر ال�سردي، ولكنه يو�ضح الدور المهم الذي يقوم به في عمليه تلقي الن�ص ال�شعري.

المبحث الأول: ارتباط الن�ص 
ال�شعري ب�سياق الر�سالة 

النثرية.
�ضمن  ترد  التي  ال�شعرية  الأبيات  �إن 
بنية  من  اجتثاثها  يمكن  لا  نثرية  ر�سالة 
بها  للا�ست�شهاد  ونقلها  الكلية،  الر�سالة 
غر�ض  في  �إخفاقه  �أو  قائلها  �إبداع  على 
�إلى  النظر  غير  من  ال�شعر  �أغرا�ض  من 
وردت  التي  الر�سالة  النثري �ضمن  �سياقها 
�أن  يجد  الر�سائل  بنية  في  فالناظر  فيها، 
ت�صبح  حيث   " فيها  بارزا  مكانا  لل�شعر 
م�ضمون   على  دالا  عنوانا  ال�شعرية  الأبيات 
الر�سائل  في  ذلك  ويتجلى  الخطاب"1، 

الإخوانية ب�شكل خا�ص.

ال�شعرية  المجاميع  بع�ض  قر�أت  وقد 
الدرا�سات  وبع�ضَ  ال�شعراء،  من  لعدد 
هذه  جمّاع  بع�ض  �أن  فوجدت  الأدبية، 
م�ؤلفي  بع�ض  و  والديوانات،  المجاميع 
يراعون   لا  والنقدية،  الأدبية  الدرا�سات 
النثري،  ب�سياقه  ال�شعري  الن�ص  تعلّق 
فيوردون البيت والبيتين �أو �أكثر، �أو يوردون 
هذا  عن  مجتز�أة  ال�شعرية  الق�صيدة 
�إيرادها كما هي عليه في  ال�سياق، ويغفلون 
الباحثين  تبنّي  مظانها، فيترتب على ذلك 
الن�صو�ص،  هذه  تحليل  يرومون  الذين   -
الجوانب-  من  جانب  �أي  من  درا�ستها  �أو 
�إيّاها بو�صفها �صحيحة كاملة، ثقةً بمحقق 
ذلك  على  فتنبني  الديوان،  �أو  المجموع 

الأحكام التي اعتمدتْ هذا المجموع �أو ذاك 
م�ستندا وم�صدرا  ل�شعر ال�شاعر المدرو�س.

غير  فيها  يقع  قد  الإ�شكالية  هذه  �إن 
والدار�سين، وهذا مّما  الباحثين  واحد من 
حملني على كتابة هذا البحث، لعله ينبّه �أو 
الن�صو�ص  مظان  �إلى  الرجوع  بمبد�أ  يذكر 
من  للت�أكد  عليها؛  الأحكام  بناء  قبل 

�صحتها، و�سلامة �سياقها.
في  النثر  �سياق  ال�سياقات  هذه  ومن 
حيث  الآن،  حديثنا  محور  وهو  الر�سائل، 
نثرية،  ر�سالة  �ضمن  ال�شعري  الن�ص  يرد 
وما  قبله  بما  يرتبط  قد  ال�شعري  فالن�ص 
وقد  �أثنائها،  �إذا جاء في  الر�سالة  بعده في 
به،  الر�سالة  ا�ستهلت  �إذا  بعده  بما  يرتبط 
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�سبقه  بما  يتعلق  وقد  �أثنائها،  في  جاء  �أو 
وكل  ختامها،  في  �أو  �أثنائها  في  جاء  �إذا 
هذه ال�صور في  ر�سالة موجزة  لابن �سهل 
ا�ستهلالها  في  ال�شعر  جاء  الذي  الإ�شبيلي 
�إلى بع�ض  �أر�سلها  وو�سطها وخاتمتها، وقد 
في  الخ�ضراء-  الجزيرة  في  �أ�صحابه 
الأندل�س- يعبر فيها عن �شوقه وحنينه �إلى 
و  الخ�ضراء،  الجزيرة  و�إلى  �إليه،   المر�سل 

مجال�س الأن�س فيها، وهذا ن�ص الر�سالة:
الطويل

�ساعةٍ كلِّ  في  القلبُ  يحنُّ  " �إليكم 
تَ ناظري  وَنَحْوَ مغانيكُمْ تَلفََّ

ُ وما عَرَ�ضَتْ لِي خَطْرَةٌ مُذْ بعَدْتُم
فَلمَْ يَكُ �إلا نَحْوَكُمْ عَفْوُ خاطِري

اقُ الف�ؤادِ كما بدا فَّ َ و�إنّي َخل
نَ�سيمُكُمُ مِنْ نَحْوِ �سِلْعٍ وحاجرِ

ولِله ما يُبْديهِ جِدُّ حديثِكُمْ
اجري بِقَلْبِيَ مِنْ �سِرِّ الهوى في مَح

�ألا يا �سَقى الُله الجزيرةَ �إنّها
لأَهْلٌ لأنْ تُ�سْقى بِدَرِّ المواطِرِ

ل جُمْلةًَ ْ لا وقدْ حازَتْ مِنَ الف�ضْ وَلِم
رُ عَنْ �أو�صافِها كُلُّ �شاعِرِ يُقَ�صِّ

عَداء  نداءٌ ماله جواب �إلا التنف�سُ ال�صُّ
�شَماتَةِ  مِنْ  بِها  والكتمُ  المنُادي،  مِنَ 
فَقَدْتُ  فقدْ  النّادي:  فَلِ  ْ َحم في  الأعادي، 
والِله بَعْدَكَ بَهْجَةَ الأنْ�سِ التي كُنْتُ بَيَن هذهِ 
�أحْوالُ  عَيْني  في  وحالتْ  �أعْتادُها،  الَمنازِهِ 
و�أعْيادَها،  جُمَعَها  مِنْها  عْتُ  ودَّ حتَّى  الأيّامِ 
و�أينَ تِلْكَ الَمجالِ�سُ الموُنِقَةُ الأرْجاء، الَممْلوءَةُ 
بُلوغِ  مِنْ  �أحْ�سَنُ  هُوَ  ما  بِكُلِّ  المحا�سِنِ  مِنَ 

جاء: الأمَلِ والرَّ
الطويل

لَطائِفُ �آدابٍ فُكاهةُ مجلِ�سٍ
مَوائِدُ �أمْثالٍ نَوادِرُ �أ�شعارِ

لِها �سَرائِرُ �آياتٍ حُبِيتُ بِفَ�ضْ

تْ بِهِ قُدْرَةُ الباري ا خُ�ّص تُبيُن ِمل
�أيْدي  بِرَقْمِ  زَةِ  المطَُرَّ امِنا  بِ�أيَّ قَ�سَمًا 
قوالِبِ  في  �أفْرِغَتْ  التي  ولَيالينا  ال�شّباب، 
لَقَدْ  المُ�سْتَطاب،  عيمِ  النَّ لَةِ  وا�صَ ُ ِمب الأيّامِ 
�أيّامِ  رِ  بِتَذَكُّ يخِ  ال�شَّ وَجْدَ  لِفِراقِكَ  وَجَدْتُ 
 ٍ ْرب باه، ورُميتُ منْهُ بِداهِيَةٍ حلَّ لَها كُلُّ �صَ �صِ

حُباه:
الب�سيط

ُ عَنْكُمْ بَعْدَ مَعْرِفَتي ِرب وَكيفَ �أ�صْ
�أنْ لَيْ�سَ لي عِوَ�ضٌ مِنْكُمْ ولا بَدَلُ

�إذا نَ�شَطْتُ لِ�شَخْ�صٍ في مُعا�شَرَةٍ
هِ الكَ�سَلُ "2   بْتُهُ فَثَنَى عَنْ وُدِّ جَرَّ
�إنَّ هذه الر�سالة بما حوته من ن�صو�ص 
من  للمق�صود  وا�ضحا  مثالا  تقف  �شعرية 
ومثل  �أولها،  في  جاء  فال�شعر  المبحث،  هذا 
وال�شوق  بالحنين  ي�شعر  م�صدور،  نفثة 
الم�سافات  حالت  و�أ�صحاب  �أحباب  �إلى 
الم�ستهل  الأبيات  هذه  فمثلت  وبينهم،  بينه 
الأ�صدقاء،  له�ؤلاء  ونداء  �صرخة  بها 
الجزيرة   – تح�ضنهم  التي  البلاد  ولتلك 
الأبيات بنثر انقطع  �أُرْدفت  الخ�ضراء- ثم 
بفكرتها  ات�صل  لكنه  ال�شكلية،  بنيتها  عن 
في  تمثله  وما  الأبيات  فجملة  ومو�ضوعها، 
ال�شاعر  لنا  يو�ضحه  �أمر  ال�شاعر  نف�س 
جواب...(  له  ما  )نداءٌ  بقوله:  بنف�سه 
بهذه الجملة تعلق ال�سابق باللاحق وارتبط 
فالر�سالة  الآخر،  ه  بع�ضَ ه  بع�ضُ وف�سر  به 
الأيام في ذلك  لتلك  للعودة  نداء  على هذا 
المكان مع �أولئك الأ�صحاب، �إنها �أمنيات لم 
�أو  �إليه(  الآخر)المر�سل  الطرف  �إلى  ت�صل 
لم يرد عليها، لذا فهي نداء ما له جواب، 
وقد لا يكون ال�شاعر منتظرا ردا فهو يعبر 
�إن  فيقول:  له،  بدت  كما  نف�سه  لواعج  عن 
نداءه ما له من جواب �إلا تنف�سه ال�صعداء، 
�إمعانا في تفطره وحرقته ب�سبب هذا البعد 

في  اعتادها  التي  الأن�س  بهجة  �أفقده  الذي 
ت�ساءل:  ثم  الخ�ضراء،  الجزيرة  متنزهات 
الأرْجاءِ،  الموُنِقَةُ  الَمجالِ�سُ  تِلْكَ  )�أيْنَ 
الَممْلوءَةُ مِنَ المحا�سِنِ بِكُلِّ ما هُوَ �أحْ�سَنُ مِنْ 
الت�سا�ؤل  ف�أحاله هذا  جاء(  والرَّ الأمَلِ  بُلوغِ 
�إلى تذكر تفا�صيل تلك المجال�س وما حوته 
ال�شعري  الن�ص  دور  هنا  وي�أتي  �آداب،  من 
ذكرى  يختزلان  بيتين  في  ذلك  تف�صيل  في 
تلك المجال�س في ذهن ابن �سهل ووجدانه، 
لطائف  �إلا  ماهي  المجال�س  تلك  �إن  فيقول: 
�أمثال،  وموائد  مجل�س،  وفكاهة  �آداب، 

ونوادر �أ�شعار.
في  ورد  الذي  ال�شعري  والن�ص 
من  اقتطاعه  يمكن  لا  الر�سالة  منت�صف 
مع  �أونقد  بتحليل  عليه  والا�شتغال  �سياقه، 
عدم الرجوع �إلى موقعه من الر�سالة، ف�إذا 

جئنا به مقتطعا بهذه ال�صورة: 
لَطائِفُ �آدابٍ فُكاهةُ مجلِ�سٍ

مَوائِدُ �أمْثالٍ نَوادِرُ �أ�شعارِ
لِها �سَرائِرُ �آياتٍ حُبِيتُ بِفَ�ضْ

تْ بِهِ قُدْرَةُ الباري ا خُ�ّص تُبيُن ِمل
وقلنا: �إن هذا ن�ص �شعري لابن �سهل، 
ال�شاعر  ف�سنظلم  تحليله،  في  �شرعنا  ثم 
وما  �آداب؟  لطائفُ  ما  �إذ  والمتلقي،  و�شعره 
وما  �أمثال؟  موائد  وما  مجل�س؟  فكاهة 
ذلك  كل  �آيات؟  �سرائر  وما  �أ�شعار؟  نوادر 
ولا  مبتد�أ،  بلا  �أخبار  فهي  ومبهم،  معمّى 
يعطينا الن�ص جملة مفيدة تمكننا من فهم 
والدار�سين  ال�شراح  بع�ض  يقع  وهنا  معناه، 
الن�ص  هذا  يعتبرون  حين  كبير  �إ�شكال  في 
كاملا؛ لأنه �شعر وما �سبقه نثر، وهذا �أمر 
فال�شعر  عليها،  هو  التي  الحقيقة  خلاف 
يتعلق  تجعله  خ�صو�صية  له  النثر  �سياق  في 
فكرة   فيتحدان  معه،  يت�شابك  بل  بالنثر، 

ومو�ضوعا.
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باعتبار  الن�ص  فهم  �أردنا  �إذا  �أما 
عن  تحدث  �سهل  ابن  �أن  ف�سنجد  �سابقه 
الخ�ضراء،  الجزيرة  في  الأن�س  مجال�س 
عنها،  ت�ساءل  �أن  بعد  تذكرها  في  و�شرع 
هُوَ  ما  بِكُلِّ  المحا�سِنِ  مِنَ  )الَممْلوءَةُ  فهي 
جاء(، وهنا جاء  �أحْ�سَنُ مِنْ بُلوغِ الأمَلِ والرَّ
ال�شعر لبيان هذه المحا�سن، وما هو �أح�سن، 
لذلك  بيانا  �آداب..�إلخ  قوله: لطائف  فجاء 
ال�شعري  الن�ص  �إن  �أي  له،  وتف�صيلا 
فهو  نثر،  من  �سبقه  لما  بيانا  جاء  برمته 
النحوية  لجملته  امتدادا  ويعتبر  به  متعلق 
وقع  �سهل عن  ابنُ  ثمَّ تحدثَ  والمو�ضوعية. 
يفوق  يعانيه  ما  �إذ  نف�سه،  في  الفراق  هذا 
الر�سالة  تختم  وهنا  ال�صبر،  على  قدرته 
بن�ص �شعري �آخر يفتتح بالواو،  ليفيد ذلك 
ت�سل�سل  �إطار  في  النثر  على  ال�شعر  عطف 
فيقول:  ومو�ضوعا  نحوا  وارتباطها  الجمل 
رِ  بِتَذَكُّ يخِ  ال�شَّ وَجْدَ  لِفِراقِكَ  وَجَدْتُ  لَقَدْ   (
باه، ورُميتُ منْهُ بِداهِيَةٍ حلَّ لَها كُلُّ  �أيّامِ �صِ

ٍ حُباه: ْرب �صَ
ُ عَنْكُمْ بَعْدَ مَعْرِفَتي ِرب وَكيفَ �أ�صْ

�أنْ لَيْ�سَ لي عِوَ�ضٌ مِنْكُمْ ولا بَدَلُ
�إذا نَ�شَطْتُ لِ�شَخْ�صٍ في مُعا�شَرَةٍ

هِ الكَ�سَلُ( بْتُهُ فَثَنَى عَنْ وُدِّ جَرَّ
فجاء الن�ص ال�شعري مف�سرا ومو�ضحا 
لعدم قدرة ابن �سهل على ال�صبر، �إذ كيف 
�شيء  �ألا  عرف  �أن  بعد  �أحبابه  عن  ي�صبر 
وف�شلت  همته  فترت  حتى  عنهم،  يعو�ضه 
محاولاته في التعرف على النا�س ل�صحبتهم 
م�ؤهلا  النا�س  في  يرى  لا  فهو  و�صداقتهم، 

لل�صحبة �سواهم.
في  �شاعرا  كان  �إذا  المتر�سّل  �إن  ثم 
�سهل-  ابن  عند  الحال  هو  كما  الأ�صل- 
ف�إن ميله �إلى ت�ضمين ر�سالته بال�شعر يجد 
مبررا بحكم ال�شاعرية المت�أ�صلة فيه، وهذا 

حا�ضنة  المكاتبات  �أبنية   " مجيء  يف�سر 
المنا�سبات،  مختلف  في  ال�شعر  لأطايب 
ذهن  في  المعنى  وتو�ضيح  ال�صورة  لتعميق 

المخاطبين"3.
ال�شعري  الن�ص  ارتباط  يت�ضح  بهذا 
�أن  وكيف  الر�سائل،  في  النثري  بال�سياق 
�صحبة  في  يرد  عندما  خ�صو�صية  لل�شعر 
يتفطن  �أن  الدار�س  على  �أن  وكيف  النثر، 
لذلك؛ �إذ �إن ال�شعر و�إن كان ذا بنية م�ستقلة 
من  جزءا  يعد  ال�سياق  هذا  مثل  في  �أنه  �إلا 
نجد  وهنا  الر�سالة،  بنية  هي  كلية،  بنية 
ال�شعري باعتباره  �أن مفهوم درا�سة الن�ص 
بنية م�ستقلة �أمر خاطئ؛ لأن ال�شعر مرتبط 
ينبغي  الذي  الن�ص  ن  يكوِّ وكلاهما  بالنثر، 
للمنهج  المتع�صب  فالباحث  يُدر�س،  �أن 
البنيوي بهذا الاعتبار يت�سبب في خلط كبير 
نظاما  اللغة  ت�صور  �أ�سا�س  مع  يتعار�ض   ،
�أو  منطوق  كلام  لكل  �أ�سا�سا  ي�شكل  بنيويا 
مكتوب؛4 لأن اللغة مُ�شكلة للن�ص باعتباره 
التلاحم   " ومن  ونثر،  �شعر  من  مكونا 
�أولا  ندرك  والنثري  ال�شعري  الإبداع  بين 
وما  �شعري  هو  ما  بين  الم�شترك  الجوهر 
الم�صطنعة  للفوارق  والملغي  نثري،  هو 
بينهما، وثانيا نقف على حر�ص الكتاب على 

الاهتداء بطرائق البلغاء الم�ستح�سنة"5.

المبحث الثاني: ارتباط الن�ص 
ال�شعري ب�سياق المقامة الأدبية.

�أمارات  تظهر  ال�سياق  هذا  في 
فالمقام  جلية،  والنثر  ال�شعر  بين  الارتباط 
مقام حكي و�سرد، وفيه –عادةً- راوٍ يروي 
الق�صة ويُنطق �شخ�صياته بعبارات متعددة 
تلتحم جميعها في بناء المقامة، ويعد ال�شعر 
المتكامل،  البناء  هذا  عنا�صر  من  عن�صرا 
فيرد على ل�سان بع�ض ال�شخ�صيات مرتبطا 

ب�سياق النثر ال�سابق عليه، ولعل خير مثال 
الحريري  مقامات  في  نجده  ما  ذلك  على 
ال�شعر  بن�سبة  مقدمتها  في  �صرح  الذي 
القليل  النزر  با�ستثناء  �إليه  فيها  الوارد 
الأ�شعار  من  �أوُدعْهُ  ولم   " قوله:  في  منها، 
عليهما  �ستُ  �أ�سَّ فذّين  بيتين  �إلا  الأجنبية 
توْ�أمَين  و�آخرَينِ  الُحلْوانية  المقامة  بنية 
ذلك  عدا  وما  الكرجيَّة  المقامة  �ضمنتهما 
هِ  ومُرِّ حُلْوهِ  ومُقْتَ�ضب  عُذْرِهِ  �أبو  فخاطري 
من  جزء  المقامات  في  الوارد  فال�شعر   ،6"
خدمة  نظمه  يكون  قد  �شعر  وهو  ن�صها، 
و�ضمنه  �إن�شائها  قبل  نظمه  �أو  للمقامات، 
مقامته  في  الحريري  قول  ذلك  من  فيها، 

الم�سماة بال�سّا�سانيّة:
ورِفْقِ  العَزْمِ،  �أولي   ِ ب�ْربص وعليكَ   "
، وتَخَلَّقْ  ذَوي الَحزْمِ، وجانِبْ خُرْقَ المُ�شْتَطِّ
بْطِ،  بالرَّ رْهَمَ  الدِّ دْ  وَقَيِّ بْطِ،  ال�سَّ بالُخلُقِ 
يَدَكَ  عَلْ  ْ َجت ولا  بْطِ،  بال�ضَّ البَذْلَ  وَ�شُبِ 
تَبْ�سُطْها كلَّ البَ�سْطِ،  مَغْلولَةً �إلى عُنُقِكَ ولا 
فَبُتَّ  كَمَدٌ،  فيهِ  نابَكَ  �أوْ  بَلَدٌ،  بِكَ  نَبا  ومَتى 
فَخيُر  جَمَلَكَ،  عَنْهُ  وا�سْرَحْ  �أمَلَكَ،  مِنْهُ 
حْلَةَ،  الرِّ تَ�سْتَثْقِلَنَّ  ولا  لَكَ،  جَمَّ ما  البلادِ 
�شَريعَتِنا،  �أعلامَ  ف�إنَّ  قْلَةَ،  النُّ تَكْرَهَنَّ  ولا 
�أنَّ الَحرَكَةَ  �أجْمَعوا على  و�أ�شْياخَ عَ�شيَرتِنا، 
مَنْ  على  وَزَرَوا  �سُفْتَجَه7،  راوةَ  والطَّ بَرَكَةٌ، 
وَقالوا:  مُثْلَةٌ،  قْلَةَ  وَالنُّ كُرْبَةٌ  الغُرْبَةَ  �أنَّ  زَعَمَ 
يَ  وَرَ�ضِ ذيلَةِ،  بالرَّ اقْتَنَعَ  مَنْ  تَعِلَّةُ  هِيَ 
على  �أزْمَعْتَ  وَ�إذا  الكِيلَةِ،  وَ�سُوءِ  �شَفِ  َ باْحل
رابِ،  ِ وَاْجل العَ�صا  لَهُ  و�أعْدَدْتَ  ابِ،  الاغِْرت
عِدَ،  قَبْلِ �أنْ تُ�صْ فيقَ المُ�سْعِدَ، مِنْ  ْ الرَّ فَتَخََّري
ريقِ  فيقَ قَبْلَ الطَّ ف�إنَّ الجارَ قَبْلَ الدّارِ، وَالرَّ

ةً يَّ خُذْها �إلَيْكَ وَ�ِص
ها قَبْلي �أحَدْ ْ يُو�ِص لَم

اءَ حاوِيَةً خلا غَرَّ
بَدْ عَاني وَالزُّ �صاتِ ْملا
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حْتُها تَنْقيحَ مَنْ نَقَّ
�ضَ النَّ�صيحَةَ وَاجْتَهَدْ َ مَح

ا مَثَّلْتُهُ فَاعْمَلْ بِم
�شَدْ عَمَلَ اللبيبِ �أخِي الرَّ

حَتَّى يَقولَ النَّا�سُ هَــــــ
بْلُ مِنْ ذاكَ لاأَ�سَدْ"8 ــــــذا ال�شِّ
مجزوء الكامل
�إن هذا المثال من المقامات يو�ضح مدى 
ارتباط الن�ص ال�شعري ب�سياق المقامة، فلا 
المقامة؛  من  ال�سابق  ال�شعر  اجتثاث  يمكن 
حينها  للحريري،  م�ستقل  ن�ص  �إنه  لنقول 
يكون الن�ص ال�شعري بلا معنى، ف�إذا نظرنا 
لو�صية،  و�صفا  نجده  الن�ص  مو�ضوع  �إلى 
فيها  فالو�صف  لذا  الو�صية،  نجد  لا  ولكن 
�أن  فهمنا  �إذا  ولكن  بمو�صوف،  يرتبط  لا 
ف�سيف�سر  المقامة،  ب�سياق  متعلقة  الأبيات 
حينئذ  و�سي�سهل  الأو�صاف،  هذه  كل  ذلك 
النثرية  الو�صية  وهو  بالمو�صوف،  ربطها 

التي �سبقت الأبيات ال�شعرية.
وللارتباط  بين ال�شعر والنثر وجه �آخر 
للمقامة  النثري  ال�سياق  هيمنة  في  يتمثل 
ذلك  ويكون  دلاليا؛  ال�شعري  الن�ص  على 
دلالته،  توجيه  �أو  ال�شعري،  الن�ص  بتف�سير 
كما في قول الحريري في المقامة الحجرية: 
ما  تَطْلُبْ  ولا  بارِدٍ،  بحَديدٍ  رِبْ  ت�ضْ " فلا 
وْجودِكَ،  َ لَ�سْتَ لَهُ بِواجِدٍ، وباهِ �إذا باهَيْتَ ِمب
بِ�أُ�صولِكَ،  لا  حْ�صولِكَ،  َ وَِمب بِجدودِكَ،  لا 
لا  وَبِ�أعْلاقِكَ،  برُفاتِكَ،  لا  فاتِكَ،  وَبِ�صِ
بِعْ  مَعَ فَيُذِلَّكَ، وَلا تَتَّ بِاعْراقِكَ، وَلا تُطِعِ الطَّ

لَّكَ، ولِله القائلُ لابنهِ: الْهَوى فَيُ�ضِ
بُنَيَّ ا�سْتَقِمْ فالْعُودُ تَنْمي عُروقُهُ

قَويًما، وَيَغْ�شاهُ �إذا ما الْتَوى التَّوى
ذُِلَّ وَكُنْ فَتًى رْ�صَ ْملا ِْح وَلا تُطِعِ ال

وى طَوَى �إذا الْتَهَبَتْ �أحْ�شا�ؤُهُ بالطَّ
لِّقٍ َ وَعا�ِص الْهَوى المرُْدي فَكَمْ مِنْ مُح

َّا �أنْ �أطاعَ الْهَوى هَوَى"9 �إلى النَّجْمِ َمل
الطويل

المقامة  هذه  في  ال�شعري  الن�ص  �إن 
حوى  فقد  المو�ضوع،  جهة  من  بها  مرتبط 
من  عليه  ال�سابق  النثر  حواه  ما  الن�ص 
ن�صائح وو�صايا، ف�أجمل �أهمها كالنهي عن 
طاعة الحر�ص المذل، واتباع الهوى المرُدي، 
له  الحريري  بتوطئة  ارتبط  الن�ص  �إن  ثم 
فقد ح�صر  لابنه(،  القائل  قوله: )ولله  في 
بذلك  قَ  ف�ضيَّ لابنه،  �أب  الدلالة في خطاب 
)لابنه(  قوله:  يذكر  فلو لم  �أفُقَ الخطاب، 
عديدين،  �أفرادا  الخطاب  تلقي  لاحتمل 
من  يتلقاه  عاما،  الن�ص  في  الن�صح  ولكان 
لفظة  ذكر  في  �أما  النا�س،  من  يحتاجه 
وارتبط  الدلالة،  تحددت  فقد  )لابنه( 
�أم  حقيقية  �أكانت  �سواء  بالق�صة  ال�شعر 
ين�صح  �أب  عن  تروى  ق�صة  فهي  متخيلة، 
ابنه، وهذا يبعد الن�ص عن �إمكانية التلقي 
المبا�شر، وهنا يمكن للناقد �أن يرى في ذلك 
المبا�شرة  عن  الن�ص  يبعد  جماليا  ملمحا 
�أهمية  تت�ضح  كله  وبهذا  الخطاب.  في 
والنثر  ال�شعر  بنيتي  بين  الارتباط  فهم 
الم�شتركتين في �سياق المقامة، في فهم الن�ص 
انطلاقا  المحتملة  دلالاته  وتحديد  ال�شعري 

من فهم هذا الارتباط �أو التعلق.

المبحث الثالث: ارتباط الن�ص 
ال�شعري ب�سياق الخبر ال�سردي.

ي�صعب على الباحث -القا�صد تحليل 
م�ستقلا  الن�ص  درا�سة  ال�شعري-   الن�ص 
بذاته مع �إغفال ال�سياق النثري الخبري �أو 
تمهيدا  يعد  والذي  ي�سبقه،  الذي  ال�سردي 
لمو�ضوعه وفكرته، فق�صة المقطعة ال�شعرية 
الفكرة،  باعتبار  منها  جزء  الق�صيدة  �أو 
ال�شكل  نتفق على مبد�أ خ�صو�صية  و�إن كنا 

في كل من ال�شعر والنثر، وخ�صو�صية اللغة 
والأ�سلوب كذلك.

�أخرى  كتابات  في  نلحظه  ما  وهذا 
يخ�ضع فيها ال�شعر لل�سياق النثري، فيهيمن 
الأخير عليه، ويحد من �أفقه وتخييله، كما 
والزوابع  التوابع  ر�سالة  في  �شهيد  ابن  فعل 
حيث وظف �شعره في مواطن عديدة، و�أنطق 
هذه  مثل  في  ال�شعر  �أن  والحق  به.  غيره 
�إلى  القارئ  يُدْفع  يُظلم، حيث  قد  المواطن 
قراءته " كما يريد له الراوي لا كما يمليه 
ي�سبب في  "10، مما  ال�شعري  التقليد  عليه 
الراوي  �سلطة  �أمام  ال�شعر  مجازية  محو 
بل  الدلالات،  تتعدد  فلا  للقارئ،  الموجهة 
�أرادها  التي  تلك  هي  واحدة  دلالة  تبقى 

راويها. 
بالمقطعات  مرتبط  الأمر  هذا  �إنَّ 
ارتباطه  من  �أكثر  جلية  ب�صورة  ال�شعرية 
العلاقة  تلك   " نجد    حيث  بالق�صائد، 
الم�صاحب  بالخبر  تجمعها  التي  الوثيقة 
وق�ص�ص  مواقف  ب�صنع  يقوم  الذي  لها، 
من  تخلو  لا  �أكثر  �أو  واحدة  مقطعة  حول 
حكاية ذات بعد �سردي متما�سك، فتك�شف 
من  قدر  عن  الحكايات  �أو  الحكاية  هذه 
ال�شعر  في�صير    ،11" والتتابع  الانتظام 
الخبر  دور  يقت�صر  ولا  ال�سرد،  من  جزءا 
ي�ضم  لأنه  للن�ص؛  والتوطئة  التمهيد  على 

تفا�صيل ق�ص�صية مرتبطة به.12 
القا�ضي  محمّد  الدكتور  �أورد  قد 
بالنّ�صّ  الخبر  علاقة  ح  تو�ضّ نماذج 
على  �أحدهما  هيمنة  زاوية  من  ال�شّعريّ 
ولكن  نماذجه  �إحدى  �أورد  وهنا  الآخر، 
ال�شّعريّ  النّ�صّ  ارتباط  تبيان  زاوية  من 
بالخبر الموط�أ له، مع بيان هيمنة ال�سّرديّ 
ليك بن  على ال�شّعريّ، وهو: " قالوا: �إن ال�سُّ
ال�سلكة )ت17ق هـ( ا�صطحب معه رجلين 
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و�أراد �أن يغير بهما. فقال: )كونا قريبا حتى 
�آتي الرعاء ف�أعلم لكما علم الحي، �أقريب 
�إليكما،  رجعت  قريبا  كانوا  ف�إن  بعيد؟  �أم 
لكما  �أومئ  قولا  لكما  قلت  بعيدا  كانوا  و�إن 
فلم  الرعاء،  �أتى  حتى  فانطلق  ف�أغيرا.  به 
يزل ي�ستنطقهم حتى �أخبروه بمكان الحي، 
فقال  يُدْرَكوا.  طُلبوا لم  �إن  بعيد،  ف�إذا هم 
بلى  فقالوا:  �أغنّيكم؟  �ألا  للرعاء:  ال�سّليك 

نا، فرفع �صوته وغنّى: غَنِّ
يا �صاحِبَيَّ �ألا لا حَيَّ بالوادي

�سِوى عَبيدٍ و�آمٍ بيَن �أذْوادِ "13
الب�سيط
ومن �أمثلة ذلك �أي�ضا ما روي �أن مالك 
بن الريب " لماّ �أ�شرف على الموت تخلّف معه 
بني  من  قومه  من  �آخر  ورجل  الكاتب  ةُ  مُرَّ

تميم، وهما اللذان يقول فيهما:
�ألا يا �صاحِبَيْ رَحْلي دَنا الموتُ فانْزِلا

برابيةٍ �إنّي مقيمٌ لياليا"14
الطويل
في  وا�ضح  ال�شعري  الن�ص  ارتباط 
المثالين ال�سابقين، فالمقدمة ال�سردية �شكّلت 
ذروتها  �إلى  ت�صل  مروية  لق�صة  ا�ستهلالا 
هنا  ال�سردي  والخبر  ال�شعري،  بالن�ص 
مبين ومف�سر لمو�ضوع الن�ص ال�شعري، ومن 
هنا يظهر الارتباط بين ال�شعر والنثر، وقد 
ي�أتي  �أحدهما على ح�ساب الآخر، بمعنى �أن 
الخبر قد ي�سيطر على الن�ص ال�شعري حتى 

يفرغه من روحه المتمثلة في مجازيته.
ي�ستخدم  المعنى  بهذا  الخبر  "�إن 
ال�شعر ويخ�ضعه لفهم جديد، فيذبل المعنى 
ال�شاعر،  محل  الراوي  ويحل  ال�شعري 
�إلا    ،15" جديدا  توظيفا  ال�شعر  ويوظف 
و�صدق  الخبر  �صحة  على  يعتمد  هذا  �أن 
الرواية، ف�إن اطم�أن الباحث �إلى ذلك كان 
نظرنا  ف�إذا  �ضيقا،  الرواية  تكذيب  مجال 

�سلبا  قد  نجدهما  ال�سابقين  المثالين  �إلى 
ال�صاحبين،  مناداة  مجازية  ال�شعر  من 
القديم.  ال�شعر  �أعراف  من  ذلك  وكون 
فهما  الحقيقة،  على  ال�شعر  و�أظهرا 
يمثلان  ولا  حقيقةً،  معروفان  �صاحبان 
ذا  �شعريا  تقليدا  �أو  لل�شاعر،  نف�سيا  ملج�أ 
الخبر  فعلاقة  معنوية.  وحمولات  دلالات 
بال�شعر " قد تحوّل فيها مركز الا�ستقطاب 
الحديث  فمنطلق  الخبر،  �إلى  ال�شعر  من 
ولهذا  الخبر،  �أ�صبح  و�إنما  ال�شعر،  يعد  لم 
ف�إن وظيفة التخييل في ال�شعر قد �أخذت في 
وظيفة  الرواة  طوّر  ذلك  ومقابل  التناق�ص 
الإقناع،  هي  الخبر  �صلب  في  �أخرى  له 
التي  التخييل  وظيفة  وا�ستحوذ الخبر على 
كانت من خوا�ص ال�شعر"16، ويبقى الَحكم 

في ذلك  �صحةُ الخبر. 
�أهمية قراءة  �إلى  الإ�شارة هنا  وتجدر 
في  يرد  عندما  بعده،  وما  ال�شعر،  قبل  ما 
بخبر  م�سبوقا  يكون  لا  فقد  نثري،  �سياق 
�أو  ر�سالة،  �ضمن  يكون  لا  وقد  �سردي، 
يرد  ولكنّه  �شابه،  ما  �أو  مقامة،  �أو  خطبة، 
مو�ضوعه،  يو�ضح  النثر  من  ب�شيء  ممهدا 
ن�سبته  يثبت  �أو  جوانبه،  بع�ض  يف�سر  �أو 
�إلى قائله، وهذا التمهيد النثري قد ي�ضعه 
ي�ضعه  قد  �أو  ديوانه،  في  بنف�سه  ال�شاعر 
م�ؤلف الكتاب الذي ورد فيه ال�شعر17، وهنا 
تكمن " �أهمية ال�سياق في الك�شف عن عملية 

�إنتاج الن�ص"18
�إنّ ما قلناه عن ال�سرد الخبري ي�صدق 
فيه  تذكر  فال�شرح  ال�شعرية،  ال�شروح  على 
على  الأبيات  فيه  وتف�سر  والأيام  الوقائع 
معنى  فهم  في  ت�سهم  متعددة  م�ستويات 
الن�ص  "يوثق  وال�شارح  وتوجيهها،  الأبيات 
يرتبط  وبهذا  دلالته"19،  ويوجّه  �أوي�ؤوله 
في  تكون  وقد  العك�س،  �أو  بال�شرح  الن�ص 

الم�شروح  الن�ص  �إلى  �إيجابية  �إ�ضافة  ذلك 
�إذا كان  ال�شارح عالما متقنا متفننا،20 وقد 
تكون �إ�ضافة �سلبية �إذا كان خلاف ما ذكر. 
�إلى ق�ضايا مهمة تعين  ينبهنا  فال�شارح قد 
�شراح  فبع�ض  ال�شعري،  الن�ص  فهم  على 
الحما�سة تمكن " من التنبيه على ما فيها 
�آخر"21،  �شاعر  لأبيات  وو�صل  خلط،  من 
قائل  لأكثر من  القول  ن�سبة  على  و"التنبيه 
الن�ص  تجعل  �أمور  من  ذلك  وغير   ،22"
بالثاني  القارئ  لي�ستعين  بال�شرح؛  مرتبطا 

على فهم الأول.23   

خاتمة: 
مرتبط  ال�شعري  �أن  �سبق  مما  ات�ضح 
الحدود  و�أن  الأدبي،  تراثنا  في  بالنثري 
بينهما �إنما هي حدود �شكلية، �إذ �إن الرابط 
الحد  على  ي�ستع�صي  بينهما  ال�سياقي 
والف�صل بينهما، ويتجلى ذلك في ال�سياقات 
التي تناولها هذا البحث، فكل من الر�سالة 
الأدبية، والمقامة الأدبية، وال�سرد الخبري، 
يعد  وجوهه،  بع�ض  في  ال�شعري  وال�شرح 
ال�شعري  الن�ص  لارتباط  �ضامنا  �سياقا 
بالن�ص النثري �إذا توفرت ال�شروط الفنية 

الم�ؤهلة لت�ضمين ال�شعر في �سياق النثر.  
ال�شعري  للن�ص  �أن  �سبق  مّما  وتبّني 
الدار�سين،  من  كثير  يهمله  قد  مهما  بُعْدا 
الأ�صلية،  مظانه  في  ال�سياقي  بعده  وهو 
الن�ص  فهم  في  تعين  البعد  هذا  ومعرفة 
الأحيان  بع�ض  في  تغير  بل   ال�شعري، 
�أدعي  �أو ذاك، ولا  حكمنا على هذا الن�ص 
في  ال�شعري  الن�ص  ارتباطات  كل  ح�صر 
ب�أهمها  الإلمام  حاولت  لكني  البحث،  هذا 
المراد  فهم  على  الدار�س  لأعين  و�أبرزها؛ 
للن�ص  فهمنا  في  �إ�سهامها  ولأبين  منها، 

ال�شعري، وخطرها في حكمنا عليه.
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