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�إيديولوجية اللغة في الرواية العربية 
" نموذجاً"  الناعوري  القطار" لعي�سى  في  "ليلة 

د. جودي فار�س البطاينة 

ملخ�ص البحث
�أن توجه لغة الن�ص الروائي ؟  وهل هناك وظيفة للأدب في المجتمع؟ هذه الأ�سئلة وغيرها حاولت  هل يمكن للإيديولوجية  
هذه الدرا�سة �أن تجيب عليها من خلال النهو�ض بفكرة لغة الإيديولوجي في الرواية العربيّة، متخذة رواية الأديب الأردني عي�سى 
الناعوري،" ليلة في القطار" نموذجاً لذلك، حيث مثّلت هذه الرواية - التي �صدرت عام 1974- �صورة الإيديولوجي  ودورها في �إقامة 
العالم الروائي  عند عي�سى الناعوري،هذا الإيديولوجي الذي �شكّل  المحور الرئي�س في �إنتاج بع�ض الن�صو�ص الروائية العربيّة   منذ 
مطلع القرن الع�شرين، كما ظهر عند توفيق الحكيم " في ع�صفور من ال�شرق" ويو�سف �إدري�س في" الحي اللاتيني" و يحي حقي في" 
قنديل �أم ها�شم"  والطيب �صالح في " مو�سم الهجرة �إلى ال�شمال" وغيرهم، ومن �إيمان الباحثة بهذا الدور للغة  الإيديولوجي في 

العوالم الروائيّة �أنجز هذه الدرا�سة.

ن�سقاً  تعني   الإيديولوجيا  كانت  �إذا 
و  ال�سيا�سية  النظريات  و  الأفكار  من 
الحقوقية و الدينية و الأخلاقية و الجمالية 
و الفل�سفية"1 بح�سب تعريفات المو�سوعات, 
فهل يمكن للأديب و ما ينتجه من �أدب �أن 
�أثرها و دورها  �أيديولوجية في  يكون �صورة 

في توجيه الن�ص المنتج؟
.... هذه الأ�سئلة و غيرها تبقى مثاراً 
وجود  يعني  ال�س�ؤال  وجود  للجدل؛ولكن 
�إلى   ت�شير  فالإجابة  ما،  نوع  من  �إجابة 
في  الأدب  ووظيفة  ناحية   من  الأديب  دور 
 " ف�إن  �أخرى، من هنا  ناحية  المجتمع  من 
للأدب  ر�ؤيته  في  ت�ؤثر  الكاتب  �أيديولوجيا 
ودوره ووظيفته وتنعك�س على العمل الأدبي 

مو�ضوعاً، وم�ضموناً، وبناءً 2" 
من  جزءاً  الأيديولوجيا،كونها  �إن 
حياة  بظروف  دُ  دَّ تُح الاجتماعي  الوعي 
المجتمع المادية, والفكريّة و تعك�س العلاقات 
ل�صورة  الم�ؤطر  المفهوم  بهذا  الاجتماعية 

غلافاً   ال�صور  هذه  فت�صبح  الإيديولوجي، 
ثقافياً للكائن الب�شري �أينما حل, �أو ارتحل, 
و من هنا، فكل ما يمكن �أن يعي�شه الإن�سان 
�أو يتعاي�ش معه يخرج من رحم الإيديولوجي 
الذي ي�شكله و يمنحه خ�صو�صية الر�ؤيا, و 
لعل في هذا �إجابة عن الت�سا�ؤل الذي يقول 
هل يمكن للأديب �أو ما ينتجه من �أدب �أن 

يكون �صورة للإيديولوجي..؟ 
يبدو من مقولات كبار الأدباء �أن الميل 
الأدب،و  الإيديولوجي في  يتجه نحو توكيد  
ي�صف  �سارتر  بول  جان  جعل  ما  هذا  لعل 
الالتزام   من  ما  حالة  في  دائماً  ب�أنه  المبدع 
في  مغرو�سة  الإيديولوجيا  ف�إن  عليه  "و 
الممار�سات الدالة في الخطابات و الأ�ساطير 
و التمثيل و �إعادة تمثيل الأ�شياء كما هي و 

�إلى هذا الحد فهي مغرو�سة في اللغة"3.
في هذا، ت�أتي رواية "ليلة في القطار", 
الروائي  الخطاب  من  جانباً  تمثل  حيث 
الثاني  الن�صف  بعد  ظهر  الذي  العربي، 

الذي  الخطاب  هذا  الع�شرين،  القرن  من 
الغرب  بين  ال�صراع  �صورة  على  يبنى  �أخذ 
الإيدولوجي  ثنائيّة  في  وذلك  ال�شرق،  و 
�صورة   في  ذلك  تمثّل  حيث  الطرفين،  بين 
القبول  �أو  الرف�ض  على  القائمة  المواجهة 
رواية  في  بدعاً  لي�س  وهذا  غربي،  هو  لما 
�سبق  فقد  مجايليه،   روايات  و  الناعوري 
الناعوري عدد من الروائيين العرب الذين 
عا�شوا لحظة المواجهة هذه، حيث  تمثل هذا 
الخطاب في "ع�صفور من ال�شرق"4 لتوفيق 
ليحيى  ها�شم"5  �أم  و"قنديل   " الحكيم، 
حقي،و"الحي اللاتيني"6 ل�سهيل �إدري�س, و 
قد توج هذا الخطاب الإيديولوجي المواجه  
الهجرة  " مو�سم  روايته  في  �صالح  الطيب 
�إلى ال�شمال"7, و ما حملته هذه الرواية من 
�أن   نن�سى  لا  �أن  دلالتها,وعلينا  في  ت�أويلات 
�صورة الإيديولوجي في الكتابات العربية قد 
بد�أ قبل ذلك بزمن لي�س قليلًا، فنجده في 
كتابات رفاعة رافع الطهطاوي8 في كتابه " 
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و  باريز"9،   تلخي�ص  في  الإبريز  تخلي�ص 
علي مبارك في  روايته "علم الدين"10, و 
روايات فرح انطون11, و فرن�سي�س فتح الله 

مرا�ش12, وغيرهم.
ل�صورة  المتفح�ص  الناقد  �إن 
يجدها  العربية،  الرواية  في  الإيديولوجي 
الذي  الروائي،  الخطاب  حالات  من  حالة 
ال�شخ�صية  ب�صورة  للبوح  نف�سه  كر�س 
و  الثقافية  بت�شكيلاتها  الم�ؤدلجة،  العربية 
تعددت  فقد  هنا  و من  الدينية,  و  المعرفية 
المرجعية  بتعدد  الإيديولوجي  هذا  �صور 
الدين،  فهناك  الروائي،  يتبناها  التي 
والمكان،  والتقاليد،  والعادات،  والتاريخ، 
والزمان،،غير �أن تعدد هذه ال�صور لا يعني 
الإيديولوجي  الاكتمال  التفكك،بل  حالة 

بمفهومه العام و ال�شامل عند ال�شرقي.
على  بنيت  التي  الروايات  �أوائل  من 
جوهر الإيديولوجي  - في الأردن  - رواية 
�إذ  الناعوري،   لعي�سى  القطار(  في  )ليلة 
خلال  من  الإيديولوجيّة  فكرتها  بنيت 
الأنثوي(،  )الغرب  نموذج  بين  المواجهة 
�أقامت  حيث  الذكوري(،  )ال�شرق  ونموذج 
�إطار العلاقة بين هذين  عالمها الروائي في 
الطرفين، لما تراه الرواية من حواجز منيعة 

بين ر�ؤية كل طرف للآخر.
؛المر�أة  "لو�شيا"  �صورة  �إن 
الفكر  مكونات  تمثّل  الإيطاليّة،التي 
جاءت  ومعطياتها،  الحياة،  تجاه  الأوروبي 
الانفتاح  بروح  محمّلةً  �إيديولوجية،  �صورةً 
التي  الأوروبية،  الوجوديّة  و�صورة  والتحرّر 
ت�شيّء الإن�سان وتجرّده من قيمه الروحيّة، 
�إطار  المادة وتمجّدها في  فيه �صورة  وتنفخ 
الحريّة والج�سديّة المطلقة. ولعل هذا يتمثّل 
 " قول  منها  الرواية،  في  كثيرة  مواقف  في 

لو�شيا" ل�سعيد:

الت�ضحية  لا  الممكنة،  الت�ضحية   "    
وهم  لأجل  �أو  �شيء،  لا  لأجل  �شيء،  بكل 
�أن  فيجب  نعي�ش  دمنا  ما  �سخيف،!... 
نجعل العي�ش حلواً جميلًا... لهذا نحن على 
الأر�ض! والذي خلق الجمال والحب للنا�س 
الفاخرة،  المائدة  لنا  يهيئ  ب�أن  ير�ضى  لا 
�إن   ..! الأكل  من  الحرمان  علينا  ويفر�ض 
الأكل جريمة  و�إعرا�ضنا عن  المائدة مهي�أة 
الحياة،  حق  وفي  �أنف�سنا،  حق  في  نرتكبها 

وفي حق �صاحب المائدة نف�سه 13"
الغربي  الإيديولوجي  الإيمان  �إن     
تقوله" لو�شيا"، حيث الحريّة  المتمثل فيما 
ما  بكل  الإن�سان  ر�ؤية  على  القائمة  المطلقة 
تعني كلمة ر�ؤية من حريّة وذاتيّة، تواجهها  
في  ال�شرقي،  الرجل   " �سعيد   " �صورة 
مكونات  تمثّل  التي  المقيدة  �إيديولوجيته  
والتاريخي  الديني  بتعدده  ال�شرقي  الفكر 
بوتقة  في  كلّها  تجتمع  �إذ  والاجتماعي، 
بروح  الم�ؤدلج  ال�شرق  �صورة  لت�شكّل  واحدة 
النقي�ض  على  بالقيم،  والتم�سّك  الثبات 
التحّول  بروح  الم�ؤدلج  الغرب  من  تماماً 
وا�صفاً  �سعيد  يقول  هذا  والانفلات.وفي 

ذاته الم�ؤدلجة:
   "�ضميري المحرج...تقاليد قومي...
تربيتي الدينيّة...قيود بيئتي.. الف�ضيلة...
ال�شرف...ال�سّمو الخلقي..كل هذه الأ�شياء 
�أي�ضاً تتراق�ص وتت�صارع وتتزاحم  عنيدة، 
غا�ضبة،  بعيون  فّي   وتحملق  داخلي،  في 
تخ�ضع  لا   " مزمجرة:  حادة  بي  وت�صرخ 
 !" الإغراء  �أمام  تهن  لا   ! ا�صبر  للتجربة،! 
الليل  و�صورة زوجتي و�أولادي الذين يلفهم 
بعيداً  ملائكي،  نوم  في  و�سكينة،  بهدوء 
�إليهم..  عودتي  وبقرب  بي،  يحلمون  عني، 
لنا  �أنت  وتقول:"  عاتب،  ب�صمت  تقرعني 
من  يبق  انتظارك...لم  في  وحدنا...نحن 

�أيام اغترابك غير القليل...لا تدع للتجربة 
فر�صة للتغلب عليك"! 14"

    �إن الدرا�سة هنا لا تبحث عن مدى 
الإطار  �أن  ترى  بل  الروائي,  تحقق الحدث 
الروائي الفني جاء من رحم الإيديولوجي, 
قليل  هو  و  الرواية,  في  ال�شخ�صيات  فعدد 
و  ال�شخ�صيات.  �أربع  يتجاوز  لا  بعامة, 
" �سعيد  الرئي�سي  دورها  و  بطولتها  ثنائية 
,و لو�شيا" هي حالة من المناظرة الجدلية 
الإزاحة  و  الإق�صاء  محاولة  على  القائمة 
كثرة  لنا  يف�سر  ما  هذا  لعل  و  للآخر, 
ال�صراع الداخلي عند ال�شخ�صية ال�شرقية 
محاولتها  و  الرواية،  بداية  في  �سعيد(   (
في  الأخرى،  و  الفينة  بين  النظر،  �إعادة 
و هذا  بهذا,  الآخر  تُ�شعر  �أن  مواقفها دون 
" المنولوج"  خلال  من  الناعوري  قدمه  ما 
�سردية  تقنية  ب�صفته   "  "menoulge

مع  المواجهة  حالة  عن  تعبيراً  جاءت 
الثوابت الإيديولوجية التي قدمها الخطاب 

الروائي في" ليلة في القطار", يقول �سعيد:
�شوك  على  يتقلبون  �أنا�س  "�أهناك 
�أتقلب,  كما  الج�سدي  و  النف�سي  العذاب 
,و  نفو�سهم  داخل  من  بنارين:  يتعذبون  و 

من الخارج كما �أتعذب �أنا؟!"15
الداخلي  ال�صراع  ف�أن  الأمر  وكذلك 
قد انتقل في نهاية الروايّة �إلى الإيديولوجي 
غير  نف�سها  وجدت  بعدما  لو�شيا،  الآخر 
بقيمة  وتم�سّكه  الآخر  اختراق  على  قادرة 
يقول،  والح�ضارية  الاجتماعيّة   ومفاهيمه 

�سعيد:
على  �سيجارتها  عقب  لو�شيا  "و�ألقت 

الأر�ض.
داخليّة  ثورة  على  دليلًا  ذلك  كان 
ال�صراع  انتقل  كظمها...لقد  تحاول 

النف�سي مني �إليها هذه المرّة، كما يبدو!
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�ساءني،  فقد  هذا  �سرّني  ما  وبمقدار 
�أمامي...�إن  تتعذّب  جميلة  امر�أة  �أرى  �أن 
مما  �أكثر  المر�أة  يرهق  النف�سي  ال�صراع 
نظارتها...هكذا  ويذبل  الرجل،  يرهق 

يخيّل �إلّي...16"
�إن هذا ال�س�ؤال المحوري الذي يطرحه 
�أمام  الم�ؤدلجة  الذات  ي�ضع  ما  هو  �سعيد 
نف�سها,  �أمام  �أي�ضا  الذات  ي�ضع  و  الآخر, 
عن  بحثاً  "الداخل"  في  ال�صراع  يت�أجج  و 
�صورة من التوافق, �إذ ي�ستمر هذا ال�صراع 
و هذا البحث عن الذات بينما الآخر يقيم 
"العقد  من  مجموعة  ب�أنها  الأدلجة  هذه 

النف�سية المعقدة المت�أ�صلة..........."17
لقد تلبّ�س الإيديولوجي رواية " ليلة في 
و�أ�صبغ  الفنيّة،  مكوناتها  كل  في   " القطار 
�صورته على التقنيّات الروائيّة التي تبنّاها 
القطار(  في  بالعنوان)ليلة  الروائي،فبدءاً 
�إيديولوجيّة تتغلغل  نجده �صورة  �سيميائيّة 
داخل المتن الروائي و تج�سده حيث العنوان 
من  بمجموعة  يمدنا  الذي  "المفتاح  هو 
الن�ص  رموز  فك  في  ت�ساعدنا  التي  المعاني 

 "18
و  بالهدوء،وال�سكينة،  ي�أتي  فالليل 
عبر  الرحلة  النف�،سو  حديث  و  الراحة، 
الذات، وهو �ستر و غطاء في الوقت نف�سه، 
والرهبة،  المواجهة  من  حالة،  ي�صبح  لكنه 
عندما يتعار�ض ما فيه، مع قيمنا، ومبادئنا 
الإيديولجيّة، فهنا تت�أزم العلاقة مع الزمان 
والمكان، وتكون الأدلجة هي ال�سبب،  يقول 
حجرة  في  كلَّه  الليل  �أق�ضي  كيف  �سعيد" 
منفردة مع امر�أة جميلة غريبة, وحيدين, 
تثير الليل و الوحدة و ال�سكون نوازع الجن�س 

حادة عنيفة في نف�سينا.. 19".
معنى  �إلى  خرج  الذي  ال�س�ؤال  �إن 
الزمن  انق�ضاء  في  الا�ستحالة  بل  التعجب، 

الهوة  عمق  على  ي�ؤ�شر  المكان،  �إطار  في 
لعل  و  – و�سعيد-   – لو�شيا  الطرفين  بين 
الكاتب هنا يحمّل هذا الن�ص ) العنوان ( 
محدود  بمكان  المقرونة  الليلة  هذه  �صورة 
ت�سمح  لا  طبيعته  "القطار"  في  بحجرة 
الذي  الايدولوجي  ك�صورة  فهو  بالحركة، 
وتعاليمه،فتكون  نظمه  في  الإن�سان  يقيد 
م�ساحة الحريّة محدودة، ومقيدة  في �إطاره

بنية  على  روايته  الناعوري  �أقام  لقد 
مكان  �إطار  في  للآخر,  الم�ساءلة  و  الحوار 
القطار"  " عربة  الرواية  في  هو  مح�صور, 
مفهوميه  في  الف�ضاء  �أن  ذلك  دلالة  لعل  و 
"الروائي"  المتخيل  �أو  " الواقعي" القطار 
�أحدهما  جاء مح�صوراً في م�سربين يناظر 
ما  بكل  ال�شرقي  فالإيديولوجي  الآخر, 
يحمله من ارتهانات ثقافية معرفية,دينية, 
اللحظة  في  يواجه  )�سعيد(,  �أخلاقية 
�إيديولوجياً حراً له ثقافته و معرفته  ذاتها 
تعنيه  ما  بكل  الوجودية20  قل  �أو  الو�ضعية 
تفكيره  و  للإن�سان  اعتبار  �إعادة  من 
م�شاعره  و  غرائزه  و  حريته  و  ال�شخ�صي 
و  ي�شاء،  كما  وجوده  تثبت  التي  المطلقة 
الأديان  �أن  يعتقد  �إذ  �شيء,  يقيده  �أن  دون 
خلال  �سادت  التي  الفل�سفية  النظريات  و 
القرون الو�سطى و الحديثة لم تحلَّ م�شكلة 
التي  )لو�شيا(  �صورة  هي  هذه  و  الإن�سان 

قدمت نف�سها ل�سعيد في هذا الإطار.
�إلى حدة ال�صراع  الناعوري  تنبه  لقد 
الذي �سيثيره في خطابه الإيديولجي خلال 
في  ال�شرق،ولكنّه  ناقد  هو  حيث  الرواية، 
هنا  ومن  لها،  �صادقاً  ممثلًا  نف�سه  الوقت 
في  المقدمة  تقنية  توظيف  �إلى  تعمّد  فقد 
روايته، ومن المعلوم �أن كتابة مقدمة للرواية 
لا ت�أتي في �إطار الفنيّة العالية للرواية، بقدر 
ما هي ت�أطير لهدف الرواية وم�ضمونها، بل 

هي توجيه  للدلالة التي يمكن �أن ي�أخذ بها 
المتلقي، من التعدد �إلى الأحادية، وكما ترى 
في  �إلا  ت�أتى  لا  المقدمة  تقنية  ف�إن  الدرا�سة 
التعليم  �إلى  تهدف  التي  الم�ؤدلجة  الرواية 
وهذا  ال�سلوك،  وتقييم  الأفكار  وتو�ضيح 
في  ليلة   " الناعوري  رواية  في  نجده  ما 

القطار"، يقول في مقدمته للرواية:
المحدد  الإطار  هذا  "...وفي 
وال�شخ�صيّات،  والمكان،  للزمان  جداً 
يتميّز  روائيّاً،  عملًا  قدم  �أن  �أردت 
الم�ألوفة  – ربما غير  بال�صراحة،وبالجر�أة 
والتقاليد  المفاهيم،  معالجة  في   – عندنا 
 : البيئتين  بين  المقارنة  وفي  والأخلاق، 
والتزمّت،  الجمود  بين  والغربيّة،  ال�شرقيّة 
والت�شدّد  التمرد  بين  والتحلل،  والحريّة 

وبين الريا وال�صراحة 21"
الناعوري،حول  يقوله  ما  �إن 
معالجة  في  بالجر�أة،  المت�صفة  روايته 
المفاهيم،والقيم –كما يرى- جاء �إرها�صاً 
ت�أهّب وا�ستعداد، لما  للمتلقي،�أن يكون على 
الإيديولجي،الذي  لقيم  خرق  من  �سيراه 
يعي�شه هذا المتلقي، ولعل حالة الك�شف هذه 
المقدمة  خلال  الناعوري،من  بها  قام  التي 
ال�سلبي،الذي  التقييم  وجود  ت�أكيدُ  هي 
ما  ب�سبب  المتلقي  �إليه  يذهب  �أن  يمكن 
الرئي�سيّة  ال�شخ�صيّة  �سعيد"   " عر�ضه 
حيث  "لو�شيا"  مع  لتجربته  الرواية،  في 
من  ومتجرّداً  �صريحاً  العر�ض  هذا  كان 
المتلقي  منها  يعاني  التي  التابوات  كل 

ال�شرقي،ولهذا فالناعوري يقول:
يقوله  قد  ما  كل  من  الرغم  "على 
ال�ساخرون،  به  يتندر  قد  وما  المتزمتون، 
كهولتي،  في  الوقار  عن  تخليت  �أنني  من 
كتبت  ما  كل  في  ر�صيناً  وقوراً  كنت  وقد 
قد  مما  كذلك  الرغم  وعلى  �شبابي،  في 
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يتبادر �إلى �أذهان بع�ض الب�سطاء من �أنّني 
عواطف  �أدغدغ  ان  الرواية  بهذه  �أردت  قد 
المراهقين فح�سب، على الرغم من كل هذا 
اعتزاز،  كل  بها  �أعتز  الرواية  هذه  وذاك، 
الأدبيّة  �أعمالي  بين  ذروة  عمل  واعتبرها 
الروائيّة  الناحية  من  �سواء  اليوم:  حتى 
�أم  الإن�ساني،  الهدف  حيث  من  �أم  الفنيّة، 

من حيث قوة الحوار والتحليل 22"
�إلا عن  روح  البيان لا ي�صدر  �إن هذا 
لما  الاختراق  �صورة  من  �إيديولوجية،تتهيب 
�إيديولوجية  �أ�س�س  على  وقائم  ل  مت�أ�صّ هو 
وتحدد  المتلقي،  وعي  في  تتجذر  مجتمعيّة، 
ممار�سة  الآخر.فت�صبح"  مع  علاقاته 
الذين  النا�س  �سلوك  في  توجد  حيث  ماديّة 

يعملون وفقاً لاعتقاداتهم 23" 
لقد هي�أ الناعوري ف�ضاءه الروائي في 
للإن�سان،  والتنوع الح�ضاري  التعدد،  �إطار 
فجاء هذا الف�ضاء لوحة ف�سيف�سائيّة،تعك�س 
لا  ولعله  الثقافي،  والاختلاط  التنوع  مدى 
الإيدولوجيّة  الروح  �أن  المتلقي  على  يخفى 
عند الناعوري هي التي �صنعت هذا الف�ضاء 
الحواريّة  حالة  �إلى  ي�صل  �أن  �أجل  من 
الإيديولوجية بين" لو�شيا "و" �سعيد " فيما 

بعد،ي�صف هذا الف�ضاء بقوله:
المحطة  كانت  المحدد،  الموعد  "وقبل 
جاءوا  الذين  بالم�سافرين،  تموج  الكبيرة 
الليل  لرحلة  وحقائبهم  �أمتعتهم  يحملون 
الأر�صفة،  على  انت�شروا  وقد  الطويلة، 
يقطع  بع�ضهم  وراح  والبار،  المطعم  وفي 
وذهاباً،  جيئة  الطويلة،  الوا�سعة  الأروقة 
العربات،  �إلى  ال�صعود  �إلى  يدعون  ريثما 
على  �أطفالًا  يحملن  ن�ساء  هناك  كانت 
�أيديهن، و�أزواج وزوجات، يقودون �أبناءهم 
الجميلة،  الكرنفال،  بملاب�س  وبناتهم 
وخيلاء،  �سروراً  يتيهون  والأطفال  المزوقة، 

�إلا في هذه  يرتدونها  لا  التي  الملاب�س  بهذه 
التي  الكرنفال،  �أعياد  منا�سبة  المنا�سبة: 
احتفالات  كلّها  الإيطاليّة  المدن  بها  تحتفل 

بهيجة... 24" 
للف�ضاء  الو�صف  هذا  امتد  لقد 
الروائي عند الناعوري، لي�شمل كل مناحي 
�صورة  فهذه  المكان،  ي�شملها  التي  الحياة 
و�صورة  الر�صيف،  و�صورة  المحطة،  �أر�ض 
النا�،سو�صورة  بين  الب�شري  الاختلاط 
�شباك التذاكر و�صالات الانتظار، والأمتعة 
امتد  25لقد  الأماكن  من  وغيره  والمطعم، 
�أن  �أجل   من  ذكرت  كما  الو�صف  هذا 
يهيئ  و�أن  والتنوع   الاختلاف  حالة  يقدم 
القيم  بين  ال�صراع  حالة  ذاته  الوقت  في 
الم�سافرين.وهذا  والايديولجيّات بين ه�ؤلاء 

ما حدث بين " �سعيد " و" لو�شيا"
واجهها  التي  الأولى  الم�شكلة  كانت 
التوافق  م�شكلة  هي  القطار  في  �سعيد 
المفارقة  حالة  ت�أتي  هنا  و  الآخر,  مع 
فعندما  �سعيد,  يعي�شها  التي  الإيديولوجية 
القطار  م�س�ؤول  من  يطلب  النعا�س  يغالبه 
رجلان  فيها  حجرة  �إلى  فيقوده  ينام,  �أن 
في  ينام  �أن  منه  يطلب  و   , امر�أة26  و 
و  تحته,  �سرير  على  �سيدة  تنام  و  �سرير, 
الم�شكلة  " �أو  �سعيد  عند  الم�شكلة  تبد�أ  هنا 
على  �سعيد  قاله  ما  لعل  و  الإيديولوجية" 
ب�شيء  الم�شوب  التعجبي  الا�ستفهام  �صيغة 
�أنا   " ذلك،يقول:  ي�شخّ�ص  الا�ستنكار  من 
و  الهواء,  في  معلق  �سرير  على  هكذا  �أنام 
في  �آخران  رجلان  يقابلنا  و  �سيدة,  تحتي 
حجرة واحدة؟! و كيف يمكن �أن يكون النوم 

بهذه الحالة؟!27"
حقيبته  حاملًا  الغرفة  �سعيد  يغادر 
�إلى  ي�شير  وهذا  مفردة28،  غرفة  �إلى 
والمحمول  القيم  على  الحفاظ  محاولة 

لكن  �سعيد،  �شخ�صية  ي�شكّل  الذي  الثقافي 
هز اليقينيّة الايديولجيّة عند �سعيدلا، �شك 
�أنه قد تحقق ب�سبب ما �شاهدة من مناظر 
ال�سابقة،  الغرفة  ي�شاركها  كان  لتي  للمر�أة 
:ال�شرق   الإيديولوجيتين  بين  ال�صراع  ولعل 
والغرب قد بد�أ من هذه اللحظة، حيث بد�أ 
في ذات �سعيد ودواخله النف�سيّة، يقول بعد 

جلو�سه منفرداً في غرفته الجديدة:
في  �أفكر  لن  �أنّني  �أحقاً  "...ولكن 
ممدد  ك�أنّه  عنه؟  بعيد  و�أنا  الج�سد  ذلك 
�أن  �أ�صحيحٌ  �أمامي،  ونعومته  طراوته  بكل 
في  �شهيّاً  عارياً  ليتمثّله  يعود  لن  خيالي 
؟..  �سريري  تحت  �سرير  على  ا�ستلقاءته 

"29
في  تحرّكت  التي  الأ�سئلة،  هذه  كل 
المواجهة  �صورة  لتبرز  جاءت  �سعيد،  نف�س 
�إعادة  بين الطرفين، وتبحث عن حالة من 
التحوّل  هاج�س  حدث،وهي  فيما  النظر 
�سعيد في لحظة ما،  الذي عا�شه  والتراجع 
يقنيّته،  �إلى  يعود  �أن  يحاول  �سعيد  لكن 

فيقول:
ال�شيطاني  الخيال  هذا  "لا...لا... 
لا  �أن  قوتي!..يجب  بكل  �أطرده  �أن  يجب 
�أن اترك  �أ�سمح له بم�ضايقتي... فلو �شئت 
له مجالا لما غادرت عربة النوم وجئت �إلى 
هنا بعيداً عن جمال المر�أة وفتنتها... 30"

عند،  الداخلي  ال�صراع  �سيطر  لقد 
�سعيد على كل تفكيره، حيث �أ�صبح هاج�سه 
من  والهروب  الخلا�ص  محاولة  على  يقوم 
من  حالة  لديّه  تركت  التي  المواجهة  نقطة 
متزمّتاً  كان  عما  والتراجع  الا�ضطراب 
و�سيلة  لتكون  لديّه  الذاكرة  فجاءت  فيه، 
ا�ستعادة لأحداث �أخرى م�شابهة واجهته في 
�أوروبا، وهنا ت�أتي تقنيّة الحلم التي وظّفها 
ال�صراع  حالة  بيان  في  لت�ساهم  الناعوري 
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يحلم  هو  فها  عا�شه،  الذي  الايديولجي 
ب�صورة )ال�سه (و )نورما( اللتين اعتنتا به 
عندما كان مري�ضاً في روما 31 حيث كانت 
ملامح  عر�ض  على  مبنيّة  الا�ستعادة  �صور 
معه،  فعلتاه  وما  عليه،  كانتا  الذي  الجمال 
ا�ستمرار  عن  تعبيراً  الحلم  �صورة  فجاءت 
�سعيد،  عند  تنتهي  لا  التي  ال�صراع  حالة 
اللذة،  من  حالة  الحلم  هذا  �أ�صبح  حيث 
والا�ستمتاع على الرغم من كونه حلم يقظة 

كما يقول:
في  كنت  �أنني  عندئذ  "...و�أدركت 
ا�ضطراب  من  الرغم  على  لذيذ،  حلم 
ينقطع،وا�ضطراب  لم  الذي  ال�سفينة 
�سيجارة  ف�أ�شعلت  معها،  ور�أ�سي  معدتي 
ورحت �أنفث دخانها �إلى ال�سقف، وا�ستعيد 
�صورة الحلم و�أحاديثه اللذيذة، وابت�سامات 
ليديّ  �أيديهما  ومداعبات  و�أل�سه،  نورما 
وجبيني، ثم �أطف�أت عقب ال�سيجارة وتركت 
من  النوم  �إلى  وعدت  م�ضاء،  الم�صباح 

جديد 32" 
يت�شكل  التي  الايديلوجيّة،  الذات  �إن 
حالة  عن  الم�س�ؤولة  �سعيد،هي  منها 
يعي�شه،  النف�سي،الذي  والتفكك  الت�شتت، 
التكوين  في  المتجذّرة  روحها  ف�إن  وبالتالي 
التي  هي  ل�سعيد  والنف�سي  الاجتماعي، 
تعك�س  المترددة.التي  المواقف  �إلى  تدفعه 
بروح  المحمّل  ال�س�ؤال  وتطرح  الحيرة 

ال�صراع والمواجهة.
التي  الإيديولوجية  الروح  �إطار  في  و 
�أحداث  الناعوري  يقدم  �سعيد,  يحملها 
الخط  خلال  من  لو�شيا  يقود  �إذ  روايته, 
ال�سردي الروائي �إلى �أن تخرج من غرفتها 
�أخرى،فتلتقي  غرفة  عن  باحثة  القطار  في 
�إذ  الجديدة  غرفته  �أمام  الممر؛  في  �سعيداً 
�أن  منه   الأذن  فتطلب  غيره،  بها  يوجد  لا 

فيتردد،  حجرته  في  ليلتها  معه  تق�ضي 
فتدخل   ؛  الرف�ض  يملك  لا  حيث  يوافق  ثم 
الكر�سي، موجهة  ثم تجل�س على  الحجرة، 
الغرفة  باب  �أغلقت  �أن  بعد  ل�سعيد  �س�ؤالها 
بلوزتها،  وخلعت  ال�ستائر،  و�أ�سدلت 
ي�ضايقك  الج�سديّة،هل  مفاتنها  وظهرت 
�إن   ! كلا  فيجيبها   ! بجانبك؟  �أجل�س  �أن 
المواجهة  تبد�أ  ي�ضايقني...33وهنا  لا  هذا 
�إيديولوجيته  و  ال�شرق  حالة  بين  الحقيقية 

و حالة الغرب و حريته و انفتاحه.
لقد كان جواب �سعيد غير واقعي،ولعل 
الايدولوجي  الروائي  الخطاب  ذلك؛  �سبب 
ويت�ضح  الناعوري.  �سعيد،عند  يمثّله  الذي 
ذلك من الا�ستدراك والتعقيب الذي �ألحقه 
�سعيد بجوابه هذا ؛وذلك من خلال  تقنيّة 

المنولوج الداخلي حيث يقول:
هذا،  بجوابي  الحقيقة  �أقل  "لم 
هذه  ليلتي  عنيف،ب�أن  �شعور  داخلني  فقد 
الباخرة،  ليلة  من  �إزعاجاً  �أ�شدّ  �ستكون 
النوم!لقد  عربة  �أغادر  لم  �أنّني  وتمنيت 
�أريح  �آخرين  ثلاثة  مع  فيها  النوم  كان 
ل�ضميري، واهد�أ لبالي من ق�ضاء الليل كلّه 
في حجرة منفردة مع امر�أة جميلة غريبة، 
وال�سكون  والليل  الوحدة  تثير  وحيدين، 
نوازع الجن�س حادة عنيفة في نف�سينا...34

�أمام  �سعيد  عند  الارتداد  حالة  �إن 
بل  غريزيّة،  تكن  لم  الآخر،  مغريات 
الإن�سانية  الذات  تحولت  حيث  ايديولجيّة، 
عند �سعيد،�إلى كتلة من التزمت والالتزام، 
الحالة  لديه  لو�شيا"تحولت  لآخر"  بينما 
التحولات  لكل  مفتوح  ف�ضاء  �إلى  الإن�سانية 

ومكاناً لتقبّل كل ما هو ممكن وقائم.
�سعيد  �صورة  كانت  فقد  هنا،  ومن 
�صورة  بينما  والقلق،  التوتر  �صورة 
والاطمئنان،  الا�ستقرار  �صورة  لو�شيا 

الم�سيطرة  هي  الحوار  تقنيّة  ولهذا،جاءت 
ميزة  من  للحوار  لما  الرواية،  مجمل  على 
؛من  الأطراف  بين  التناوب،والتبادل 
ت�صبح  حيث  الذات،  تعتقده  ما  قول  �أجل 
التعبير  تمتلك  الحوار  خلال  الذات،من 
تراه   وما  يتفق  هذا  ولعل  نف�سها،  في  عما 
"الذات  بيل�سي عندما تتحدث عن  كاترين 
انزياح   " �أن  ترى  "�إذ   الايدولوجيا  في 
�ضمناً  يعني  الخطابات  مدى  عبر  الذاتيّة 
منها  انطلاقاً  التي  المواقع  من  مدى  وجود 
بالواقع  وعلاقتها  ذاتها،  الذات  تفهم 
متعار�ضة  المواقع  هذه  تكون  الحقيقي،وقد 
ال�ضغط  تمار�س  التي  وهي  متناق�ضة،  �أو 
على الأفراد الحقيقّني من �أجل البحث عن 

مواقع جديدة للذات 35"  
ولو�شيا،  �سعيد  بين  حدث  ما  هذا  �إن 
جديدة  مواقع  عن  يبحث  كان  منهم  فكل 
ما  �إطار  المواقع في  هذه  ولكن  الآخر،  عند 
التي  الإيديولوجية  الذات  هذه  مع  يتوافق 
تت�شكّل منها الذات، ولهذا فقد جاء الحدث 
في الرواية حدثاً م�ؤطر بروح الإيديولوجي، 
في  الأحداث  قلّة  يف�سر  ما  هذا  ولعل 
وبقي  الحوار  في  غابت  ف�أحداثها  الرواية، 
هو  حيث  الحدث  حول  والجدل  القول، 
وتنوعه،  الحدث  تعدد  الم�سيطر،ولي�س 
يجد موقعه عند  �أن  �أي منهما  ي�ستطع  ولم 
لو�شيا  بين  التالي  الحوار  ولعل  الآخر، 

و�سعيد ي�ؤكّد ما تذهب �إليه الدرا�سة:
الرجال  على  ي�سهل  لا  جمالك  مثل  �إن   -"

�أن يتخلّ�صوا من �سحره! ولم لم �أكن...
�إنّك  - لو لم تكن ماذا؟..لماذا لا تف�صح؟! 
الغاز محيرة،...�أو معذرة  مجموعة من 

!مجموعة عقد لا �أ�ستطيع حلّها.
�أجيب. �أن  دون  قليلًا  �إليها  فنظرتُ 

فعادت تقول:
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- لو لم تكن ماذا ؟ لماذا لا تكمل كلامك؟!
فقلت و�أنا �أدير نظري نحو النافذة :

- لو لم �أكن متزوّجاً !..
فمدت  �أكمل.  �أن  دون  فتوقفت  وعدت 

يدها وجذبت ذراعي وقالت بلهفة :
- مالك لا تكمل عبارتك؟!�إنني لا �أ�ستطيع 

�إن �أفهمك!!
ا�ستجيب  �أو  �إليها  التفت  �أن  ودون 

ليدها التي تجذب ذراعي تابعت قائلًا :
- لكانت ليلتي هذه معك فر�صة من العمر 

لا تفوت... 36"
لقد توقف الحدث الروائي حتى نهاية 
�إ�شكالية  الإ�شكالية،  هذه  عند  الروايّة 
الذي �سيق�صي الآخر، �سعيد  الإق�صاء من 
بد�أت  كما  الرواية  انتهت  وقد  لو�شيا؟  �أم 
بالإيديولوجي،  والتم�سّك  المواجهة  بذات 
المودة والأخوّة، ولي�س بروح  والر�ضى بروح 
القيمة،  مكان  للقيمة  الاندماج،والإحلال 
والتبادل لما هو جوهر، ولهذا فقد �أ�صبحت 
ولي�س  الأخوة،  عنوان  بينهما  القبلة  �صورة 
�أ�صبحت  وللذة الجن�سيّة،  للاندماج  �صورة 
علامة  ومعرفة،ولي�ست  �صداقة  علامة 
وامر�أة،  رجل  طرفين  بين  ج�سديّة  غريزة 

يقول �سعيد في نهاية الرواية  :
ق�صير،  �صمت  بيننا  "...و�ساد 
وعيوننا  مت�شابكة،  تزال  ما  و�أيدينا 
كثيرة،من  معاني  تحمل  نظرة  في  متلاقية 
لو�شيا  والألفة،والمودة....فقالت  ال�صداقة 

وهي تقف لتودعني عند باب الحجرة:
�أخيرة...�أخويّة هذه المرّة كما  - قبلة وداع 

تريدها �أنت !
فقلت با�سماً مت�أثّراً :

عليها  �أ�شكرك  هذه  نبيلة  عاطفة   -
كثيراً!...37" 

�إن رواية الناعوري "ليلة في القطار", 

الإيديولوجي  البعد  ح�صيلة  لتقدم  جاءت 
الماديّة  المعطيات  كل  مكوناته،موظفةً،  بكل 
ومن  فالناعوري  ذلك،  �أجل  من  والفكريّة 
قدّم  يتبنّاه،  الذي  الايديولجي  المنطلق 
الايديولجي،  لبا�سها  في  الروائية  المكونات 
فقد �صبغ المكان والزمان في الرواية �صبغة 
�إلى  منهما  كل  تحوّل  حيث  �إيديولوجية 

معطى �إيديولوجي فاعل.
القطار،  عربة  في  والمتمثّل  فالمكان 
�إيديولوجية  �صورة  الناعوري  قدّمه 
للجلو�س  مكان  العربة  هذه  غربيّة،حيث 
دون  والرجل  المر�أة  بين  الم�شترك،  والنوم 
م�ؤثّثة  القطار  عربة  ت�صبح  وهنا  قيود، 
دون  المنفتحة  الغربيّة  الإيديولوجية  بروح 
فيها  للمقيم  المطلقة  الحريّة  تمنح  قيود، 
دفع  ما  هذا  ولعل  يريد،  ما  يمار�س  �أن 
كان  التي  العربة  من  الخروج  �إلى  �سعيد 
ي�شارك فيها رجلين و امر�أة في �أول الرحلة، 
وينتقل �إلى عربة �أخرى، �سرعان ما تحوّلت 
غرفة  �إلى  الغربي  الايدولوجي  بالحكم 

م�شتركة بين �سعيد ولو�شيا.
عربة   – الروايّة  في  المكان  كان  لقد 
مكونات  لكل  الحا�ضن  هو  القطار- 
العلاقة  خلال  من  الغربيّة،  الإيديولوجية 
من  و�سعيد  جانب  من  لو�شيا  وبين  بينه 
جانب �آخر،فقد مثّلت ال�سلوكات التي كانت 
عليها لو�شيا داخل المكان،�صورة هذا المكان 
المكان  لو�شيا  دخول  ف�أول  ب�سعيد،  وعلاقته 
تحوّل �إلى حالة مواجهة بين طرفين لو�شيا 
الايدولوجيّة،و�سعيد  ومطلقيّتها  بتحررها 
ما  ولعل  ال�صارمة،  و�إيديولوجيته  بتزمّته 
�أول جلو�س لو�شيا  في  يقوله �سعيد  وا�صفاً 

العربة يبين ما تذهب �إليه الدرا�سة:
"و�أ�سندت ال�سيدة ظهرها �إلى الخلف، 
فانح�سرت  �ساق،  على  �ساقاً  وو�ضعت 

قليلًا،  ركبتيها  عن  الق�صيرة  جونيليتها 
مثل  العليا،في  فخذها  �أ�سفل  ظهر  حتى 
لون المرمر النقي، ثم تناولت حقيبة يدها، 
ف�أ�سرعت  �سجائرها،  علبة  منها  و�أخرجت 
ثم  علبتي،  من  �سيجارة  لها  وقدمت  �أنا 
الحقيبة،  �إلى  علبتها  لها،ف�أعادت  �أ�شعلتها 

وو�ضعتها �إلى جانبها... 38"
وي�ستمرّ عر�ض هذه المواقف الاغرائيّة 
عربة  داخل  �سعيد،  �أمام  لو�شيا  قبل  من 
في�صبح  عليهما،  مغلقة  وهي  القطار 
�سعيداً  يواجه  بكل معطياته م�ؤدلجاً  المكان 
�إيديولوجيته  عن  يزحزحه  �أن  ويحاول 
يمكن  ما  لكل  مهي�أة،  المتزمّتة،فالحجرة 
التي  مقاعدها،  في  حتى  �سعيد  يطلبه  �أن 
الحجرة  وا�صفاً  فيقول  هذا،  لمثل  �صممت 

ومكوناتها :
"كانت الحجرة دافئةً جداً، بل �شديدة 
على  الجكيت،وو�ضعته  فنزعت  الحرارة، 
المقعد،  �إلى  ور�أ�سي  الرف،و�أ�سندت ظهري 
فقد  ال�سيدة  �أما  عليه،  �أجل�س  كنت  الذي 
مقعدها،  في  الو�سطى  الأكواع  �إلى  عمدت 
بديوان  �أ�شبه  المقاعد  ف�أ�صبحت  فرفعتها، 
ثم  والنوم،  للا�ستلقاء،  ي�صلح  م�ستطيل 
رفعت ال�سيدة رجليها،عن الأر�ض لت�ستلقي 
معطفي  المقعد،فتناولتُ  على  متمددة 
وطويته كالمخدة وقدمته �إليها لتريح ر�أ�سها 

عليه.
�صورة  من  عليه  بما  المكان  �أدلجة  �إن 
مكانيّة  �صور  من  بد  لا  ل�سعيد،  مواجهة 
�أجل  من  �سعيدً  �أخرى،تخ�ص  م�ؤدلجة 
من  فيه،  هو  مما  الخروج  ي�ستطيع  �أن  
مواجهة  منت�صراً لإيديولوجيته، ومن �أجل 
والتذكّر   ذلك فقد وظّف تقنيّة الا�سترجاع 
فيه،  تربى  الذي  المكان  �صورة  م�ستح�ضراً 
و  الزواج  خلال  من  فيه  �أ�سرته  �أقام  و 


