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البنية اللغوية ودلالتها في الخطاب الروائي  
د. وداد بن عافية

اإننا لا نجانب ال�سواب اإذا نظرنا اإلى الفنون على اأنها لغات يتحاور بها بنو الب�سر، اإلا اأنها �سميت لغات مجازا، اأما اللغة الحقة فهي 
لغة الكلمات التي لا يمكن الا�ستغناء عنها، فالر�سام والنحات والمو�سيقي يفكرون بلغة الكلمات ويتخيلون بها، ثم يترجمون اأفكارهم 

واأخيلتهم وعواطفهم اإلى لغات اأخرى هي اللون والمو�سيقى والاأ�سكال والاإ�سارة وغيرها.
اإن اللغة هي "التفكير، وهي التخيل، بل لعلها المعرفة نف�سها، بل هي الحياة نف�سها، اإذ لا يعقل اأن يفكر المرء خارج اإطار اللغة، فهو لا 
يفكر، اإذن، اإلا داخلها، اأو بوا�سطتها، فهي التي تتيح له اأن يعبر عن اأفكاره فيبلغ ما في نف�سه، ويعبر عن عواطفه فيك�سف عما في قلبه... 

الحب دون لغة يكون بهيميا، والاإن�سان دون لغة ي�ستحيل اإلى لاكائن، بل اإلى لا�سيئ ! ")1(.
تعتبر اللغة هي اأداة الاإبداع الاأدبي، اإنها المادة الم�سكلة للعوالم الروائية بواقعيتها وتخييلاتها و�سورياليتها...، اإن الكتابة الروائية 
اأ�سبه ما تكون بعملية اللعب بالكلمات التي تنحا نحوا انزياحيا في تكثيفها واإيحائيتها ورمزيتها ومجازاتها، اإنها لغة خا�سة لاأنها اأدبية، 

اإبداعية، تجريبية.
تنفتح الكتابة الروائية التجريبية على عوالم لا متناهية من الاحتمالات والاإمكانات الاإبداعية، التي تنه�ض على ت�سظي ال�سكل 
لغة  ا�ستعمال  في  "يتجلى  الذي  الن�ض  �سوغ  الاأدنى في  بالحد  يقترن  ما  وهو  والرواة،  الاأ�سوات  وتعدد  ال�سرد  وك�سر خطية  الروائي 

مقت�سدة، وتجنب الو�سف المطنب، وتوظيف التلميح وال�سمت ودعوة المتلقي �سمنيا اإلى اإعادة تخيل الن�ض")2(.
خ�سعت اللغة الروائية اإلى هزة عنبفة زعزعت اأنظمتها التعبيرية واأعرافها اللغوية في الرواية العربية والمغاربية، فقد وعى جيل 

الثمانينيات من كتاب الرواية المغاربية اأن اللغة لم تعد فقط اأداة اإبلاغ واإنما �سارت ف�ساء اإبداع.
اإ�سمـين مغاربيين لدرا�سة تمظهرات اللغة الروائية في الن�ض ال�سردي المغاربي نظرا لفرادتهما وتميزهما،  اإختارت هذه المداخلة 
فقد اأحدثت اأحلا م م�ستغانمي بروايتها "ذاكرة الج�سد" هزة عنيفة لدى المتلقي العربي لتاألقها وتميزها بـ"لغة �سعرية" اأخاذة، جعلت 
البع�ض ي�سكك في اأنها من كتبتها، ويمثل محمود الم�سعدي من تون�ض راأ�ض مدر�سة فريدة في الكتابة الروائية، با�ستعماله "اللغة المعجزة" 
التي تمتاح من التراث العربي في رهانه على ولائه للنوع ال�سردي التراثي بحثا عن �سيغ جديدة في الق�ض يكيفها بجراأة ووعي للتعبير 

عن الاإ�سكالات المعا�سرة، وهو ما اقتفته هذه الدرا�سة من خلال رواية "حدث اأبو هريرة قال...".

I .تمظهرات اللغة الروائية عند 
محمود الم�سعدي:

تراهن الرواية المغاربية على التجريب 
باعتباره ا�صتراتيجية ن�صية وفعلا تجاوزيا 
اإنه  الجاهز،  الروائي  لل�صكل  مناوئا 
ترتاد  م�صراعيها،  على  م�صرعة  مغامرة 
اأن  دون  والمخاطرة  وال�ص�ؤال  الإبداع  اآفاق 
على  الإ�صرار  �ص�ى  جم�حها  من  يحد 
�صيغ  عن  "بحثا  والماأل�ف  ال�صائد  اختراق 
لأ�صكال  وا�صتحداثا  الق�ص  في  جديدة 

مبتكرة في الحكي وم�صاءلة لطرائق ال�صرد 
ال��صفي،  ال�اقعي  المنحى  ذي  الكلا�صيكي 
وخلخلة لق�اعده المكر�صة وق�البه الجاهزة 

تنظيرا واإنجازا، روؤية وت�صكيلا")3(.
ي�صتمل  بما  التراث  اإلى  الع�دة  تمثل 
الدينية  والق�ص�ص  الأ�صاطير  من  عليه 
الم�رد  والف�لكل�رية  والتاريخية  وال�ص�فية 
التجريب  كتاب  منه  نهل  الذي  الخام 
"مطلع  منذ  العربي  المغرب  في  الروائي 
في  حداثي  اأفق  عن  بحثا  الثمانينات، 

الكتابة يتجاوز الم�صتهلك من اأنماط الرواية 
وال�اقعي، ويحد  التاريخي منها  التقليدية، 
ت�صكلات  على  الغربية  المثاقفة  �صلطة  من 
الكتابة الأدبية في المغرب العربي، والروائية 
هذه  يجعل  ما  وه�   )...( اأ�صا�صا  منها 
�صمن  تنخرط  التراث  ت�ظيف  في  النزعة 
يت�ق  الروائية،  الكتابة  في  تحديثي  مذهب 
واأن�صاق  الحكائي  متنه  حداثة  تحقيق  اإلى 
والبحث  التراث  اإلى  الرتداد  عبر  خطابه 
اإ�صكاليات  ي�صت�عب  اأن  يمكن  عما  فيه 
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جمالية  كاأ�صكال  عنها  ويعبر  الراهن، 
جديدة، تجذر اله�ية الثقافية والح�صارية 

اأمام تفاقم التحديات المعا�صرة")4(.
اأن  روائي  لن�ص  الممكن  من  كان  واإذا 
المغرب  في  التجريبية  الرواية  باك�رة  يمثل 
ن�صا  ذاته  ال�قت  في  يك�ن  واأن  العربي، 
بمثله  ي�ؤت  لم  غريبا  ن�صا  ومتفردا،  فذا 
النقاد  –باتفاق  ه�  فاإنما  ي�ؤتى-،  –ولن 
هريرة  اأب�  "حدث  رواية  والدار�صين- 
يتح  ولم   1939 �صنة  كتبت  "التي  قال" 
والتي   ،)5("1973 �صنة  اإل  تن�صر  اأن  لها 
تنزع اإلى ا�صتثمار عنا�صر التراث ال�صردي 
وا�صتح�صار  الخبر  في  ممثلة  القديم، 
و�صخ�صيات  عربية  تاريخية  �صخ�صيات 
اأ�صط�رية، مع ت�ظيف لغة اإيحائية اختزالية 

معجزة.
قال"  هريرة  اأب�  "حدث  رواية  اإن 
روؤيا  عن  ت�صدر  متميزة،  كتابية  مغامرة 
والمطلق  اليقين  ترف�ص  تجاوزية  ي�ت�بية 
اأنا  لنا  دع�ة  اإنها  �صيئ،  كل  في  وت�صكك 
واأنت وللاآخر اأي�صا، دع�ة للاإن�صان المطلق 
العقائدية،  الزمكانية،  قي�ده:  عن  بعيدا 
اأن  والثقافية في  اليدي�ل�جية، الجتماعية 
اإلى نف�صه لإعادة فهم وج�ده واإعادة  يَرتد 
فهم الله والك�ن، وذلك بتح�يل اليقين اإلى 
علامة  وو�صع  فر�صية  اإلى  والم�صلمة  �صك 
بتبني  يقينيا  يبدو  ما  كل  اأمام  ا�صتفهام 

فل�صفة ال�ص�ؤال وال�صك.
اإنها دع�ة للقارئ في اأن يك�ن ه� نف�صه 
وتجربته  و�ص�ؤاله  قلقه  في  هريرة"  "اأبا 
�صخ�صية  هريرة   فاأب�  الفريدة،  ال�ج�دية 
الإيمان  كلها:  المتناق�صات  تح�ي  خيالية 
والكفر، الحب والكراهية، التُقَى والعربدة، 
العقل  والفج�ر،  الزهد  والج�صع،  القناعة 
�ص�ره  من  اأخرى  �ص�رة  في  وه�  والجن�ن، 

اأ�صمى  فيه  تجلت  الذي  المجه�ل"  "النبي 
�صخ�صية  اإنه  الن�صانية،  الذات  خ�صال 
ال�ص�في  فيه  "يمتزج  الده�صة  على  تبعث 
 )...( الحيرة  دائم  فه�   )...( بالمغامر 
اإل  اأمرا  يدع  ل  ال�ص�ؤال  دوامة  في  يعي�ص 
ا�صتفهم عنه ول تجربة اإل زج نف�صه فيها، 
كل  في  متطرف  ويختبر،  ويفح�ص  ي�صك 
التناهي  يه�ى  والم�اقف  الأفكار  في  �صيئ 
اإلى  يقف  ل  فيه  م�صى  �صبيلا،  طرق  فاإذا 

اأن يبلغ الغاية")6(.
اأب� هريرة قال"  "حدث  رواية  تك�صف 
التراث  اأن  في  العميق  الم�صعدي  وعي  عن 
الذي  الرماد  ه�  اإنما  رفات،  مح�ص  لي�ص 
اإ�صكاليات  ليعانق  اأُواره  يتاأجج  ما  �صرعان 
التحليل  ب�صاط  على  بها  ويبعث  الراهن 
 )...( الثلاثينيات  نهاية   " فـ  والمناق�صة، 
ي�اجه  ت�ن�ص  في  ال�صتقلال  جيل  كان 
اأحلك  في  والنتماء  واللغة  اله�ية  تحديات 
اختيار  كان  هنا  من  واأق�صاها.  الأيام 
في  التراثية  الأ�صكال  لت�ظيف  "الم�صعدي" 
جديد  ن�ع  قال" لإنتاج  هريرة  اأب�  "حدث 
الحاجة  مع  تماما  يت�صق  الحر  ال�صرد  من 

ال�طنية لت�ن�ص")7(.
في  التراث  الم�صعدي  ا�صتثمر  فكيف 
ال�صعرية  لتط�ير  التجريبية  كتابته  اإطار 
لغته  جعل  الذي  وما  المعا�صرة؟،  ال�صردية 
الروائية ت��صف بالمعجزة؟ ما هي الم�صادر 
اللغ�ي  القام��ص  منها  امتاح  التي  التراثية 
دينامية  على  ذلك  اأثر  وكيف  للم�صعدي، 
مبنى  قال"  هريرة  اأب�  "حدث  رواية  

ومعنى؟
اإلى  الع�دة  في  جريئا  الم�صعدي  كان 
التراث  وا�صتعارة ا�صم "اأبي هريرة" ليك�ن 
ح�لها  تتمح�ر  التي  البطلة  ال�صخ�صية 
تناق�صات  من  عليه  ت�صتمل  بما  روايته، 

اأولهم  ثلاثة:  هريرة  اأبا  اأن  رواية  "ففي 
ال�صحابي ر�صي الله عنه وثانيهم النح�ي 
حياته  جاءت  وقد  هذا")8(،  وثالثهم 
األ�صنة  على  الرواية  ف�ص�ل  في  م�زعة 
الزمني ول  للترتيب  اأن تخ�صع  الرواة دون 
متراتب،  غير  نح�  على  المنطقي  للت�صل�صل 
الخبرية  الحكايات  من  مجم�عة  وكاأنها 
فكل  المتقطع  ال�صرد  اأ�صل�ب  اعتمدت  التي 
م��ص�عه  في  الآخر  عن  م�صتقل  ف�صل 
واأحداثه ليكاد يمت اإليه ب�صلة ل�ل اأن اأبا 
"تروي  بينها،  الم�صترك  القا�صم  هريرة ه� 
ومروره  ال�ج�دية  م�صيرته  اأو  مغامراته 
اإلى  الحب،  تجربة  اإلى  الح�ص،  تجربة  من 
تجربة الحيرة في النا�ص، اإلى تجربة الع�صق 
في  التجارب  هذه  وتدور  والفناء")9(، 

الجزيرة العربية.
�صلطة  دون  الرواية  ف�ص�ل  تنا�صلت 
بل  واحد،  �صردي  �ص�ت  قبل  من  محددة 
تعددت المنظ�رات ووجهات النظر، اإذ اتخذ 
بالأحداث  �صلة  له  به  راو خا�ص  ف�صل  كل 
التي يرويها، ومن ه�ؤلء من روى اأكثر من 
المدائن  اأب�  )حدث  المدائن  كاأبي  حديث 
 ،) قالت  ريحانة  )حدثت  وريحانة  قال(، 
وهكذا "ي�صبح كل ف�صل اأق�ص��صة �صغيرة 
ما  �ص�ى  ليجمعها  يليها،  ما  عالم  تقارب 
ال�صلالة"  "الراوي  عليه  نطلق  اأن  يمكن 
المحدثين، وهنا نلاحظ  المعتمد على نظام 
اأن اأبا هريرة لم يعد راويا بنف�صه ول بطلا 
تتج�صد  رمزية  اأمث�لة  اأ�صبح  بل  لأحداثه، 
الرجال  من  العريقة  ال�صلالة  هذه  في 

والن�صاء")10(.
ال�صلالة المحدثين  الراوي  تجعل فكرة 
الرواية  ف�ص�ل  عبر  لي�ص  يتنا�صل�ن، 
فح�صب، بل وعلى م�صت�ى الف�صل ال�احد، 
وفي تعدد الرواة تعدد للغات الم�صتعملة: لغة 
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لغة  الطريق،  قاطع  لغة  العابد،   النا�صك 
الغانية، لغة ال�ج�دي.

1-اللغة ال�سوفية: 
باليقين  الت�صليم  وعدم  ال�صك  يمثل 
فاأب�  الم�صعدي،  لن�ص  الأولى  الدعامة 
كن�امي�ص  ال�اقع  يتقبل  اأن  يرف�ص  هريرة 
الأبدية  اإذ لبد من تجاوزه للانطلاق نح� 
التراث  اإلى  الم�صعدي  ارتد  لذا  والمطلق، 
الفني  القالب  ال�ص�فية  التجربة  في  ليجد 
الأن�صب لروؤيته حيث ال�صفاء والتجرد من 

المادية اإلى الروحانية.
تحتفي رواية الم�صعدي باللغة ال�ص�فية 
تحدد،  ول  وت�حي  تقرر،  ول  ت�مئ  "التي 
من  فيها  لما  ن�رانية  لغة  ال�ص�فية  فاللغة 
المعاني")11(،  وظلال  والإيحاء  الك�صف 
اأر�صي  ه�  بما  ت�صم�  التي  الروح  لغة  اإنها 
واحد:  بمثال  هنا  ونكتفي  �صماوي،  بجعله 
وح�اء  اآدم  زي  في  وفتى،  فتاة  لي  "فتبين 
وكانت  ال�صم�ص  مطلع  اإلى  متجهان   )...(
النار.  كلهيب  فالم�صرق  البزوغ  و�صك  على 
ثم بدت من ال�صم�ص ب�ادر ن�ر، فاإذا الفتاة 
اإلى  يديها  وتر�صل   )...( وقامت  ارتمت 
تدركهما،  اأن  تروم  كاأنها  وال�صم�ص  ال�صماء 
الرق�ص  من  هيئة  في  بهما  تتراجع  ثم 

كاأنهما الغ�صن يهزه الن�صيم")12(.
م�صتح�صرا  التراث  اإلى  الم�صعدي  عاد 
�صخ�صيتا اآدم وح�اء لت�صبيه الفتى والفتاة 
ل��صفهما:  ال�ص�في  المعجم  وا�صتخدم 
في  ذلك  وكل  ال�صماء،  ن�ر،  ال�صم�ص،النار، 
لغة اإبداعية جميلة، �صرعان ما تتح�ل اإلى 

�صعر �ص�في بديع.
وجدانية  باأنها  المت�ص�فة  لغة  تت�صم 
هائمة،  اإيحائية  اآ�صرة،  روحانية  �صاعرة، 
والفناء  والع�صق  والن�ر  النار  لغة  اإنها 

من  اأقرب  فهي  لذا  والتجلي،  والك�صف 
الم�صعدي  ورواية  النثر،  اإلى  منها  ال�صعر 
ما  كثيرا  التي  ال�ص�فية  باللغة  غنية 
ن�رد  ذلك  على  وكمثال  ال�صعر،  ت�صتدعي 
هذه الأبيات التي غنتها فتاة كانت ترق�ص 

على نح� غريب:
�سلام على الروح

ي�سري على يُ�سر
�سلام على النور

�سلام على الفجر)13(
الروحية  بالمعاني  مترعة  اأبيات  اإنها 
�صلام،  ال�ص�فية:  اللغة  اأ�صاعتها  التي 
دللت  اإلى  تت�صامى  والتي  الن�ر،  الروح، 

ترتبط بالمطلق وال�صماوي والروحاني.
ال�ص�فية  اللغة  تبدو  وحتى   
اأكثر جلاء نقدم هذه الأبيات ال�صادرة عن 

نداء الحق لأبي هريرة في اآخر الرواية:
تعـال على الـدهر

ت�سام اإلى �سحري
فاأك�سف عن �ستري 

�سيا ك�سيا الفجر
يـرويك مـن �سـري

اأنا الحق طغى فيك
اأنا الحب يناغيك

اأنا ال�سوق يناديـك
حبيبي حبيب الاأبد)14(

ظلال  على  ال�ص�فية  اللغة  ت�صتمل 
ول�صك  الإيحاء،  على  لعتمادها  المعاني 
ال�ص�في  التراث  على  الم�صعدي  اطلاع  اأن 
اختزالية  طاقة  المعجزة  لغته  اإلى  اأ�صاف 
دونما  دلليا  يتنا�صل  اللفظ  تجعل  ايحائية 
الختزالية  الطاقة  اإذن  "هي  انقطاع 
وتاأخذها  اإغناء  فتغنيها  اللغة  بها  تحمل 
الطاقة  وبين  بينها  تباعد  �صفاف  اإلى 
طاقة  في  واإياها  فت�صبح  الت�صريحية 

اإيحائية تح�ل اللفظ ول�دا")15(.
بحم�لة  م�صح�نة  ال�ص�فية  اللغة  اإن 
ال�ص�فية  والألفاظ  لمتناهية  دللية 
الم�صتخدمة في الأبيات ال�صابقة مثال عليها: 
اإنها  الأبد.  حبيبي،  ال�ص�ق،  الحب،  الحق، 
على  الت�ص�ف  و"قيام  رامزة،  �ص�فية  لغة 
في  لي�ص  اأمر  والرم�ز،  والألغاز  الأ�صرار 
نعرفه  اأن  يمكننا  اإذ  ت��صيح،  اإلى  حاجة 
يق�ل  اأ�صرار"")16(،  "الت�ص�ف  فنق�ل 
بها  اأكتب  التي  " اللغة  لغته:  عن  الم�صعدي 

كلها رمز لطيف")17(.
العربية  للغة  ي  الم�صعد  اأعاد 
التي  القديمة  الف�صحى"اإ�صراقتها 
وم�صامينها  ازدهارها.  ع�ص�ر  في  عرفتها 
ال�صائدة  الفكرية  التيارات  من  م�صت�حاة 
المذهب  ل�صيما  العهد  ذلك  في  بالغرب 
ال�ج�دي")18(، ومن ثم فاإن لغة الم�صعدي 
ال�ج�دية  م�صامينها  تعللها  المعجزة 
المعجمين  الم�صتمدة من  الرمزية  واأ�صاليبها 

ال�ص�في والقراآني.

2-لغة القراآن الكريم: 
اإن ثقافة الم�صعدي الدينية اأهلته لفهم 
اإيحاء  م�صدر  اأنه  على  الكريم  القراآن 
ه�  بل  فقط  كلاما  لي�ص  "القراآن  وتخييل: 
الكريم  القراآن  كان  لذا  اإيحاء")19(، 
من  ينهل  لغ�يا،  للم�صعدي  الأول  الملهم 
معينه الغزير الذي لين�صب، اإنه رافد مهم 
اللفظ  حيث  من  الكاتب  اأ�صل�ب  تغذية  في 

والدللة معا.
اللغة  تتاآلف  اأن  الممكن  من  وكان 
عن  للتعبير  الكريم  القراآن  بلغة  ال�ص�فية 
اأن  اإل  والحل�ل،  ومراتبه  اللهي  الع�صق 
القراآني  المعجم  روايته  في  وظف  الم�صعدي 
ونماذجه  الت�ص�ف،  معاني  عن  م�صتقلا 
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كثيرة منها:
ووديان  جنات  اإلى  "..ودع�تهم 
وتين  ومرجان  ل�ؤل�ؤ  من  مهدلة  واأعناب 
وتفاح ورمان وماء م�صتراح وريحان. وقلت 

كل�ا وا�صرب�ا")20(.
"..هاته الأر�ص نحن خلقناها. وهاته  
فاأقمناها.  عمادها  ن�صبنا  نحن  ال�صماء 

فهل ملكتم من خيراتها �صيئا")21(.
الم�صعدي  يجمع  اأن  متاح  اأمر  ه�  هل 
اإن  وج�دي؟،  ه�  وما  قراآني  ه�  ما  بين 
الم�ا�صع  بع�ص  في  يتاأله  هريرة  اأبا  الراوي 
من الرواية، وه� يعيد ال�ص�ؤال عن: ال�ج�د 
اأريد  اأطلب ج�ابه.  "..�ص�ؤال  والك�ن والله: 
اأم  الله  وج�دا  اأ�صدق  اأيهما  اأعرف  اأن 
ا�صتغفر ربك  وا�صتغفرت:  ال�صيطان. فقلتُ 
يا هذا وطهر نف�صك من الدنيا. ف�صاح: ل 
ت�صتغفري ول�صت بم�صتغفر. اأريد اأن اأعرف 

اأنا خالق الله اأم الله خالقي")22(.
على  واإ�صراره  هريرة  اأبا  جراأة  اإن 
"ريحانة"  اإلى  حديثه  في  ال�صتغفار  رف�ص 
تجعل القارئ ي�صتغفر ويتاأوه ويخاف، رغم 

ما ينفتح عليه الن�ص من تاأويل.
اإن الع�دة اإلى القراآن الكريم وت�ظيف 
معجمه اللغ�ي ل يعني اقتبا�ص اآيات قراآنية 
قراآنية  األفاظ  اأخذ  يعني  بل  بال�صرورة، 

ل�صياغة كلام مختلف مبنى ومعنى.
الحقيقة اأني ل اأن�ي ا�صتطراد الأمثلة 
عن ت�ظيف القراآن في الرواية وهي كثيرة، 
الكريم من  القراآن  مع  التنا�ص  اإلى  واأ�صير 

خلال نم�ذج واحد.
اإن اأبا هريرة ه� النبي المجه�ل الذي 
هذا  وها  حين،  قبل  المتاأله  �ص�رة  في  بدا 
ونافق�ا  اقتتل�ا  �صل�ا  الذين  ق�مه  يحدث 
نيابة  ذُبحت  ال�صفراء" التي  "البقرة  عن 
عنهم، اإذ لخير يرجى فيهم:  " لقد قال�ا 

عنكم: لي�ص لهم اإل جزلة من رغيف ولعبة 
عنكم  وذبح�ا   )...( كال�صبيان  تلهيهم 

البقرة ال�صفراء")23(.
اإن "العدد �صر ووهن")24( في عقيدة 
لأنها  تقتتل  فالجماعة  الفل�صفية،  الم�صعدي 
المجه�ل"  "النبي  ه�  هريرة  واأب�  جائعة، 
ودعاهم  منها،  لتقتات  جنته  اأدخلها  الذي 
اإلى التراحم با�صم مذهب غريب، اإل اأنهم 
كان�ا اأ�صد �صراوة من الذئاب في تقاتلهم. 
الجتماعية  التجربة  يناق�ص  الم�صعدي  اإن 

وال�صيا�صية الت�ن�صية في الثلاثينيات.

3-لغة الأ�ساطير: 
لي�ص هناك ما يعرف بلغة الأ�صاطير، 
الروائية  اللغة  تك�صب  الأ�صط�رة  اأن  غير 
الإيحاء  في  تتمثل  معينة  خ�صائ�ص 
وال�صمت والغم��ص والتكثيف الرمزي ، اإن 
القارئ اإذا لم يكن ملما بخلفية ميث�ل�جية 
بالأ�صط�رة  دراية  يكن على  واإذا لم  عامة، 
فمن  بخا�صة  الروائي  الن�ص  في  الم�ظفة 
ال�صعب اأن يفك �صفرات الن�ص الم�صتغلقة. 
ا�صت�صاغته  عدم  رغم  "الأ�صط�ري  اإن 
لقيمة  ممتلكا  يبقى  العقلية  الناحية  من 
الأهمية،  بالغة  ورمزية  وثقافية  فكرية 
�صل�كات  في  ومتجذرة  حية  الأ�صط�رة  اإن 
لتلك  تعطي  ما  وغالبا  الأفراد  وحركات 
ال�صل�كات دللت رمزية ووج�دية، اأي دللة 

ثقافية")25( .
العرب  اأ�صاطير  اإلى  الم�صعدي  عاد 
القدامى م�صتلهما اأ�صط�رة "اإ�صاف ونائلة" 
وهما رجل وامراأة، الرجل اإ�صاف بن عمرو، 
والمراأة نائلة بنت �صهيل، اإنهما رمز )الحب 
الخطيئة  يرتكبان  جعلهما  الذي  الأبدي( 
اأهل  عبدهما  حجرين  فم�صخا  الكعبة،  في 
العا�صي(،  )الحب  رمز  فاأ�صبحا  قري�ص، 

القارئ  يحتاج  التي  النظرية  الخلفية  وهي 
يفهم  كي  بها  دراية  على  يك�ن  اأن  اإلى 
الم�ظفة  للاأ�صط�رة  الإيحائية  اللغة  دللة 
في الرواية، ويقيم علاقة بين ال�صخ�صيات 
ال�صخ�صيات  من  يقابلها  وما  الأ�صط�رية 

الروائية.
الماجنة  المراأة  اإلى  "ريحانة"  ترمز 
تلح  كانت  لذا  رغباتها،  باإ�صباع  ت�ؤمن  التي 
)الحب  حبهما  يعي�صا  اأن  هريرة  اأبي  على 
العا�صي(كما ينبغي ، وبينما هما معا ذات 

ليلة اأوقدت نارا واأن�صاأت تغني:
اأ�سـاف ونائلة

اأوقــدا جذواتي
اأ�سـاف ونائلة

وانــفيا عبـراتي
هذه الدنيا اإناث

كلها تدعو الذكور
ي�سمع منها لهاث

بدوؤه بدء الدهـور
اأ�ساف ونائلة...

واأكلنا الروح ح�سا
وانفجرنا للهـوى

ثم خفنا منه مـ�سا
فجــعلناها هوا

اأ�ساف ونائلة...)26(
"اإ�صاف  اأ�صط�رة  الم�صعدي  اإ�صتلهم 
"لأبي هريرة وريحانة"،  ونائلة" كمعادلين 
اأكلتها  وثنية  قبيلة  من  تنحدر  التي  المراأة 
"وكانت  ريحانة  �ص�ى  منها  يبق  ولم  النار 
ونائلة  اأ�صاف  عن  لق�مها  كان  اأنه  تحدث 
اأحدا.  فيه  لي�صرك�ن  المعروف  الخبر  غير 
وتق�ل: لم يبق الي�م من يعرفه غيري. فه� 

هنا مكن�ن اإلى ي�م اأم�ت")27(.
وريحانة  هريرة  اأبي  �صحبة  دامت 
ثلاث �صن�ات كانا فيها رمز الحب العا�صي، 
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ويتخل�ص  يتطهر  اأن  اأراد  اأبا هريرة  اأن  اإل 
الك�صف  مغامرة  لخ��ص  ريحانة  من 
الروحاني بعيدا عن اآثام الج�صد وخطاياه، 
فلم تكن تجربة الحب العا�صي غير محطة 
ال�ج�دية، وه�  اأبي هريرة  عابرة في رحلة 

يعاود ال�ص�ؤال عن حقيقة الروح والج�صد.

II .تمظهرات اللغة الروائية عند 
اأحلام م�ستغانمي:
1- اللغة ال�سعرية:

الأ�صماء  من  م�صتغانمي  اأحلام  تعتبر 
اإلى  المهاجرة  الن�ص�ية الجزائرية  ال�صعرية 
دواوين  ثلاث  اإ�صدار  بعد  الروائي  الحقل 
الت�الي: الكتابة في لحظة  �صعرية هي على 
�صمكة،  اأكاذيب  الأيام،  مرفاأ  على  عري، 
وتبرر اأحلا م لهجرتها ال�صرعية هذه، باأن 
اإفراغ  في  ال�صعر  من  رحابة  اأكثر  الرواية 
حم�لتها الإيدي�ل�جية والث�رية والعاطفية، 
اللغ�ية  الأدوات  حقيبة  تمتلك  اأنها  ل�صيما 
مغالق  ب�ا�صطتها  اقتحمت  التي  ال�صعرية 
ال�صرد، وفتحت باب الكتابة ال�صردية باللغة 
ال�صردية  في  الم�صار  هذا  لتعميق  ال�صعرية 

المغاربية.
ت�ؤلف  اإ�صتعارية  ال�صعرية  اللغة  اإن 
وتقيم  ح�صيا  المجرد  وتجعل  المختلف  بين 
الأ�صياء،  بين  مت�فعة  غير  جديدة  علاقات 
والماأل�ف،  الثابت  مع  دائم  جدال  في  اإنها 
الجمالية  والم�صافة  الده�صة  على  تراهن 
اإبداعية  لغة  لأنها  المتلقي  ت�قع  اأفق  وخرق 

اإنزياحية �صاحرة.
لها  مغاربية  كاتبة  ثمة  كانت  واإن 
ال�صعرية  اللغة  ا�صتح�صار  على  القدرة 
في  وروحانيتها  واإ�صعاعيتها  باأل�انها 
اأحلام  فهي  وان�صجام،  وتاآلف  ان�صيابية 
المتلب�صة بلغة ال�صعر التي لتعرف اأن تنطق 

تخرق  الرواية  تكتب  وهي  حتى  بغيرها، 
طاقات  بداخلها  وتفجر  اللغ�ية  ق�اعدها 
اإلى  بديناميتها  تدفع  واإيحائية  مجازية 

ع�الم الده�صة والجمال.
تتجاوز اأحلام اللغة التقريرية، "فلغة 
ت�صمي  اإخبارية  وظيفة  ذات  لغة  ال�صرد 
حكي  هي  غايتها  لأن  بم�صمياتها  الأ�صياء 
اأحداث واأخبار ق�صد الإفهام والتبليغ، مما 
والت�صريح  بال��ص�ح  ات�صافها  ي�صتدعي 
ال�ص�ر  اعتبار  اأن  بيد   )...( والتقرير 
لينفي  ال�صعرية  اللغة  ج�هر  المجازية 
ال�ص�ر  بع�ص  ت�صتخدم  قد  ال�صرد  لغة  اأن 
ليك�ن  الح�ص�ر  هذا  اأن  اإل  والمجازات، 
بتلك الكثافة ول بتلك الأهمية التي نجدها 

في ال�صعر")28(.
كتابة  على  الج�صد  ذاكرة  رواية  تلح 
هذا  في  يبدو  مثلما  ال�صعر،  بلغة  ال�صرد 

المقطع:
من  العربية  اأكت�صف  رحت  "معك 
هيبتها،  على  التحايل  اأتعلم  جديد. 
لتعاريجها  ال�صري،  لإغرائها  اأ�صت�صلم 

لإيحاءاتها.
ت�صبهك.  التي  للحروف  اأنحاز  رحت 
الحرقة...لهاء  الأن�ثة...لحاء  لتاء 
المبعثرة  الكبرياء...للنقاط  الن�ص�ة...لألف 

على ج�صدها خال اأ�صمر...
ننحاز  امراأة  اأي�صا.  اأنثى  اللغة  هل 
اإليها دون غيرها، نتعلم البكاء وال�صحك...

تهجرنا  وعندما  طريقتها.  على  والحب 
ن�صعر بالبرد وباليتم دونها.

هل  الر�صائل؟  تلك  قراأت  تراك 
م�ا�صم  من  وخ�في  يتمي  بعقدة  �صعرت 

ال�صقيع...")29(.
تح�ل ال�صتعارة المجرد اإلى مح�ص��ص، 
بالغة  اإمراأة  المقطع  هذا  العربية في  فاللغة 

ال�صخ�صبة  "خالد"  ذا  ه�  وها  الفتنة، 
رومن�صية  علاقة  في  الرواية  في  ال�صاردة 
معها )اأتعلم التحايل على هيبتها، اأ�صت�صلم 
الحروف  اكت�صبت  وقد  ال�صري(،  لإغرائها 
رمزية خا�صة، فكل حرف م�صح�ن بالت�تر، 
هي  فالتاء  والتخييل،  الت�ص�ير  على  قائم 
قرينة  والهاء  الحرقة  رمز  والحاء  الأن�ثة 
اإنها  الكبرياء،  فهي  الألف  اأما  الن�ص�ة، 
الحروف الم�صكلة ل�صم "حياة"، والأو�صاف 
�صعرية  اأن  اإل  اأو�صافها،  اإنما هي  المذك�رة 
المقطع ن�صبتها اإلى الحروف، وه�ما يحتاج 
اإلى جهد تاأويلي من القارئ في عقد العلاقة 
انزياحية  اللغة  تك�ن  عندما  الأ�صياء  بين 
غير مبا�صرة، وذلك لفهم الجمل الم�صح�نة 
واإل  مكثفة،  وت�صبيهية  ا�صتعارية  بطاقة 
فكيف للغة عندما تهجرنا اأن ن�صعر بالبرد 
واليتم، ل� لم ن�صتح�صر دللة الفقد، ونفهم 
الذي  الحميمي  الج�  يفتقد  خالد  اأن 
ويفتقد  بالبرد،  ي�صعر  يجعله  مما  يريده، 
ي�صعر  يجعله  يحب، مما  الذين  الأ�صخا�ص 
يتحدث  التي  ال�صقيع  وم�ا�صم  باليتم، 
هي  بل  بارد،  الج�  لأن  كذلك  لي�صت  عنها 

الفترات التي يتحقق فيها الهجر والبعاد.
اإنه مقطع حافل بال�ص�ر ال�صعرية التي 
ي�صتاأنف  الرواية،  لغة  في  الغم��ص  اأ�صاعت 
ليكرر  ال�اقع...الحب  قائلا:"في  خالد 
يهزم�ن  ل  والر�صام�ن  مرة،  كل  نف�صه 
يحاول�ن  عندما  حتى  دائما...  ال�صعراء 
التنكر في ثياب الكلمات")30(، فما معنى 
اأن يتنكر الر�صام�ن في ثياب الكلمات، وهل 

من الر�صامين من يدعي ال�صعر؟.
القارئ  تف�صل  ل  ال�صعرية  اللغة  اإن 
تتغلغل في  اإنما   الأحداث،  �صرد  تماما عن 
لغة  اإلى  اأقرب  ال�صعرية  فاللغة  تفا�صيلها، 
خالد  عن  لتعبر  هنا  جاءت  لذا  ال�جدان 
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ثياب  في  يتنكر  اأن  يريد  الذي  الر�صام 
وهنا  حياة،  اإلى  ر�صائل  بكتابة  الكلمات 
ت�صادفنا �ص�رة ا�صتعارية اأخرى هي "ثياب 

الكلمات"، فهل للكلمات ثياب تدثرها؟
دللت  الكلمات  الروائية  تحمل 
وجعلتها  الكلمات  اأن�صنت  فقد  جديدة، 
الر�صام�ن،  وراءها  يت�ارى  بثياب  تتلحف 
فخالد يريد اأن يتخفى وراء الكلمات لي�صهر 
حبه باللغة بدل الر�صم لأنها اأبلغ واأف�صح، 

لذا فه� يتاأمل اأ�صرار الحروف والكلمات.
لم  الج�صد  ذاكرة  رواية  �صعرية  اإن 
فقد  فقط،  ال�صعرية  اأحلام  لغة  ت�صنعها 
بين  الن�صي  التعالق  من  ن�عا  اأحدثت 
الروائية  حداد  مالك  ون�ص��ص  ن�ص��صها 
التي ا�صتعارت منها مقاطع مجازية مفعمة 
بالحكمة والمجاز والإيحاء، وقد اأ�صارت اإلى 
المكت�بة  "الجمل  بق�لها:  الهام�ص  في  ذلك 
�صعري  ت�اطئ  عن  ماأخ�ذة  مميز  بخط 
غزالة"  "�صاأهبك  حداد  مالك  روايتي  من 
يجيب")31(،  يعد  لم  الأزهار  و"ر�صيف 
وكانت اأحلام قد اأهدت روايتها لمالك حداد 
يم�ت  اأن  اآثر  الذي  العربية  اللغة  �صهيد 
ومن  فرن�صي،  بل�صان  يكتب  اأن  على  �صمتا 

جمله ال�صعرية الم�صمنة في الرواية ق�له:
ونقاط  ف�ا�صل  البت�صامات  "اإن 
الذين  اأولئك  النا�ص  من  انقطاع...وقليل 
في  والنقط  الف�ا�صل  و�صع  يتقن�ن  مازال�ا 

كلامهم")32(.
اأمام  الم�صتعارة  الجملة  هذه  ت�صعنا 
�ص�رة مجازية بليغة الت�صبيه، فالبت�صامات 
من  وقليل  انقطاع،  ونقاط  ف�ا�صل 
حدث  اإذ  ا�صتخدامها،  يجيد  من  النا�ص 
وهي  مختلفا،  يبدو  ما  بين  التاأليف  هنا 
براعة  في  الترقيم  وعلامات  البت�صامة 
فائقة، فكما اأن ثمة من يكتب دون اأن يتقن 

و�صع النقاط والف�ا�صل، فكذلك هناك من 
يتكلم دون اأن يتقن فن و�صع البت�صامات في 

م�ا�صعها.
الرواية  مع  م�صتغانمي  اأحلام  تتعامل 
يعك�ص  مما  الحقيقية،  الإ�صافة  م�قع  من 
واقعها  عن  واغترابها  الكاتبة  الذات  عمق 
المعي�ص الذي اأحبط الكثير من طم�حاتها، 
لما في اللغة ال�صعرية من تجاوزية تهف� اإلى 

معانقة الأف�صل والأمثل.

2- اللغة العامية الجزائرية:
ليعني  ال�صعرية  اللغة  ت�ظيف  اإن 
تختلف  التي  المجتمع  لغة  عن  الت�صامي 
فيها  وتتداخل  المتكلمين  م�صت�يات  بح�صب 
اللهجات المحلية واللكنات الأجنبية وتتبدى 
من خلالها طرائق الكلام بح�صب الأجيال.

عن  تتحدث  وهي  اأحلام  ت�صتطع  لم 
اأن  الجزائرية  الجتماعية  الحياة  تفا�صيل 
تتكلم بلغة غريبة عن ذلك ال�اقع، فهناك 
كلمات وتعابير باللهجة العامية الجزائرية 
راقية،  ف�صيحة  بلغة  ت�صاغ  اأن  ليمكن 
ومحليتها،  اأ�صالتها  في  وبلاغتها  فرقيها 

ومن نماذجها ما يلي:
- الطمينة: "عادت )اأما الزهرة( ب�صينية 
الطمينة")33(.  وب�صحن  القه�ة 
ت�صنع  التي  الحل�ى  من  ن�ع  الطمينة 
بالدقيق والغر�ص والزبدة في المنا�صبات 
ولكل  الجزائرية،  المدن  عبر  والأفراح 
اإنها  اإعدادها،  في  خ�ص��صيتها  مدينة 
اإل  ت�صمى  اأن  ليمكن  تقليدية  حل�ى 
�صينية  عن  الحديث  �صياق  في  كذلك 

القه�ة الق�صنطينية.
-المقيا�ص: " ي�م دخلت هذه القاعة، دخلت 

ق�صنطينة معك.
م�صيتك...في  طلتك...في  في  دخلت 

لهجتك...وفي �ص�ار كنت تلب�صينه.
فكرت قليلا ثم قلت:

اآ...تعني "المقيا�ص" ...يحدث اأحيانا اأن   -
األب�صه في بع�ص المنا�صبات ...ولكنه ثقيل 

ي�جع مع�صمي.
قلت:

لب�صته  لقد  دائما.  ثقيلة  الذاكرة  لأن   -
ت�صك  ولم  متتالية،  �صن�ات  عدة  )اأما( 
وه� في مع�صمها...اإنها  ثقله.ماتت  من 

العادة فقط")34(.
نلاحظ في �صياق هذا المقطع اأن ال�ص�ار 
وحجمه  بثقله  المقيا�ص  اأ�صالة  يع��ص  لم 
الجزائرية  للمراأة  كزينة  التراثية  وقيمته 

ورمز للحلي التقليدي الجزائري.
- العجار: وتحت ملاءتها ال�ص�داء ال�ق�رة، 

تنام الرغبة المكب�تة من قرون.
 الرغبة التي تعطي ن�صاءها تلك الم�صية 

الق�صنطينية المنفردة.
وتمنح عي�نهن تحت )العجار(، ذلك 

البريق النادر.)35(
ت�صدله  الذي  النقاب  من  ن�ع  العجار 
من  كن�ع  عينيها  دون  وجهها  على  المراأة 
الملاءة  مع  ويرتدى  والحجاب،  ال�صترة 
بقية  تغطي  التي  ال�ص�داء  اأو  البي�صاء 
في  والهيبة  للمحافظة  كرمز  الج�صم، 

المجتمع التقليدي الجزائري.
وعي  عن  م�صتغانمي  اأحلام  تكتب 
اللعب  اأ�صرار  تملك  لأنها  واحتراف 
اللغة  ت�ظف  متى  تعرف  فهي  بالكلمات، 
بين  ح�اراتها  في  تمزج  ومتى   ، الدارجة 
تفا�صيل  ت�ص�ر  ومتى  والعامي،  الف�صيح 
الحياة الب�صيطة وم�صاعر النف�ص الإن�صانية 
تنتقد  وكيف  الماأل�ف،  تتجاوز  �صعرية  بلغة 
كل  في  وهي  بالميتالغة،  وال�صلطة  ال�صيا�صة 
ل�عيها  واإبداعها  ن�صجها  في  بارعة  ذلك 
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بحقيقة ما يجري ح�لها وامتلاكها لنا�صية 
اللغة الإبداعية التي تح�رها كما ت�صاء.

اإلى  ع�دته  في  ركز  فقد  الم�صعدي  اأما 
لغة  فا�صتخدم  اللغ�ي  البعد  على  التراث 
من  اأفاد  كما  القراآني  والمعجم  المت�ص�فة 

اإيحائية الرم�ز الأ�صط�رية، وذلك لنزوعه 
اإلى اللغة المعجزة التي تتميز بكثافة الدللة 
اإيمانا  وال�ج�د،  الذات  ج�هر  عن  وتعبر 
على  تق�م  رمزية  الأدبية  اللغة  باأن  منه 
يفجر  اأن  القارئ  وعلى  الإخبار  ل  الإيحاء 

يمثل  لذا  والدللية،  التعبيرية  طاقاتها 
للم�صهد  حقيقية  اإ�صافة  الكاتبان  هذان 

ال�صردي المغاربي. 
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