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رو�يات جبر� �إبر�هيم جبر� )1920-1994( �أنموذجا    
د. �سمير حاجّ

ملخّ�ص
ة المو�سيقى  وعلوم الأديان  اإنّ الرواية العربية  الحديثة  تاأثّرت  بالرواية الغربية، من حيث ات�ساعها  لجميع الحقول المعرفية، خا�سّ
والأ�ساطير والم�سرح وال�سينما.وهناك م�سطلحات روائيّة  مثل "البوليفونية/ متعدّدة الأ�سوات  "و " المونوفونية" / اأحادية ال�سوت  

م�ستقاة من المو�سيقى.
الفل�سطينيّ  الكاتب  اأعمال  الروائيّ والق�س�سيّ في   ال�سّرديّ   الن�سيج  الفنيّ للمو�سيقى،في ت�سكيل  التوظيف  البحث  �سيعالج هذا 

جبرا اإبراهيم جبرا.
يعتبر جبرا  في نظر هذا البحث، من اأوائل الكتاب العرب، الذين ا�ستخدموا المو�سيقى  تقنية فنيّة وثيمة، بدءا بروايته  �سراخ 
الياء  التي كتبها بالإنكليزية عام 1946 )ن�سرت  بالعربيّة عام 1955(. ومجموعته الق�س�سيّة عرق وبدايات من حرف  في ليل طويل 
)1956(.  و�سيّادون في �سارع �سيّق  التي ن�سرها بالإنكليزية  عام  1960وكذالك  ال�سفينة )1970(  و البحث عن وليد م�سعود )1978( 

اللتين تج�سّدان ذروة التوظيف المو�سيقيّ في الرواية العربيّة،و يمكن نعت كلّ منهما  بالرواية المو�سيقية. 
 ، allusions  وللتعريف بها من خلال التلميحات  characterization   تُ�ستخدَم المو�سيقى في اأعمال جبرا  تقنية لر�سم ال�سخ�سيّة
فالمو�سيقى مثل باقي تقانات رواية تيار الوعي، ت�سوّر وتك�سف  ما يدور في ذهن وم�ساعر ال�سخ�سيّة، فحين يحوي الن�صّ الروائيّ،عنوانا 

اأو مقطوعة مو�سيقية ذات طابع حزين،على �سبيل المثال،فاإنّ ذلك يك�سف المناخ النف�سيّ الحزين لل�سخ�سية اأو للم�سهد المعا�ص.
وبما اأنّ القطع المو�سيقية منوّعة وملائمة للموقف والحدث، فهي توؤدّي برموزها واإيحاءاتها واأبعادها تف�سيرات للن�صّ،اإذ ت�ساهم 
اإذ  تُثير وتنب�ص الذكريات في ذهن   ،Flashback ة بال�سخ�سية وهي  ت�سبق الرتجاع الفنّي  في ك�سف الثيمة،كما تعطي معلومات خا�سّ

ال�سخ�سية ال�ساردة.
تغو�ص  اأن   البحر،وقبل  بو�سف  المو�سيقى مقرونا  ياأتي و�سف  والبحر، ففي م�ساهد كثيرة  المو�سيقى  وثيقة بين  وهناك علاقة 

ال�سخ�سية في ال�سترجاع الخارجي.
التي  جوي�ص  جيم�ص  الإيرلندي  الكاتب  ن�سو�ص  ة  للمو�سيقى،خا�سّ جبرا  توظيف  في  الغربية  الموؤثّرات  البحث  هذا  �سيبيّن  كما 

تعالقت بن�سو�سه، والأوذي�سة  لهوميرو�ص وم�سرحية العا�سفة لوليم �سك�سبير و الكتاب المقدّ�ص.

المو�سيقى في اأعمال الكاتب 
الفل�سطيني جبرا اإبراهيم جبرا 

خا�صة  الروائية  جبرا  اأعمال  اإنّ 
وليد  عن  والبحث   )1970( ال�صفينة 
م�صعود)1978( بنيت ح�صب تقنيات رواية 
والعالم  بال�صعور  تهتم  التي  الوعي،  تيار 
الأفكار  خا�صة  لل�صخ�صيات،  الداخلي 
والخواطر التي تتدفق دون ترابط منطقي، 
للإن�صان،  المحرك  هو  الداخلي  فال�صعور 

"المونولوج  خلل  من  الرواية  وتقّدمه 
الداخلي".

المو�صيقى  ت�صكل  جبرا،  اأعمال  وفي 
م�صرح  الذاكرة،  تنب�ش  روائية  تقنية 
من  بفي�ش  وال�صخ�صيات،  الأحداث 
الزمن،  خطية  يك�صر  مما  ال�صترجاعات، 
معًا،  لي�صكل  بالحا�صر،  الما�صي  فيتداخل 

زمنًا جديدًا، هو الزمن الروائي. 
توظيف  في  بالتكثيف  جبرا  امتاز  لقد 

في  ليعتبر  حتى  اأعماله،  في  المو�صيقى، 
الكتاب  اأوائل  من  البحث،  هذا  نظر 
المو�صيقى،  ا�صتخدموا  الذين  العرب، 
ليل  في  �صراخ  من  بدءًا  وثيمة  فنيّة  تقنية 
 1946 عام  بالإنكليزية  كتبها  التي  طويل 
)ن�صرت بالعربيّة عام 1955(. ومجموعته 
الياء  حرف  من  وبدايات  عرق  الق�ص�صيّة 
ن�صرها  التي  �صيّق  �صارع  في  و�صيّادون 
التي  وال�صفينة   ،1960 عام  بالإنكليزية 
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ذروة  ال�صطور،  هذه  كاتب  نظر  في  تمثّل 
العربية  الرواية  في  المو�صيقي،  التوظيف 
ورياديّ  طليعي  نموذج  وهي   الحديثة.  
الأدب  في  المو�صيقيّة،  الرواية  لكتابة  ناجح 
وليد  عن  البحث  وكذلك  الحديث،  العربي 
م�صعود. وال�صفينة التي تمثّل في نظر كاتب 
المو�صيقي،  التوظيف  ذروة  ال�صطور،  هذه 
في الرواية العربية الحديثة.  وهي  نموذج 
الرواية  لكتابة  ناجح  ورياديّ  طليعي 
الحديث،  العربي  الأدب  في  المو�صيقيّة، 

وكذلك البحث عن وليد م�صعود.
وهناك كتّاب عرب، عدا جبرا، وظّفوا 
منهم  الق�ص�صية،  اأعمالهم  في  المو�صيقى 
اإدري�ش  يو�صف  الراحل  الم�صري  الكاتب 
الق�صيرة  ته  ق�صّ في   )1991  -1927(
دقّ  فيها  ا�صتخدم  التي  الغروب،  مار�ش 
قِبل  من  ا،  وانخفا�صً ارتفاعًا  اجات،  ال�صّ
الكوبري،  و�صط  العرق�صو�ش،  يبيع  عجوز 

للتعبير عن نف�صيته.
الموؤثّرات  المقال   هذا  �صيبيّ  كما 
باأعماله  المو�صيقى  توظيف  في  الغربيّة 
الكاتب  ن�صو�ش  تاأثير  خا�ش  وب�صكلٍ 
 Theوالأوذي�صة جوي�ش  جيم�ش  الإيرلندي 
هوميرو�ش  الإغريقي  لل�صاعر   Odyssey

Homer، الذي عا�ش في القرن الثامن قبل 

 The Tempestالميلد، وم�صرحيّة العا�صفة
العهد  اأي  المقدّ�ش  والكتاب  �صك�صبير  لوليم 

الجديد.

المو�سيقى في رواية  " ال�سفينة" 
ال�صفينة،  في  المو�صيقى  تُ�صتخدَم 
بها،  وللتعريف  ال�صخ�صيّة  لر�صم  تقنية 
الوعي،  تيار  تقنيات رواية  باقي  وهي  مثل 
ت�صوّر وتك�صف، ما يدور في ذهن وم�صاعر 

ال�صخ�صيّة.

جبرا،  اأعمال  في  المو�صيقى  يميّز  وما 
خا�ش،  ب�صكلٍ  ال�صفينة  وفي  عام،  ب�صكلٍ 
الفنّي  الرتجاع  اإلى  وت�صير  تلمّح  اأنّها 
الذكريات  وتنب�ش  تُثير  فهي   ،Flashback

فتفتح  ال�صاردة،  ال�صخ�صية  ذهن  في 
اأبواب الما�صي وتتداخل الأزمنة في اللحظة 
وتاأتي  ال�صّرد.  يتخلخل  اأن  دون  الحا�صرة، 
ور  وال�صّ بالم�صاهد  م�صحوبة  المو�صيقى 

البحريّة، من خلل الو�صف:
امتداد  فا�صودّ  غاب  قد  القمر  "كان 
الكبار  النجوم  بريق  تحت  حولنا  اليمّ 
الباخرة  الآلت في جوف  واإيقاع  ة،  المترا�صّ
الحقد  و�صط  وفي  م�صموع،  وتير  �صرب  في 
عارية،  لب�صة  لمى،  انقذفت  اأمامي  العارم 
كلّ  اأرى  ولكنّني  ثيابها،  في  فهي  اأعلم،  ل 

جارحة في ج�صمها."3
جوف  من  المنبعثة،  المو�صيقى  اإنّ 
ع�صام  ل�صترجاع  مهّدت  الباخرة، 
عبد  لُمى  مع  غرامياته،  اإحدى  ال�صلمان، 
اإلى  ب�صيارته،  ا�صطحبها  حي  الغنيّ، 
بهما  وتعطلت  بغداد،  خارج  مهجور،  حقل 
ال�صيّارة. اأي اأنّ المو�صيقى، في هذه القطعة، 
الم�صاهد  تنب�ش  حيث  بالجن�ش،  علقة  لها 
كما  ال�صلمان.  ع�صام  ذاكرة  في  الجن�صيّة 
ذاكرة  بنب�ش  ال�صاخبة،  المو�صيقى  تقوم 
ال�صفينة،  في  الرق�ش  حفلة  اأثناء  ع�صّاف، 
حادثة  وا�صترجاع  ذراعيه،  بي  وجاكلي 
ع�صرة،  الرابعة  ابن  فايز،  �صديقه  مقتل 
الجنود  قبل  مِن   ،1948 العام  حرب  اأثناء 
حياة  �صيرة  ا�صترجاع  اإلى  اإ�صافة  اليهود، 
ال�صترجاع  �صعة  بلغت  وقد  الم�صيح،  ال�صيد 

اأربعًا وع�صرين �صفحة:
اإلحاحًا  المو�صيقى  ا�صتدت  "عندما 
تبغي  كاأنها  �صدري  على  ارتمت  ووح�صيّةً، 
اأن تند�شّ بي عظامي ذكرت فايز، ذكرت 

ال�صخور، ذكرت الموت والميلد."4
نهاية  في  وُظّفت  التي  المو�صـــيقى  اإنّ 
ع�صــاّف،  وديع  ذاكــرة  تفجّر  ال�صــترجاع، 
وموؤلمة،  حزينة  ذكريات  ي�صترجع  وتدعه 
هي  فالمو�صـيقى  القد�ش.  في  طفولته  من 
الرابط بي وديع ع�صـــاّف ومدينته القد�ش، 
من خللها يعود اإلى الما�صي البعيد الممتد 
فهي  الوراء.  الى  ونيّفًا  عامًا  ع�صرين5  
تعيده الى وعيه، لي�صـــرد ذكريات تف�صيلية 
عن طفولته الجميلة، في القد�ش، قبل مقتل 
�صديقه فايز. والمو�صيقى مقرونة عند وديع 
اأنها  كما  الوطن،  اإلى  العودة  حلم  بتحقيق 
للعودة، ففرنندو  واإ�صارات  تلميحات  تحمل 
ووديع  الكمان،  ب�صحبة  وطنه  الى  عاد   
جوقة  ليوؤلّف  وطنه  الى  يعود  ان  يحلم 
مو�صيقيّة  تعزف ويرق�ش معها اأهل وطنه. 
كما اأنّه �صيحمل معه اإلى وطنه، ا�صطوانات 
القرني  في  الغربية  المو�صيقى  اأ�صاطي 

التا�صع ع�صر والع�صرين: 
اأ�صطوانة  باألف  نف�صي  �صاأزوّد  "طبعًا 
ن  وتلما  وباخ  فيفالفدي  مو�صيقيّة. 
و�صيبيلو�ش،  وبرامز،  دوبري،  وجو�صكان 
الكترونية  ومو�صيقى  و�صترافن�صكي، 
ا�صماء  ذكر  في  التكثيف  حديثة."5هذا 
اإلى  ي�صير  الغربية،  المو�صيقى  اأ�صاطي 
ثقافة  من  جانبًا  يمثّل  الذي  وديع  ثقافة 
الموؤلّف جبرا المو�صيقيّة واإلمامه في المو�صيقى 

الغربيّة، اإ�صافة اإلى ع�صقه بها.
توظيف  اأنّ  هنا،  ال�صتنتاج  ويمكن 
المو�صيقى في ال�صفينة مقرون بالغربة وحلم 
الذي  الفل�صطيني،  ع�صاف  فوديع  العودة. 
الأكثرع�صقًا  هو  ق�صرية،  غربة  في  يعي�ش 
مدمن  وهو  الغربية،  بالمو�صيقى  ومعرفة 
عدا  فالمو�صيقى  غربته،  تن�صيه  كي  عليها، 
اإعطاء  في  ت�صاهم  روائية،  تقنية  كونها 
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عوالمها  وك�صف  ال�صخ�صيات  عن  معلومات 
وظيفة  توؤدي  ال�صفينة،  في  فهي  الداخلية، 
الغربة.  اآلم  تخفف  اأنها  اإذ  تخديريّة، 
نعته  في  وديع،  قول  ال�صتنتاج  هذا  ويدعم 
"هذه ح�صي�صتي واأنا من  المو�صيقى بالمخدّر 

المدمني عليها."6
ال�صفينة،  المو�صيقية في  التلميحات  اإنّ 
ب�صكلٍ  الثيمة  نقل  في  ال�صخ�صية  ت�صاعد 
وبعد  العا�صفة،  هبّت  فحي  مبا�صر،  غير 
اأن خرج ع�صام من قمرة لمى، المري�صة من 
عراقيًا  لحنًا  �صمع  وهيجانه،  البحر  دوار 

حزينًا :
الحمقاء،  العا�صفة  اأعماق  "ومن 
عراقيّ  لحن  اللحظة،  تلك  في  جاءني 
قديم، يحمل كلمات ما كنت اأح�صبني يومًا 
اأتحرّك  مرّيت  لو  القبر  "ع  �صاأذكرها- 
في  وجهي  ودفنت  بابا.."  يا  بابا  عظام، 

الو�صادة."7
العراقيّ  المو�صيقيّ،  اللحن  هذا  اإنّ 
يدل  العامية،  الكلمات  ذا  الحزين، 
لمى،  لدى  والج�صديّ  النف�صي  المناخ  على 
العا�صفة  هبوب  ب�صبب  ج�صدًا  المري�صة 
حبّها  جراء  من  نف�صيًا،  والتعبة  البحرية، 
به-  التقاوؤها  والذي جاء  لع�صام،  الفا�صل 
وبتخطيطها – لينب�ش ذاكرتها في ا�صتعادة 

غرامياتها معه.
يحملها  التي  المو�صيقى الحزينة،  هذه 
الموال العراقيّ، ت�صير اإلى ماأ�صاة لمى، وهي 
واأ�صار  توقّعها ع�صام،  توؤدّي دللة وا�صحة 
قبل   ،anticipationال�صتباق بتقنية  اإليها 

اأن تحدث، وينتحر فالح:
يكون  فلن  لمى  ال�صنيوريتا  "اأما 

لجمالها من نهاية اإل الماأ�صاة.. 
ولم يعلم اأحد بالذي بيني وبي لمى."8
اأحيانًا عن  التلميحات المو�صيقيّة  تاأتي 

كلماتها  بع�ش  اأو  الأغنية  ا�صم  ذكر  طريق 
باللغة الأ�صلية للأغنية، ففي الف�صل الذي 
تقتب�ش  فرنيزي،  اإميليا  الإيطالية  ترويه 
كلمات اإيطـاليّة من اأوبـرا لوتـ�صــيا لمرمــور 
للمو�صــيقار   Lucia di Lammermoor

 Gaetanoدونـيزتي جـاتـانو  الإيطالّي  
اقتبا�ش  اإنّ   .)1848-1797(Donizetti

في  وا�صتخدامها  اأجنبيّة  لغة  من  مفردات 
باللغة  عليه  يُطلق  م�صطلحًا  يكوّن  الن�شّ، 
بي  يمزج  لأنه   hybridization النكليزية 
في  بع�ش،  عن  وغريبتي  منفردتي  لغتي 

ن�شّ واحد، وهو نوع من التنا�شّ.
تقول اإميليا لو اأنّ فالح، اأتى وحده اإلى 
الرحلة، لأخذته اإلى ميلنو، لم�صاهدة اأوبرا 

لوت�صيا لمرمور:
تغنّي   – اإدغاردو  اإدغاردو،  "اآهٍ 
 ete amo ancor،( جُنّت  وقد  لوت�صيا، 
اأجل،  اأحُبّك،  زلتُ  وما   )Edgardo mio

اأق�صم لك كنت دومًا اأحبّك.
)Ah! Non Fuggire( راأفة بي، اآهٍ ل 

تهرب.
غير  من  نف�صها..  وتطعن  اإدغاردو.. 
الهائل،  الغناء  هذا  ي�صتطيع  الإيطاليي 

ال�صاحق، المجنون، الرائع."9
اإنّ التلميحات المو�صيقية لهذه الأغنية، 
الذي  الجنونّي،  الحبّ  مقطوعة  وبالذات 
تكنّه لوت�صيا لإدغاردو، والذي اأدى بها اإلى 
العا�صفة  اإميليا،  نف�صية  تعك�ش  النتحار، 
تريد  التي  الر�صالة،  ثيمة  وتنقل  فالح، 
اإلى  تلمّح  كما  فالح.  اإلى  اإي�صالها  اإميليا 
بعد.  فيما  فالح  عليه  اأقبل  الذي  النتحار 
ما  الأغنيّة،  كلمات  في  لوت�صيا،  فانتحار 
النّ�صو�ش  في  �صيحدث،  لما  تلميح  اإلّ  هو 
وظيفة  توؤدّي  اإنّها  ال�صفينة،  من  اللحقة 
ن�صو�ش  اإليها،   اأ�صارت  التي  ال�صتباقات 

حول  فالح  قول  مثل  ال�صفينة،  في  اأخرى 
"فيه  لدي�صتويف�صكي  الأبال�صة  رواية  كتاب 
الإن�صان  يتهيّاأ  قد  كما  قراأته  انتحار  اأفظع 
ل�صفرة اأو �صفقة تجاريّة."10  وتوقّع ع�صام 
الأوّل من  ال�صلمان، لماأ�صاة لمى، في الف�صل 
ال�صفينة، ".. اأما ال�صنيوريتا لمى فلن يكون 
يعلم  ولم  الماأ�صاة..  اإلّ  نهاية  من  لجمالها 

اأحد بالذي بيني وبي لمى."11
التقائه  بعد  فالح،  اأحبّت  فاإميليا 
منه:  الزواج  تاأمل  وكانت  بيروت،  في  �صرّاً 
بيراندلّو!   يقراأ  ما  يومًا  باأنّه  اأ�صعر  "كنت 
عندما  ذلك،  من  ووثقت  �صيتزوّجني 
يدر�ش  فراغه  اأوقات  في  باأنه  اأعلمني 
الإيطاليّة، ويحاول اأن يقراأ  بيراندلّو ! "12 
بـ  بع�صقه  نف�صها  �صبهت  اأنّها  كما 

لوت�صيا في اأوبرا دونيزتي.
اأجلك؟"  من  نف�صي  اأقتل  اأن  "اأتريد 

قلت فجاأةً وجل�صت في المغط�ش " 13
ال�صفينة  في  اأنَّالمو�صيقى  القول  يمكن 
الف�صول  جميع  في  وحا�صرة  متنوّعة، 
جاكلي  فج�صد  ال�صخ�صيات،  معظم  ولدى 
الفرن�صيّة، ابنة الثلثي عامًا، في نظر وديع 
المو�صيقى،  اأنّ  كما  مو�صيقى.   كله  ع�صّاف، 
يتجلى  ما  هذا  الج�صّد،  ورق�صات  تتناغم 
في رق�صة لمى  عبد الغني، على اأنغام �صوت 
مقدمة  في  كلثوم،  اأم  الم�صرية  المطربة 

ال�صفينة، تحت اأنظار الم�صافرين.
الج�صد  هذا  في  يحدّقون  "والجميع 
وهو  ال�صيّق،  الف�صتان  من  المتفجّر  البديع 
خجل  دون  موؤكدًا  ويُفْعي،  ويتماوج  يتلوّى 
الميّا�ش  والخ�صر  المنتف�صي،  الثديي  على 
وي�صتديران  وي�صتويان،  يتكوّران  والردفي 
طويلي  فخذين  فوق  ويترجرجان، 
يعرف  فل  وينت�صبان،  يميلن  م�صتدقي 

المرء في اأي ع�صو يركز النظر" 14
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العلاقة بين المو�سيقى والبحر في 
ال�سفينة

في ال�صفينة علقة وثيقة بي المو�صيقى 
ياأتي  كثيرة،  م�صاهد  ففي  والماء،  والبحر 
البحر،  بو�صف  مقرونًا  المو�صيقى  و�صف 
ال�صترجاع  في  النف�ش  تغو�ش  اأن  قبل 
م�صيق  ال�صفينة  عبور  فاأثناء  الخارجيّ. 
خا�صة  المو�صيقى،  تقوم  اليونانّي،  كورينث 
الألماني  للمو�صيقار  والأوبو  الناي  اأنغام 
ع�صّاف  وديع  بجعل  باخ،  �صبا�صتيان  يوهان 
المتوفّى  �صديقه  مع   15 ذكرياته  ي�صترجع 
فايز، في احتفالت عيد الميلد في القد�ش. 
مو�صيقى،  عن  عبارة  ال�صفينة  في  والماء 
اأنغام  هي  ع�صاف  وديع  نظر  في  والأمواج 

مقد�صة: 
الفرح  اأنغام  هي  الأمواج  "وهذه 
والملئكة  بالله  المرتبطة  والأ�صى 

والقدّي�صي". 16
وبما اأنّ المياه والأمواج اأنغام مو�صيقية، 
من  �صيلً  لت�صتح�صر  الذاكرة،  تنب�ش  فهي 
اعتر�صت  التي  والأمواج  ال�صترجاعات. 
المتو�صّط،  البحر  في  الماخرة  ال�صفينة، 
اأحدثت وقعًا في حجرات نف�ش وديع وجعلته 
على  هبّت  التي  الريح  وبي  بينها،  يقارن 
ال�صلطان"،  "بركة  في  تجمّعت  التي  المياه 
طفلً،  كان  حي  القد�ش،  �صور  خارج 
فالأمواج نب�صت ذاكرة وديع، وا�صتح�صرت 
من  يطلّ  وهو  الجميلة،  طفولته  من  �صورة 
للمياه  حيث  ال�صلطان،  بركة  على  �صخرة، 

وقع واإيقاع مو�صيقيّ.
وقعًا-  اأ�صدّ  مياه،  ذكرى  فيها   .."
النف�ش  حجرات  في  اإيقاعًا-  واأ�صدّ 
تكن  ولم  بحرًا  ح�صبتها  مياه  الف�صيحة، 
مياه  فيها  تتجمّع  بركة  مجرّد  من  اأكثر 
"بركة  القد�ش-  �صور  خارج  اأمطارال�صتاء 

ال�صلطان" – اأقف على �صخرة فيها انح�صر 
التي  المويجات  اإلى  واأنظر  عنها،  الماء 
الخ�صراء،  المياه  في  حولها  الريح  تخلفها 
تمخر  كما  فيها،  تمخر  ال�صخرة  فاأرى 

�صفينتنا هذه المياه المتو�صّطيّة الزرقاء"17
اإميليا   عند  تتكرّر  ال�صورة  هذه 
في  هامّاً  دورًا  الماء  يلعب  حيث  فرنيزيّ، 
تحريك ذاكرتها، كما يقدّم ل�صترجاعاتها، 
اأثناء  الماء،  ذراعها في  كانت تحرّك  فحي 
وفالح  نابولي،  في  الفندق  في  ا�صتحمامها 
اإلى  الذاكرة  بها  عادت  الغرفة،  في  معها 
الإ�صاءة  وت�صلّط  ما�صيها،  لتنب�ش  بيروت، 
مي�صال   زوجها  عن  انف�صالها  بعد  عليه، 
فترا�صق  بقوّة،  الماء  في  ذراعي  "حركت 
مياه  في  اأ�صبح  كاأنّني  الحمام  اأر�ش  على 
وفالح  بيروت،  في  كلوب"  "�صبورتنغ  األ 
يلحق بي في البحر، وهو ل يجيد ال�صباحة، 

ويرجوني األّ ابتعد عن ال�صخور18".
اإنّ الماء والمو�صيقى ي�صكّلن ثنائيّة من 

الأنغام، هذا ما يراه وديع ع�صّاف:
مياه  والجمال  مياه،  والمو�صيقى   ..."
م�صتهى  هي  اأ�صكال  على  فجمدت  ان�صابت 

العي، والكلّ اأنغام."19

المو�سيقى في اأعمال جيم�س 
جوي�س

العمل  في  المو�صيقى  توظيف  اإنَّ 
ذاكرة  لنب�ش  والروائيّ،  الق�ص�صي 
الرتجاعات،  و�صيل  ال�صخ�صيات 
واأفكار  م�صاعر  وك�صف  معلومات  ولإ�صفاء 
هذه  كاتب  نظر  في  تتجلّى  ال�صخ�صيات، 
التي  جوي�ش،  جيم�ش  اأعمال  في  ال�صطور، 
  20 الأوبرا  اأغاني  با�صتخدام  امتازت 
operaوالأغنية ال�صعبية  balladواآلة البيانو 
خا�ش.  ب�صكل   organ والأورغن   piano

 Dubliners21 الق�ص�صيّة  مجموعته  ففي 
ق�صة  ع�صرةَ  خَم�ش  تحوي  )1914(التي 
دبلن  مدينة  في  اأحداثها  تقع  ق�صيرة، 

Dublin يبرز توظيف المو�صيقى بكثرة.

  ،21Eveline اإيفلين  ق�صة  في  مثلً 
التا�صعة  تجاوزت  فتاة  حياة  تحكي  التي 
ع�صرة، تعي�ش مع والدها الذي بقي يعاملها 
بق�صوة. رغم وفاة اأمّها، تتعرف اإلى �صاب، 
يعمل بحّارًا، ويُدعى فرانك Frank، يقترح 
عليها الهرب معه الى موطنه بوين�ش اآير�ش 
Buenos Aiyresفي الأرجنتي فتوافق، لكن 

في الليلة التي ت�صبق �صفرها معه بال�صفينة، 
معزوفات  اإلى  ت�صتمع  اآير�ش،  بوين�ش  اإلى 
مو�صيقى  فتقـوم  المجاور  ال�صارع  اأورغن في 
وعدها  فتتذكر  ذاكرتها،  بنب�ش  الأورغن، 
على  تحافظ  اأن  بليلة،  وفاتها  قبل  لأمها، 
الى  فرانك  ترافق  وحي  البيت.  �صمل 
تقرّر   NorthWall وول    نورث  المحطة في 
الى  والعودة  معه،  اإبحارها  عن  التراجع 
وق�صوة  عي�صها  مرارة  رغم   ،22 البيت  

والدها تجاهها.
"و�صمعت عبر الجادة عن بعد اأورغنًا 
غريب  اللحن  وميّزت  ال�صارع،  في  يعزف 
ليذكرها  بالذات  الليلة  هذه  ت�صمعه  اأن 
�صمل  تجمع  اأن  وعدها  لأمّها،  بوعدها 
البيت اأطول مدة ممكنة، تذكرت اآخر ليلة 

من مر�ش اأمها."23
اأحداث  على  اأثرت  المو�صيقى  اإنّ 
المر�صومة، فجعلت  نهايتها  الق�صة، خا�صة 
فرانك.  مع  �صفرها  عن  تتراجع  اإيفلين 
كان  فقد  المو�صيقى،   يحبّ  فرانك  اأنّ  كما 
    " بحّارًا التي تحبّ  "الفتاة  اأغنية  لها  يغنّي 
حبّ  اإلى  تلميح،  الأغنية  هذه  24وفي 
اإيفلين له، اأي اأن المو�صيقى توظف لك�صف 

م�صاعر �صخ�صية اإيفلين تجاه فرانك. 
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الأغنية  عنوان  اأنّ  النّقاد،  اأحد  ويرى 
التي ت�صف ملّحًا فا�صقًا. ي�صير اإلى عدم 
اأنّ  كما  ايفلين  عند  الذات  احترام   25
 I Know These"اإيفلين والد  مقولة 
هوؤلء  جيدًا  اأعرف  "اأنا   ."Sailor Chaps

ال�صورة  وتوؤكّد  تو�صح  البحّارة."  الفتيان 
�صوّر  كما  للبحّار.  المحُتقرة  النمطية 
م�صلولة  الدبلنيّة  اإيفلين  �صخ�صية  جوي�ش 

وعديمة الثّقة   26بالنف�ش.
فرانك  قيام  للمو�صيقى  اأخرى  �صورة 
اأوبرا  لح�صور  الم�صـرح،  الى  با�صطحابها 
 The Bohemian""البوهيميّة "الفتاة 
والمغنّي  المو�صيقيّ  تاأليف  من   27   "Girl

بالـــف ويلــيام  ميخــائيل  الإيرلـنديّ 
 )1870-1808(Michael William Balfe

عام  لندن  في  مرة،  لأوّل  عُر�صت  والتي 
اأنّي  "حلمت  مقطع  الأغنية  وفي   28  1843

اأ�صكن في قاعات من الرخام."
ت�صف فيه اأرلي Arline ذكرياتها عن 
طفولتها، وفي هذا المقطع تلميح مو�صيقيّ، 
اإلى م�صاعر اإيفلين، في حبّها تجاه فرانك، 
دللة  يعطي  الأغنية،  هذه  توظيف  اأنّ  اأي 
الت�صابه  وعلى  لفرانك،  اإيفلين  حبّ  على 
اإيفلين والفتاة البوهيميّة، في كونهما  بي 

عان�صتي.29
غنائيّة  ن�صو�ش  ا�صتخدام  ظاهرة  اإنّ 
من اأوبرات لها علقة بال�صخ�صيات، تتكرّر 
ة كلي  اأعمال جوي�ش. ففي ق�صّ في معظم 
Mariaاأغنية  ماريا  ل�صان  على  تتكرّر   30
بالف،التي ذكرت في اإيفلين وهي "حلمت 
وهذه  الرخام"  من  قاعات  في  اأ�صكن  اأني 
Joeالذي ذرف  الأغنية نب�صت ذكريات جو 
وتلهف  ب�صوق  وحنّ  �صماعها،  لدى  الدموع 

الى الما�صي الجميل31
تكــثيف  32يوجد  المـوتى   ــة  ق�صّ وفي 

 Gretta فغـريــتا  المو�صـــيقى،  توظـيف  في 
غابرييل  الجامعي  الأ�صـتاذ  وزوجها 
من  مظلــم  جزء  في  يتوقـفان   ،Gabriel

وين�صتان  ال�صنة،  راأ�ش  حفلة  بعد  القاعة، 
لأغنيّة  البيانو  على  وعزف  غناء  اإلى 
The Lass ofAughrim)ح�صـناء اأوغريم(

يهطل  المطر  "اأوه،  مقطوعة  الى  وبالذات 
يبلّل  والنّدى  المثقلة  �صعري  خ�صلت  على 

ب�صرتي، وحبيبي يتمدّد باردًا."33
غريتا  ذاكرة  تنب�ش  الأغنية  اإنّ 
�صباها،  في  عا�صتها  حب  ق�صة  فت�صترجع 
وهو  مات  لكنه  دومًا،  يغنيها  كان  فتى  مع 
في ال�صابعة ع�صرة من عمره، يُدعى مايكل 

 .Michael Furey فيوري
ت�صف  التي  الأغنية  من  والمقطوعة 
ت�صاقط المطر على خ�صلت ال�صعر، وتمدّد 
ت�صرد  كما  مماثلة،  ب�صورة  تلمّح  الحبيب 
الى  جاء  حي  فيوري،  مايكل  الى  الق�صة، 
حيث ت�صكن غريتا، في بيت جدتها، ووقف 
وراء ال�صباك، تحت المطر، قبيل وفاته بمدّة 

ق�صيرة.
جعلت  وكلماتها  الأغنيّة  مو�صيقى  اإنّ 
في  وهما  زوجها،  اأغاظ  مما  تبكي  غريتا 

الفندق، بعد حفلة راأ�ش ال�صنة:
جعلتك  لماذا  الأغنية؟  خطب  "ما 

تبكي؟" 
وَجفـَّفت  ذراعيها  عن  راأ�صها  رفعت 
عينيها بظاهر يدها كالطفل، وجرى �صوته 

بنبرة اأرق من تلك التي اأرادها.
�صاألها: "لماذا يا غريتا؟"

بعيد  زمن  قبل  كان  ب�صخ�ش  "اأفكر 
يغنّي تلك الأغنيّة."34

كما  اأ�صقط  "دعوني  مقطع  تكرار  اإنّ 
يليق بجندي."35

 ".Let me like a soldier fall"

خم�ش  اأوغاريم"  "ح�صناء  اأغنية  من 
تلميحات  يحمل  الموتى،  ة  ق�صّ في  مرات، 
الحبيب  فيوري،  مايكل  موت  على  تدلّ 
العلقة  موت  وكذلك  لغريتا،  ال�صابق 

والحب مع زوجها غابرييل.
زوجته  بمعيَّة  �صمع  حي  غابرييل  اإنّ 
فيه  انبعثت  اأوغـاريم(،  )ح�صـناء  اأغنية 
م�صاهد  36وا�صترجع  الجن�صيّة  ال�صـهوة 
مع  عا�صها  �صعيدة،   للحظات  و�صورًا 
زوجته  بكت  حي  لكن  غريتا.  زوجته، 
حبّها  ق�صة  له  وحكت  الأغنية،  �صماع  بعد 
لمايكل فيوري، اأ�صبح غابرييل فاترًا وباردًا 
روحية  غربة  يعي�صان  اأ�صبحا  اأي  تجاهها، 

.alienation

هذه  مو�صيقى  اأنّ  للنتباه،  الملفت 
اأثناء  غريتا  ذاكرة  تنب�ش  لم  الأغنية، 
بمعيّة  ذهبت  عندما  بعدها،  بل  الحفلة، 
خلل  من  وهناك  الفندق،  الى  زوجها 
الأغنيّة  خا�صة  الحفلة،  اأحداث  ا�صترجاع 
فعلها  ردود  تغيّرت  ذاكرتها،  في  المخزونة 

وعواطفها تجاه زوجها.
األيك�ش  الإنكليزي  الناقد  وي�صمّي 
 ،)1995-1912( Alex Aronsonاأرون�صون
ا�صترجاع المو�صيقى من خلل ذاكرة غريتا، 
بـ"المو�صيقى  الموتى،  ة  ق�صّ في  الحفلة،  بعد 
المو�صيقى  distant musicاأو  البعيدة"37 
اأنّ  Music Rememberedويرى  المتذكّرة 
ال�صتماع اإلى مو�صيقى بعيدة، حتى لو كانت 
مخزونة في الذاكرة، ثم الكتابة عنها، يمثل 
الأولى  العقلي38،  التناق�ش  من  حالتي  
يحكي  الذي  القديم  لِلْلَحن  ال�صت�صلم 
المحكوم  والحب  وال�صباب  الجمال  ق�صة 
والنو�صتلجيا  الحني  ثم  بالزوال،  عليه 
هي  والثانية  الجميل  الما�صي  ذاك  الى 
ال�صحوة المفاجئة، على الواقع ال�صيء الذي 
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يعي�صه ال�صخ�ش، وعدم القدرة على تحويل 
الأحا�صي�ش اإلى قطعة مو�صيقية متكاملة.

اليقظة  اأنّ   39 اأرون�صون  ويرى 

وال�صحوة، لدى �صخ�صيات اأعمال جوي�ش، 
فتهدم  المو�صيقى  تتوقف  عندما  تحدث 
الذاكرة ويختفي الحلم، ويبقى الواقع غير 

المو�صيقيّ. 
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