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تطور الحركة ال�شعرية في الإمارات
جماعة الحيرة اأنموذجا  

اأ. مريم الها�شمي 

مهاد تاريخي. 
اأ - جم�عة الحيرة )المفهوم والن�ش�أة( 

عند نطق كلمة �لحيرة، لا بد و�ن يتبادر �إلى ذهن �لمطلع على �لتاريخين �لعربي و�لمحلي �أكثر من منطقة، و�ستتجه �لذ�كرة �إلى 
�لعر�ق حيث منطقة �لحيرة، وحيرة �ل�سارقة في دولة �لاإمار�ت �لعربية �لمتحدة. 

و�لت�سابه في �أ�سماء �لبلد�ن �لعربية، لي�س وليد �ليوم بل يعود �إلى مئات �ل�سنين �لما�سية، فترى �لكثير من �لمناطق تت�سابه م�سمياتها 
مع م�سميات مناطق �أخرى. فمدينة �لحيرة في �لعر�ق، نجد بينها وبين حيرة �ل�سارقة �لكثير من �لظروف �لمت�سابهة و�لتي تجمع بين 

هاتين �لمدينين �لعريقتين. 
حيرة �ل�سارقة كانت �لعا�سمة �لثقافية للإمارة حيث مثلت بمثقفيها �لجانب �لثقافي للإمارة،غلى جانب ن�ساطها �لاقت�سادي، 

حيث كان �أغلب تجار �للوؤلوؤ وطو�وي�سه من �سكان �لحيرة. 1
�أما معنى ��سم �لحيرة: حير حار ب�سره، وتحير �إذ� نظر �إلى �ل�سيء فع�سي ب�سره، وتحير �لماء في �لغيم �جتمع، وتحيرت �لاأر�س 

بالماء �إذ� �متلأت. 2
مما  �لاإمار�ت،  �سعر�ء  من  مرموقين  �سعر�ء  موطن  تكون  �أن  �لله  �ساء  بلدة  وعجمان،  �ل�سارقة  �إمار�تي  بين  " �لو�قعة  "�لحيرة 

جعل د�ر�سي �لحركة �ل�سعرية في �لاإمار�ت يطلق عليهم ت�سمية )جماعة �لحيرة( 3. 
�لقرن  و�أو�ئل  �لتا�سع ع�سر  �لقرن  �أو�خر  �ل�سارقة من جهة عجمان، كانت ت�سكنها عائلت عريقة وذ�ت جاه  �لحيرة قرية غرب 
�لع�سرين،وكان �أميرها هو �ل�سيخ عبد�لرحمن بن محمد �ل�سام�سي �لذي تزوج �بنته �ل�سيخ �سلطان بن �سقر �لقا�سمي. كان عبد�لرحمن 
�ل�سيخ محمد بن علي  �ل�سعر �لف�سيح، وقد تتلمذ  �ل�سام�سي ملما بمبادئ �لفقه و�لنحو و�لتاريخ و�لاأن�ساب، وكان ينظم  بن محمد 
�لمحمود على يديه. وكانت �لحيرة في تلك �لفترة تنب�س بالحياة، فقد كان لن�ساط تجارة �للوؤلوؤ �أثر كبير على مختلف مناحي �لحياة، 
و�أدى ذلك �إلى تن�سيط �لحركة �لفكرية و�لثقافية، فقد كان لتجار �للوؤلوؤ �لاأثر في عملية �لتطوير �لتي بد�أت بعملية �لتنوير �لفكري، 

ومنهم: علي بن محمد �لمحمود و�سالم بن علي �لعوي�س ومبارك بن �سيف �لناخي. 4
ت�سمية �لحيرة �آتية من ��سم �لمكان )بلدة �لحيرة(، وعن �لجماعة  ون�ساأتها، يمكننا �لنقل على ل�سان  �أحد رو�دها �لثلث،  �سلطان 
بن علي �لعوي�س: " كنا ثلثة �سبان، كانت لدى �آبائنا مكتبات نق�سي فيها �وقات �لفر�غ في قر�ءتها. كنا نعي�س في �لحيرة – �إحدى قرى 
–  وكانت �سد�قتنا متينة، نق�سي معظم �لوقت ثلثتنا معا: �ل�سيخ �سقر بن �سلطان �لقا�سمي،وخلفان بن م�سبح و�أنا. �بتد�أ  �ل�سارقة 
كلهما قول �ل�سعر وكانا مكثرين ثم �بتد�أت �أنا وكنت مقل. بعدما عملنا في �لتجارة و�زد�دت علقتنا ر�سوخا، كنا نجتمع ليل ونقول 

�أ�سعار� نعر�سها على �لاأ�سدقاء وكانا �أكثر حر�سا مني على تدوين ق�سائدهما وكتابتها. ولهذ� فقدت معظم �أ�سعاري ". 5

اأما خلفان بن م�صبح فهو من مواليد 
اأ�صول  وتعلم   1923 �صنة  ولد  فقد  الحيرة 
الكتابة والقراءة والخط ومبادئ النحو كما 

حفظ ق�صار ال�صور ودر�س مبادئ الح�صاب 
بن  م�صعان  هو  الزبير  من  اأ�صتاذ  يد  على 
والعقد  والأغاني  المتنبي  قراأ  وقد  نا�صر، 

�صلطان  بن  �صقر  ال�صيخ  و�صادق  الفريد، 
ولكنه  العوي�س  علي  بن  و�صلطان  القا�صمي 
مات �صغيرا �صنة 1946 بع �صراع طويل مع 
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المر�س. 
اأما ال�صيخ �صقر بن �صلطان القا�صمي 
على  وتتلمذ   1924 كذلك  بالحيرة  ولد 
ال�صيخ  والده  عن  واخذ  ع�صره،  علماء 
�صلطان بن �صقر ال�صعر وحب الحياة فتنقل 
كثيرا و�صغف بالأ�صفار و�صادق �صلطان بن 

علي العوي�س، وعبدالعزيز المدفع. 
يزوره  فكان  بلبنان  ال�صاعر  فتن  وقد 
جعلته  �صعرية  اأم�صيات  فيه  ويحيي  كثيرا 
اأهم  من  كواحد  العربية  البلاد  في  يعرف 
�صعراء الإمارات والخليجي، واأكثر ما ذهب 
في �صعره اإلى الغزل والحب اإ�صافة اإلى الهم 
القومي والوطني الذي كان يحمله في �صدره 

ويبوح به �صعرا. 
اأما �صلطان بن علي العوي�س والذي ولد 
ال�صيخ  �صادق   ،1924 �صنة  اأي�صا  بالحيرة 
�صقر بن �صلطان وخلفان بن م�صبح ودر�س 
يتاجر  وكان  ومدار�صه،  ع�صره  كتّاب  في 
بال�صعر  �صغفه  ولكن  �صالم  كاأخيه  باللوؤلوؤ 
رحبة   واأر�صا  وا�صعا  اأفقا  منحاه  وال�صفر 
الح�س  رهافة  منها  فاقتطف  فيها  يتحرك 
واأعطاها  الحياة  وحلاوة  الم�صاعر  ودفء 
من دفق قلبه واإح�صا�صه �صعرا جميلا �صار 
اأكثره في الغزل – ك�صاحبيه  رحمهم الله 

6 .-
"جماعة  الت�صمية   �صبب  عن  واأما 
الحيرة،  بلدة  اإلى  ذلك  فيعود   " الحيرة 
علي  بن  �صلطان  موؤ�ص�صيها:  او  واأع�صائها 
العوي�س و�صقر بن �صلطان القا�صمي وخلفان 
بن م�صبح، الذين برزوا في الن�صف الأول 
بع�س  عليهم  واأطلق  الع�صرين،  القرن  من 
اأن  يرون  حيث  المخ�صرمين،  لقب  النقاد 
اإنتقالية   مرحلة  يمثل  الجماعة  هذه  نتاج 

وتمهد للق�صيدة الإماراتية الحديثة. 7

ب - تطور الحركة ال�شعرية في 
دولة الإم�رات، البُعد الت�ريخي 

والنه�شة الثق�فية. 
كان  القت�صادي  الإماراتي  المجتمع 
الغو�س على  اأهله في معي�صتهم على  يعتمد 
الغوا�صون  وكان  الأولى،  بالدرجة  اللوؤلوؤ 
ي�صطرون ب�صبب مهنتهم، وقفر ال�صحراء 
في  معاناة  ترافقها  طويلة  مدة  للغياب 
الأ�صرة  تتحملها  اأخرى  ومعاناة  رحلتهم، 
المفكرين  بع�س  ويرى  الغو�س،  رحلة  اأثناء 
حالة  من  ينتقل  اأن  لبد  تطور  اأي  عن  
التركيب.واإلى  اإلى  الب�صاطة  من  حالة  اإلى 
مجتمع  به  تميز  الذي  القت�صاد  جانب 
في  العربية  الأ�صالة  نن�صى  الإمارات،ول 
تعاليمها  ا�صتقت  التي  العربية  الجزيرة 
اأحاديث  من  الإ�صلامي،  الدين  روح  من 
تناول  واإن  و�صلم.  عليه  الله  �صلى  الر�صول 
لهذه  الأ�صا�صية  اللبنة  هو  الجانب  هذا 
الدولة الفتية التي كان لها الأثر على ال�صعر 

الإماراتي. 
ا�صتهرت من المدار�س قديما: المدر�صة 
ال�صعادة  ومدر�صة  وال�صالمية  الأحمدية، 
ومدر�صة الفلاح في دبي، وظهرت المدر�صة 
تعتبر  ال�صارقة، وهي  المحمودية في  التيمية 
اأول مدر�صة �صبه نظامية في الإمارات. وابن 
المدار�س  تلك  وا�صتمرت  اأبوظبي،  في  خلف 
الو�صع  �صوء  من  بالرغم  دورها  اأداء  في 
القت�صادي عهد ذاك، حيث �صاهم �صيوخ 
المدار�س. تلك  نفقات  تحمل  في  الإمارات 

اأثرا  الإذاعة  لظهور  اأن  في  اأي�صا  �صك  ول 
الثقافية  الحياة  ت�صكيل  في  به  ي�صتهان  ل 
احتكاك  وكذلك  الإمارات،  دولة  في 
جن�صيات  مع   الإمارات  اأبناء  اأهل  وتفاعل 
ثلاثينيات  منذ  اإليها  توافدت  مختلفة 
المدار�س  جانب  واإلى  الما�صي.  القرن 

دولة  اإلى  ترد  التي  ال�صحافة  هناك  كانت 
الإمارات من الدول العربية كم�صر و�صوريا 
والبواخر،  ال�صفن  عبر  والحجاز  والعراق 
تلك  الثقافي لدى جيل  الوعي  �صكلت  والتي 
القت�صادية  الظروف  واأ�صهمت  الحقبة، 
وال�صيا�صية  والجتماعية في غ�صون مرحلة 
الفكري  التوجه  ت�صكيل  في  النفط  قبل  ما 
الإمارات،  اأبناء  من  ال�صعراء  بع�س  لدى 
الوطن  اأحداث  توا�صل مع  حيث كانوا على 

العربي، والتوجه الوطني. 
عليه  هي  ما  على  الحال  وظلت 
�صعر  و�صاد  النفط.  اكت�صاف  بدء  حتى 
للق�صيدة  التقليدي  ال�صكل  المرحلة  تلك 

والأغرا�س التقليدية. 8
ومع جماعة الحيرة في دولة الإمارات 
انتقالية  مرحلة  على  نقع  المتحدة  العربية 
وتمهد   ، نيوكلا�صيكية  اأو  كلا�صيكية 
جهة  من  الحديثة  الإماراتية  للق�صيدة 
ال�صكل  على  حافظت  وغن  فهي  ثانية. 
العربية  للق�صيدة  العمودي  الكلا�صيكي 
األفاظه  وهذبت  ال�صكل  هذا  رققت  فقد 
وخ�ص�صت  ونوعتها  اإيقاعاته  وخففت 
الذاتية  ال�صبغة  عليها  وخلعت  مو�صوعاته 
هذا  عن  تن�صق  كادت  لدرجة  الوجدانية 
اإلى  ال�صكل  هذا  عن  الرقيق  ال�صكل 
بداأها  التي  الحديثة  التفعيلة  ق�صيدة 
الجيل الجديد. واكت�صب التجديد ال�صعري 
ا�صتباك  من  اأ�صبابه  الحيرة  جماعة  عند 
اأ�صحابه بروح المعا�صرة التي اكت�صبوها من 
اجتماعية  فئات  مع  لوؤلوؤ  كتجار  تعاي�صهم 
وتنقلهم  وا�صعة   ثقافة  واكت�صابهم  متنوعة 
وح�صورهم  والأجنبية  العربية  البلاد  بين 

المنتديات الأدبية وال�صعرية. 9
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ج- اأثر الجم�عة على ال�شعر 
الحديث. 

�صلة  على  الحيرة  �صعراء  ق�صائد  اإن 
التجديد  من  تخلو  ل   ولكنها  بالما�صي 
عبروا  فقد  التعبير،  و�صورة  الم�صمون  في 
العلم  ن�صر  اإلى  ودعوا  الوطن  هموم  عن 
والمعرفة، وتاأثروا بما حل بفل�صطين و�صعبها، 
ين�صوا  ولم  العربية  الجامعة  لإن�صاء  وهللوا 
ورغم  الجمال.  تجاه  الخا�صة  اأحا�صي�صهم 
الع�صرين  القرن  بدايات  في  كانوا  اأنهم 
فقد  العربي  العالم  عن  عزلة  �صبه  وفي 
الثقافية  ال�صاحة  بع�صهم ح�صورا في  حقق 
الع�صر،  بروح  اأ�صعارهم  وات�صمت  العربية 
دون  من�صابة  ال�صعرية  العبارات  فانطلقت 
تكلف. وقد اأثبت رجال الحيرة اأنهم حملوا 
والمكتبات  المدار�س  ففتحوا  التنوير  راية 
وال�صحف  والكتب  المجلات  وا�صتقدموا 
باأدوات  حائطية  �صحفا  باأنف�صهم  وحرروا 
به  اكتظت   ما  ذلك  على  علاوة  ب�صيطة، 
الذين  وال�صعراء  العلماء  من  مجال�صهم 
وهكذا  العربية.  الجزيرة  يجوبون  كانوا 
اأثبتت الحيرة اأنها كانت البوؤرة الأولى التي 
حملة  وكانت  الأزهار  تربتها  في  ترعرعت 

م�صاعل التنوير والنه�صة. 
نحو  بعدهم   ال�صعراء  خطا   وهكذا 
نحو  التجاه  خلال  من  وذلك  التجديد 
منذ  التفعيلة(  )ق�صيدة  الحر      ال�صعر 
في  ال�صعري  النتاج  ازدهر  ثم  ال�صتينيات، 
ال�صعراء  وفتح  ن  والت�صعينات  الثمانينيات 
م�صراعيه،  على  التعبير  اأبواب  ال�صباب 
العربية،  ال�صعرية  الحركة  جديد  متمثلين 
مواهب  ح�صب  ال�صعري  المنجز  فتنوع 
مو�صوعاتهم  وتوزعت  ومواقفهم،  ال�صعراء 
القومي  في  متبلورة  مختلفة،  محاور  في 
وتباينت   ، والتاأملي  والوجداني  والإن�صاني 

في  المبا�صر  التعبير  بين  الفنية  معالجتهم 
بالإيحاء  المكتنز  والتعبير  الجديد،  الإطار 
عد  اإلى  اأحيانا  ي�صل  والذي  الدللة  وتنوع 
ال�صعراء  بع�س  عند  الجديدة  الق�صيدة 
اأدغال  في  ا�صتك�صاف  ورحلة  مغامرة 
لغوية  ك�صوفات  عن  فيها  يفت�س  اللغة، 
ي�صنع  اأن  خلالها  من  وي�صتطيع  متفردة، 
وطموحاته  اآماله  فيه  تتحقق  عالما جديدا، 
المادي  عالمه  في  تحقيقها  عن  عجز  والتي 

المح�صو�س. 10

الم�ش�مين ال�شعرية عند جم�عة 
الحيرة: 

محتما  تاأثرا  تتاأثر  ال�صعرية  الكتابة 
الجتماعية  والحياة  والبيئة  بالثقافة 
طبيعة  اأن  عن  ف�صلا  هذا  والقت�صادية، 
التي  وال�صيا�صية  الفكرية  التحولت 
القليلة  العقود  في  العربي  العالم  �صهدها 
الما�صية تلقي بظلالها على الم�صهد الثقافي 
الخليجي، مع النقلاب العميق القت�صادي 
بالمنطقة،  اأحاق  الذي  والنف�صي  والقيمي 
للنفط  �صابق  تاريخ  لها  فالمنطقة  لهذا 
اأ�صعار  على  يطلع  ومن  خارجه،  تاريخ  وله 
ون�صطوا  عا�صوا  جيل  ومرا�صلات  ومقالت 
القرن  ونهاية  الع�صرين  القرن  مطلع  في 
التا�صع ع�صر �صيفاجاأ بجراأة و�صجاعة هذا 
في  كبرى  اأ�صئلة  اإثارة  في  الرواد  من  النفر 
وفي  الثقافية،  والعزلة  الح�صار  ظروف 
النه�صوي العربي في  توا�صلهم مع الم�صروع 
اإيقاظهم  العربية المزدهرة، وفي  الحوا�صر 
للحاق  وحرقتهم  المتوثبة  الوطنية  للروح 
باأ�صقائهم العرب الذين تهياأت لهم اأ�صباب 
الأثر  لذلك  كان  11مما  والمعرفة.  العلم 
جماعة   عند  ال�صعرية  الم�صامين  في  البالغ 

الحيرة. 

اأول: الهوية الوطنية والقومية. 
�صعرائنا،  لدى  القومية  الهوية  تبرز 
التا�صع  القرن  نهاية  في  الأدب  نه�س  فقد 
وتطور  العربية،  الأمة  اأحداث  مع  ع�صر، 
ال�صتعمار،  �صد  الكفاح  بين  وتنقل  معها 
اتجه  اأن  فكان  التحرر  اإلى  والدعوة 
نحو  �صعرهم  في  ال�صعراء  من  الكثير 
يدعون  وراحوا  وقومية،  وطنية  غايات 
الأمة  اأحداث  في  الوجدانية  الم�صاركة  اإلى 
الخليج  في  وال�صعر  واأهدافها.  واأمانيها 
المرحلة  ي�صير خلال هذه  كان  فقد  العربي 
والعراق  م�صر  في  العربي  ال�صعر  اتجاه  في 
من  التحرر  ق�صية  كانت  وقد  وال�صام، 
براثن ال�صتعمار الإنجليزي �صغله ال�صاغل 
من  يجري  ما  مع  التفاعل  اإلى  بالإ�صافة 
اأحداث في الدول العربية الأخرى المجاورة 
اإلى  العربي  بالإن�صان  حدا  مما  والبعيدة، 
على  والعمل  العربية،  ذاته  عن  البحث 
اإثباتها بالن�صال الوطني من خلال الموقف 

اأو الكلمة. 12
على  �صعراء الحيرة  ق�صائد  ونلاحظ 
التجديد  تخلو من  ل  ولكنها  بالما�صي  �صلة 
عبروا  فقد  التعبير،  و�صورة  الم�صمون  في 
عن هموم الوطن وتاأثروا بما حل بفل�صطين 
الدول  جامعة  لإن�صاء  وهللوا  و�صعبها 

العربية. 13

العوي�س:  •  �شلط�ن 
�صعر  تناولها  التي  المو�صوعات  اإن 
على  يلح  كان  واإن  ومكثفة،  كثيرة  العوي�س 
الفكرة في اأ�صعاره، فاإن المتلقي للاإبداع يتوه 
مجاله  يت�صع  كونيا  تاأملا  عوالمها  تاأمل  في 
كلما حكمنا العلوم الإن�صانية المختلفة، وهي 
الأبواب  كل  لنا  تفتح  نقدية  بخوا�س  تمدنا 
المو�صدة اأمام الذات، وهي ترنو في اأعماقها 
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في  وتجلياته  الوجود  اإك�صير  عن  باحثة 
الحب والمراأة والت�صوف، ومن ثم فاإن ثراء 
وكثافتها،  بتوجهاتها  العوي�صية  ال�صعرية 
ي�صطدم  المو�صوع  عن  الباحث  يجعل 
الحياة  والثنائيات:  ال�صراعات  من  باأنواع 
والموت، الفرح والحزن، الفطرة والت�صنع، 
الواقع  والروح،  المادة  والحيوية،  الثبوت 

والخيال...14
وهنا �صنلقي �صنوفد اأمام القارئ اأهم 
المو�صوعات لدى �صعرائنا مما لحظناه من 
و�صنحاول   ، م�صمون  من  اأكثر  بين  تداخل 
المو�صوعات  اأهم  تحديد  الإمكان  قدر 

الواردة في ق�صائدهم. 
نلاحظها  والقومية  الوطنية  فالهوية 
وظف  فقد  العوي�س،  �صلطان  ال�صاعر  عند 
عن  للحديث  الو�صائل  من  كو�صيلة  ال�صعر 

الق�صايا ال�صيا�صية.
بالعمل  اإل  يتحقق  ل  التقدم  اأن  ويرى 
تتحقق  لن  العربية  الوحدة  واأن  الجاد، 
ال�صيا�صية  الثرثرة  موائد  حول  بالجتماع 

التي لن تحقق �صيئا اإل ال�صياع. 15
يقول في ق�صيدة " اأبنوا الم�صانع ": 

�إن �ل�سيا�سة لا تجوز لاأمة 
 عزلاء من درع ومن بتار 

�أبنو� �لم�سانع ثم قولو� ر�أيكم 
 تجدوه مقبولا �أمام �ل�ساري 

ودعو� �لمد�فع و�لبنادق لمعا 
 و�ل�سابحات وقاذفات �لنار 

�سوت �لحديد يرن في �أ�سماعنا 
 �أجدى و�نفع من ل�سان عاري 

و�إذ� تفاخرتم فقولو�، م�سنع 
 كب�س �لحديد بقوة �لجبار 

فيها نذود عن �لبلد زو�بعا 
 كادت تدك معالم �لاأبر�ر 

فمن �لغباوة �أن يقال لمغر�س 

 بعنا �ل�سلح ن�سد ركن �لد�ر 
هل بنيت من �لم�سانع جلها 

 حتى يكون �لجي�س جي�س فخار 
لو كانت �ل�سو�ساء تجدي �أمة 

 لبلغتم �لجوز�ء بالاأن�سار 16

الق��شمي:  • �شقر 
ب�صورة  والقومية  الوطنية  وتبرز 
فيجد  القا�صمي،  �صقر  ال�صاعر  عند  اأكبر 
ديوانه  في  القا�صمي  �صعر  لبواكير  الدار�س 
الأول )وحي الحق( اأن هذا الديوان ت�صوير 
اأمين لم�صاعره تجاه اأمته وقومه، واحتل هذا 
حيث  �صعره  في  عري�صة  م�صاحة  الجانب 
نجده غزيرا بكل ما تحمل هذه الكلمة من 

اأبعاد. 
نحن في �ل�سرق و�إن فرقنا       

معول �لباغين �أبناء �أب
ديننا �أن لا نرى ما بيننا      

   في رحاب �ل�سرق �إلا �لعربي 
�إننا منذ قديم �لزمن           

   �أمة �سدنا وقدنا �لاأمم
قد حمتنا �ل�ساد بالح�سن �لح�سين 

    من خليج �لعرب حتى �لاأطل�سي 

وطنه  به  بلي  الذي  التمزق  ويوؤلمه 
العربي، فيقول:

�لوحدة �لزهر�ء �أنت وحيدها      
     فارفع لمجتاز �لطريق منارها 

فال�سرق �أجمعه على �أطو�ره     
     وطني له نف�سي جلت �أ�سر�رها 

�إن �أن في �أر�س �ل�ساآم معذب       
   �أنت له فكاأن ذ�ك �أثارها 

�أو دوهمت �سنعا ر�أيت جو�نحي    
   تذكي بحانية �لاأ�سالع نارها 

ما نجد و�لاأردن  �إلا مهجة      

       ب�سميم م�سر �إذ� ��ستكت عو�رها 
نه�ست بجامعة ت�سم �سعوبها      

     وتعيد للتاريخ بعد فخارها 
مجال  اأخذت  العربية  الوحدة  ونرى 
وا�صعا في �صعر القا�صمي، تلك الوحدة التي 

توؤمن باإن�صاء الدولة العربية الموحدة.17
بم�صتقبل  والتفاوؤل  الأمل  روح  ونلحظ 

هذه الأمة، فيقول:
�أمتي رددي �لن�سيد قويا         

        و�نثري �لورد في �لدروب نديا
هللي و�رفعي على هامة �لدهر    

     درف�سا من �ل�سنى يعربيا
و��ستقبلي مو�كب �لنور للن�سر      

    ت�سق �لدجى وتعلو �لثريا 
�لتهاليل في �لف�سا تعالت           

      تملأ �لاأر�س و�ل�سماء دويا 18

ونرى  كذلك ح�صه القومي من خلال 
موقفه مع الق�صية الفل�صطينية:

لبيك �أر�س �لقد�س لبيك �إننا                   
باأرو�حنا نفديك و�لله يعلم

ففي نجد مكلوم وفي �لهند �آ�سف    
         وفي �ل�سام غ�سبان وفي �ل�سين موؤلم
وفي م�سر جرح من م�سابك لم يزل        

وفي �سدر لبنان �ل�سقيقة مي�سم 
تبارى �لعر�ق �لحر �سيبا وغلمة              

لن�سرك و�لاأردن بال�سيف يق�سم  
و�إن عمانا و�لخطوب تنو�سه             

     بدفع �لاأعادي عن حماك متيم 
تبارى �إليك �ل�سرق �إذ كنت قلبه              

و�أنت له ما ع�ست فوز ومغنم 19
والوطني  ال�صيا�صي  الإحباط  ونرى 
الألم  و  بالمرارة  فاأح�س  القا�صمي  نف�س  من 
يفقد  لم  الألم،  هذا  مع  اأنه  اإل  والغ�صب 
�صعره  من  �صدرت  واإن  الن�صالية  روحه 
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فل�صطين  ولعل   ، الماأ�صاة  عن  تنم  اآهات 
باعتبارها ق�صية العرب الأولى لقت حيزا 
كبيرا في �صعر القا�صمي، فق�صيدة )الأر�س 
ال�صليبة( التي يعبر فيها ال�صاعر عن الواقع 
الأر�س  به  تئن  كانت  التي  الموؤلم  العربي 
العربية، فيوا�صي فل�صطين بالأبيات التالية:

لا ل�ست وحدك في  �لن�سال ول�ست وحدك 
في �لم�سيبة 

طاهرة  وهي  �أر�سك  �لاأنذ�ل  دن�س  �إن 
حبيبة 

وم�ست تدو�س على جباه �لعز �أقد�م غريبة 
كنت  ل�سعفهم  �لقا�سرون  فالطامعون 

�ل�سريبة 
فل�سطين  �أ�سفاه  و�  فكنت  �أ�سلموك  هم 

�ل�سليبة 20
وهزه – كغيره- العدوان الثلاثي على 

م�صر: 
مارد هب من عميق �سباته 

 يتحدى �لخطوب في وثباته 
جاوز �لنجم رفعة و�سنا 

و�لمنى �لرحب في �سمو �سماته 
ملأ �ل�سرق عزة فاإذ� في 

كبد �لغرب طعنة من قناته 
فاإذ� بالعظيم �أحقر وغد 

 تتعالى �لعيون عن نظر�ته
و�إذ� �لحق وهو ما يدعيه 

يتل�سى بال�سخف من كلماته 21
وكما اأ�صلفنا فال�صعر القومي عند �صقر 
القا�صمي من اأبرز الم�صامين واأعمقها، وله 
ال�صعر،  مع  وقفة  عاني  عربي  قطر  لكل 
جنوب  ق�صية  على  ال�صوء  يلقي  نراه  فتارة 
لبنان، وتارة اأخرى على الن�صال العراقي، 
وفل�صطين.مما  وم�صر  وعمان  اليمن  ثم 
والذي  العالي  القومي  ح�صه  لدينا  يوؤكد 
انعك�س بطبيعة الحال اإلى اإبداعه ال�صعري. 

م�شبح:  بن  • خلف�ن 
اأو الوطني عند خلفان  ال�صعر القومي 
مجموع  من  تقريبا   %12 يمثل  م�صبح  بن 
�صعره، وهي بمثابة �صرخة مدوية تعبر عن 
اأ�صاب  لما  النف�صية  ومعاناته  ال�صاعر  األم 
القومي،  الح�س  وفقدان  التبلد  من  العرب 
ول  نثار  ل  فاأ�صبحنا  الديني،  وال�صعور 

ن�صتثار.
فيقول في ذلك: 

مجد �لعروبة ما له     
 لا ي�ستثار ولا يثور ؟

�أتهاونا قد �سابهم      
 �أم  م�سابهم يا ذ� فتور؟

ويقول في مو�صع اآخر: 
مجد �لعروبة قد �أفل   

     عن عر�سه بيد �لبنين 
وتق�سمت �أوطانهم      

     بيد �لطغاة �لجائزين 
و�لذل �سيطر فيهمو   

       و�ح�سرتا دنيا ودين  
 و�ل�سرق �أ�سبح خا�سعا 

    يا للمجير وللمعين     
 �أبناوؤه قد �أ�سلمو�       

      بقيادهم للظالمين      
من بعد ما كان �لاألى   

    بال�سيف �سادو� �لخافقين 22
وهو يعدد الداءات التي اأدت اإلى حالة 
تعي�صها  التي  والياأ�س  والخذلن  ال�صعف 
الأمة العربية. وكان كذلك ي�صتدعي الما�صي 
حكاما  العروبة  اأبناء  ا�صتنها�س  محاول 

ومحكومين باأمجاد ال�صلف. 
فيقول:   

 �أ�سطول مجدهم وما  
  �أدر�ك ما تلك �لهمم

 قطع �لبحار ميمما   

     للغرب يخترق �لخ�سم 
 �إ�سبانيا لا تحزني     

 �لعلم جاءك و�لعلم 
و�بن �لوليد وكم �أتى   

      �لله �أكبر بانت�سار   
  فتحو� �لعو��سم كلها   

   فتحا وقر لهم قر�ر   
ك�سرى وقي�سر �أ�سبحا  

     من بعد عز في �نك�سار  
فهمو �لذين همو همو    

    بال�سيف �سادو� �لخافقين 23
الذي  ال�صائع  المجد  على  ويتح�صر 
حينا،  نجترها  الذكريات  �صوى  له  يبق  لم 
نر�صف  ونحن  اآخر،  حينا  بها  ونت�صدق 
النخوة  و�صياع  والمهانة،  الذل  قيود  في 

والكرامة. 
ويقول في ذلك: 

لم يبق من �أمجادنا      
     �إلا �لماآثر للجدود 

هم �أورثونا مجدهم       
   �سرفا وقد �أخذو� �لعهود 

و�ح�سرتا قد �ساع ما     
   قد خلفو� فمتى يعود ؟ 

هيهات حتى �أر�سنا    
     بالذل تر�سف بالقيود

�أوطاننا من ذلة       
       �أم�ست علينا كاللحود 24
وهكذا نرى القومية والوطنية حا�صرة 
ولهذا  مرنة،  ال�صعر  �صعرائنا،فطبيعة  عند 
كانت قوانين ال�صعر كقوانين الطبيعة يمكن 
اأن يتحرك الأفراد في حدودها ب�صهولة تبعا 
لهم  تترك  هي  فلا  الخا�صة،  لطبائعهم 
ال�صعر  فطبيعة  تعوقهم،  هي  ول  الحرية 

لي�صت اآلية، وقوانينه لي�صت اأوامر. 25
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 ث�ني�: المراأة  . 
في  الجمال   يعرف  كان  العربي  اإن 
الأولية  المعرفة  كانت  وقد  جاهليته، 
النا�س،   فيها جميع  ي�صترك  التي  ال�صاذجة 
وهو  ب�صيطا،  اإدراكا  الجمال  يدرك  وكان 
كان  واإن  مبا�صر،  اإدراك  الوقت  نف�س  في 
انفعال  يكون  فال�صعر  الح�س.  م�صدره 
ال�صعر  وهذا  قبحها،  اأو  الأ�صياء   بجمال 
الحياة  ثمار  من  ثمرة  اأرقى  هو  الذي 
الفكرية، ف�صاحبه ل ي�صتطيع اأن ينقل اإلينا 

فكرته عن الجمال. 26
بالمراأة،  القدم  منذ  الجمال  وارتبط 
فقد اأ�صند اإليها اأجمل ال�صفات التي كانت 
لمقومات  مدعاة  ع�صره  منظور  ح�صب 
ا�صتمر  وقد  المراأة،  بها  تتميز  التي  الجمال 
الحديث  تناولهم  عند  العربية  �صعراء 
اإما  و�صورا  نماذج  لها  ير�صمون  المراأة  عن 
موروثة ممن �صبقهم اأو مبتكرة من واقعهم 
في  الغزل  �صعر  في  كان  ما  وهو  المعي�صي، 
اأن  فبعد  والأموي،  الجاهلي  الع�صرين 
في  الق�صيدة  �صدارة  تحتل  المراأة  كانت 
الع�صر الجاهلي احتلت ق�صائد م�صتقلة في 
العبا�صي  الع�صر  الأموي حتى جاء  الع�صر 
الذي تمرد �صعراوؤه على الق�صيدة الغزلية 
الثقافي  الوجه  بتغير  والم�صمون  ال�صكل  في 
المراأة  تجاه  النظرة  وتبدلت  والح�صاري، 
للمراأة  الح�صية  ال�صورة  على  بالتركيز 
الجمال  من  مثالي  قالب  في  فو�صعها 
الحديث  الع�صر  جاء  حتى  المتنا�صق، 
الظهور  في  الأدبية  التجاهات  واأخذت 
الرومان�صية  اإلى  الكلا�صيكية  فمن  والتفرع 
تتمحور  المراأة  اأخذت  ومعها  الواقعية،  اإلى 
الذي  التجاه  ح�صب  ال�صعراء  ق�صائد  في 

ينتمي اإليه ال�صاعر. 27 
وقد احتلت المراآة العربية حيزا كبيرا 

في وجدان العربي تمثلت في خيال ال�صعراء، 
وكان وحيها اإنطاقا لروائع ال�صعر، وقطوف 

الأدب. 28
والمراآة  بالمراأة،  الجمال  ويرتبط 
�صاعرنا  وينفرد  والعاطفة،  بالحب  ترتبط 
ال�صديد  بالهتمام  العوي�س  �صلطان 
حب  �صاعر  ف�صاعرنا  العاطفي.  بالجانب 
وغزل وهذا يعطيه نكهة خا�صة في مرحلة 
مالت بالق�صيدة العربية وبال�صعراء العرب 
ونحو  والقومية  ال�صيا�صية  الق�صايا  نحو 
�صلطان  ذاتية  يوؤكد  مما  الجتماعي  الهم 
ووجدانيته التي ل تتقيد بمناخات محددة، 
اأن الميل اإلى  وانطلاقا من ذلك الهم نجد 
جميع  في  المراأة  ون�صدان  والغزل  الحب 

اأحوالها طبيعيا. 

العوي�س:  • �شلط�ن 
الباب  هذا  يطرق  العوي�س  �صلطان 
مجمل  على  تهيمن  التي  المو�صوعات  من 
بالجديد  لي�س  بابا  يطرق  فاإنما  ق�صائده، 
ول الطريف النادر في ال�صعر العربي، فتجد 
ق�صائد  عناوين  واجهة  في  والمراأة  الحب 
العوي�س: رماد الحب، العودة، �صمراء، بعد 
يا  �صوق،  �صجدة  قبلة،  ليلى،  طويل،  لقاء 

عاذلي دعني، فاتنة،.....الخ 29
العوي�س  �صلطان  ال�صاعر  وينفرد 
بالجانب  ال�صديد  بالهتمام  ديوانه  في 
بال�صعر،  جما  ولعا  اأولع  لأنه  العاطفي، 
لها،  نهاية  ل  اآفاق  ال�صاعر  عند  فالحب 
والروؤية  التجربة  من  م�صتمدة  ومعان 
والوعي، واإن دلت على �صيء فاإنما تدل على 
الأدبية  بالنواحي  واهتمامه  الذاتية  ثقافته 

التي ل ح�صر لها. 30
اأبيات كثيرة ت�صتوقف القارئ م�صدوها 
والحب  الجمال  اأمام  ال�صاعر  ذوبان  اأما 

من  �صيئا  اأيديكم  بين  اأ�صع  وهنا  والمراأة، 
ذلك. 

يا رقيق �لثوب قد حررتها 
فبدت في�سا من �لنور �ن�سكب 

لم �أجد لي مهربا من �سمها 
فتنة تطغى تمادت..تجتذب 

�أنثي �أو ذكري في هاتف 
فلك �لقلب وما �سئت �نت�سب 

خادعي �لاأهل وقولي 
هي �أخت طلبت بع�س كتب ! 31

وفي ق�صيدة اأخرى:
�إني �أمامك �أجثو 

 و�لهوى قدري 
وقد ظلمت 

 و�إن �ل�سبر قد عيل 
مري عيونك كي تطغى فتقتلني 

فهل ت�سرين �إن �أم�سيت مقتولا ؟ 32
يرد  بالمراأة  العوي�س  ال�صاعر  اهتمام 
اإلى نظرته للحياة، فقد اأتاحت له التجارة 
بالآخرين  والختلاط  النا�س،  مع  التعامل 
غنية  بتجارب  الختلاط  ذلك  وزوده 
خلالها  من  عرف  كثيرة  واأ�صفار  متنوعة 
مختلفة،  مجتمعات  من  كثيرات  ن�صاء 
نتيجة  بال�صرورة  لي�س  الغزلي  و�صعره 
حالت ع�صق مر بها،. فهو يقول: )لي�س كل 
واإنما  ع�صق  حال  نتاج  بال�صرورة  هو  �صعر 
يود ال�صاعر اأن يقول الكلمة الجميلة(، فهو 
عا�صق الكلمة الجميلة قبل اأن يكون عا�صقا 

لمن قيلت فيه. 33
والملفت ورود اأ�صماء لن�صاء في ق�صائد 
فقديما  بجديد،  لي�س  تقليد  وهو  �صاعرنا، 
ظاهرة  اإلى  العرب  النقاد  بع�س  التفت 
وتكرار  ال�صعر،  في  الن�صاء  اأ�صماء  ورود 
اإلى  اإ�صارة  فيها  يروا  ولم  بعينها،  اأ�صماء 
امراأة خا�صة بقدر ما هو تقليد �صعري درج 
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ال�صعراء على الأخذ به اأ�صوة ببقية التقاليد 
اأو  الأطلال،  على  الوقوف  مثل  الأخرى 
المقدمة الغزلية، اأو تعدد المو�صوعات داخل 

الق�صيدة. 34
ورانية  �صليمى  مثل:  اأ�صماء  فنرى 
ورحاب  و�صحر  وعبير  واإيمان  وفاطمة 

وي�صرى ومي�صلين ومي. 
لماذ� يا عبير تركت قلبي 

يطل على �لحياة من �لورود 35
مي�سلين يا طربا في كل جارحة 

 �لعود غناك ؟�أم غنيت للعود ؟36
�إني �أحبك يا �سحر 

 حب �لبلبل لل�سجر 37
�صاعرنا  عند  المراأة  نرى  وهكذا 
واأخذت  م�صعا،  ح�صورا  حا�صرة  العوي�س 

عنده الجزء الكثير في ق�صائده واأ�صعاره. 

الق��شمي: • �شقر 
�صاحبه  عند  كذلك  المراأة  ونرى 
ال�صاعر �صقر القا�صمي، فحبه برعم عذري 
لها، ومثله مثل �صعراء العربية عند تناولهم 
نماذج  لها  ير�صمون  المراأة  عن  الحديث 
و�صورا اإما موروثة ممن �صبقهم، اأو مبتكرة 
طريقة  وتغيرت  المعي�صي،  واقعهم  من 
الع�صور  مر  على  الق�صيدة  المراأة  احتلال 
واأخذت  الع�صر الحديث  الأدبية حتى جاء 
والتفرع  الظهور  في  الأدبية  التجاهات 
اإلى  الرومان�صية  اإلى  الكلا�صيكية  فمن 
ق�صائد  في  تتمحور  المراأة  اأخذت  الواقعية 
اإليه  ينتمي  الذي  التجاه  ح�صب  ال�صعراء 
�صعر  المراأة في  ولعل الحديث عن  ال�صاعر. 
اأقوى  يعد  لق�صيدته  كمو�صوع  �صاعر  اأي 
في  المراأة  عن  والحديث  البتكار.  دوافع 
�صعر �صاعرنا بحاجة اإلى وقفة متاأنية حيث 

خ�صها يجيز لي�س بقليل في �صعره.  38

وتختلف نظرة ال�صاعر �صقر القا�صمي 
فيراها  ال�صعراء:  من  غيره  عن  المراأة  اإلى 
اأن تطالب بالتعليم في موا�صع  امراأة يجب 
ووطنية  اأخرى  موا�صع  في  البنة  ونراها 

والمراأة كذلك نراها الأم عنده. 
ونرى اهتمامه بالمراأة جليا من خلال 
العربية،  الفتاة  اإلى  عناوين ق�صائده مثل: 

�صيري على نهج الكتاب، ذات الو�صاح....
يا بنت يعرب هذ� �لوقت قد حانا

 وقد �أهاب بنا �لد�عي وناد�نا 
هبي تلبيك من �آجامها مهج

 كم �سطرت في �سجل �لمجد ميد�نا 
خذي علينا يمينا لا نخي�س بها

 �أن نلتقي �لهول �أغر�ر� و�سبانا 
و�أن نرد على �لما�سي غ�سارته

 �أو يعذر �لله و�لجيال موتانا 39
عن  القوية  المراأة  جليا  نرى  هنا 
القوية  فيراها  القا�صمي،  �صقر  ال�صاعر 
التي ل يكون المجد اإل بوجودها ووقوفها مع 
الرجل، فنظرته مختلفة تماما عن النظرة 
ال�صائدة في الزمن الذي كان فيه، حيث لم 
المجتمع  في  البارز  الدور  ذلك  للمراأة  يكن 

كما هو 
المراأة  م�صتقبل  ي�صت�صرف  فكاأنه  الآن، 
لتربعها  ويدعوها  الأبيات،  هذه  خلال  من 
الرجل  مع  فيه  تكون  الذي  الملائم  مكانها 

يدا بيد ل خلفه. 
نهج  على  )�صيري  ق�صيدة  وفي 

الكتاب(: 
يا زهرة �لدنيا و�سر جمالها

 لولاك لم تر للوجود جمالا 
�لاأم �أنت فاإن هدمت بعزمة

 �أفكارهم فقت �لرجال منالا 
�لن�سء بين يديك فالتم�سي له

 دنيا �لهنا وتجنبي �لاأوحالا 

برئت من زيغ �لنفو�س وطي�سها
 وخد�ع من تخذ �لحياة حيالا 

�سن �لاإله لك �لحياة بحكمه
 فاقت عقول �لعالمين جللا 40
تعاليم   مع  ال�صاعر  معاني  تتوافق  كم 
جاء  ما  ويوافق  يدعو  فهو  ال�صمحة،  ديننا 
لكرامة  و�صون  حفظ  من  العزيز  كتابه  في 
المراأة، وتتجلى ثقافته ال�صعرية من الروافد 
الإيمانية، فالأبيات ال�صابقة تتوافق معانيها 
 * �صئلت  الموءودة  )واإذا  الكريمة  الآية  مع 

باأي ذنب قتلت(41.
والمراأة هي البنة كذلك عند �صاعرنا، 
وهي ال�صعادة التي تحوم حول البيت، وهي 
الأمان الذي يخلد في نف�صه كما اأنها مبعث 
لآماله في الحياة، والبنة لديه لي�صت ذلك 
المخلوق الذي يخجل منه، واإنما هي قطعة 
وهي  األمها،  مع  ويتعاي�س  بندبها  ي�صعر  منه 
هي  كله  ذلك  وفوق  وفخره،  عزه  م�صدر 
دنياه التي تر�صم له طريق اآماله واأحلامه، 
خلال  من  �صنرى  كما   – لبناته  ويطمح 
في  البارز  الدور  لبناته  يكون  اأن   – اأبياته 
القتداء بمن لهن الدور الفاعل من الن�صاء 
العربيات في الع�صر الحديث، وان يطمحن 

بموقع مرموق في خدمة الوطن. 42
البنة: 

بنيتي في عامها �لعا�سر
 جميلة كالزئبق �لنا�سر 

ت�سفي على �لبيت حنان �لر�سا
 وتبعث �لاآمال في خاطري 

تبت�سم �لدنيا لعيني �إذ�
 ما �بت�سمت عن ثغرها �ل�ساعري 

تلعب و�لقلب �سياج لها
 تلهو به في ملعب �ساحر 

يا هند يا �أحلى ن�سيد �لمنى
 في �لهول �أو قنبلة �لثائر 
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كوني فدتك �لروح في �ساحة
 �أن�سودة تهز�أ بالغادر 43
يكتب لبناته ويعقد لهن لآلئ الق�صيد، 
على  يربيهن  اأبياته  خلال  من  نراها 
نرى  العروبة،  وحب  وال�صموخ  الأ�صالة، 
كانت  واإن   ال�صاعر  لدى  متاأ�صلة  العروبة 
هي  اأبياته  واأغلب   ، لبناته  موجهة  اأبياته 
زاوية  كل  في  تطغى  الوطنية  ترى  كذلك، 
الأغرا�س،  تغيرت  واإن  ق�صائده  زوايا  من 
وبالغزل  وبالطفل  بالمراأة  يربطه  فالوطن 
�صمات  من  �صمة  جعلها   وكاأنه  بال�صوق، 
�صعره، فكما نرى الأطلال �صمة من �صمات 
عند  هنا  الوطن  نرى  الجاهلي،  ال�صعر 
�صاعرنا، ل تكاد تخلو ق�صيدة من ق�صائده 

من ذكره والإ�صارة اإليه . 
حلم  يا  �لن�سو�ن  �ل�سذ�  بوح  يا  مي�سون 

�لخميله
بالنجوى  يميد  �لجميل  �ل�سط  هم�سة  يا 

نخيله 
دنيا  يا  بالاأمو�ج،  �لبدر  دغدغات  يا 

�لطفوله
�أحلمي  مثل  عرو�سا  �ستعطيني  بابا 

�لجميله
يجود  قد  ما  خذي..  قلبي  بل  لي�س؟  �أو 

وم�ستحيله
بابا �أنا عربية من ذروة �لعليا �سليله

علمتنا حب �لعروبة فهي في دمنا �أ�سيله44
اإن عاطفة ال�صاعر نحو المراأة  توؤرقه، 
من  م�صتمدة  اأعمق  نظرة  لها  نظر  فقد 
مكان،  اأو  بزمان  يحدها  ل  التي  قدا�صتها 
ما  كل  اإلى  طريقه  تنير  التي  الدنيا  فهي 
اإلى  به  الذي انطلق  الكون  هو جميل، وهي 
الروحاني، فالمراأة هي الحب  عالم الخيال 
والحب هو الحرية الروحية التي تنت�صله من 

عالم كئيب، وهي الخير والجمال. 

�صورها  ب�صتى  الحياة  عنده  فالمراأة 
ابت�صمت  فاإن ح�صرت  وغيابها،  وح�صورها 
هجرت  واإن  وفرحها،  ب�صرورها  الحياة  له 

غ�صت حياته كاآبة بحزنها و�صوادها. 45 
خبريني من �أنت يا فتنة �لكون

 ويا بل�سم �لفوؤ�د �لمعنى ؟
�أملك �أم زهرة من ربي �لفردو�س

 باهى بها �لزمان وغنى ؟ 
�إن لحظيك فاتكان فقولي

 �أم�سى �ل�سحر فيهما وهو �ساحر ؟
�أم ح�سامان جرد� لقتال

 جثم �لموت فيهما وهو حائر ؟ 46
�إذ� مر يوم لا �أر�ك منادمي

 فلي�س و�أيم �لحب ذلك من عمري 
�أح�س بج�سمي رجفة كلما هفا

 هو�ك على نف�سي فاأف�سح في �سري 
فو�لله و�لحب �لمقد�س و�لر�سا

 وعين �أباحت مهجتي و�لهوى �لعذري 
لاأنت بقلبي لا تز�ل تميمة

 �أقد�سها حتى �أغيب في قبري 
تبارك حب �سمنا ومر�بع

 حوتنا وهم�س �لريح تعبث بالبدر 
وقولك هل ترعى ود�دي و�إنني

 وحقك يا مولاي ما ملت للغدر 
تقد�ست نور� في فوؤ�دي �إذ� دجت

 خطوبي و�سر� حازه بالوفا �سدري 
فل تتركني للهموم فاإنني

 هو�ك �لذي حطمت – يا بدر – لو 
تدري 47

وتت�صع �صورة المراأة عند ال�صاعر �صقر 
القا�صمي، و�صنتناولها في اأكثر من مو�صع، 
المراأة  درا�صة  المقام  هذا  في  يعنينا  والذي 
م�صامين  من  كم�صمون  بالحب  وارتباطها 

�صعره، واإل فاإنها �صتاأخذ الحيز الكبير. 

م�شبح:  بن  • خلف�ن 
ال�صاعر  خلفان بن م�صبح ك�صاحبيه، 
وارتفع  بالمراأة،  مرتبطا  الغزل  جعل 
مت�صام  عالم  اإلى  الغزلية  بالق�صيدة 
عن  معبرة  �صفافة  رقيقة  ق�صائده  فجاءت 
كونه  يتجاوز  عنده  والحب  ح�صه  رهافة 
حافزا ومحركا وملهما للفن بل هو البل�صم 
لآلمه والمرهم لأوجاعه، وهو الأنفا�س التي 
ويعتبر  الجميلة،  ب�صورتها  الحياة  تمنحه 
– كالرومان�صيين -  اأن الحب بهجة الحياة 

وينبوعا لل�صعادة. 
مق�صود  غير  عنده  الغزل  وياأتي 
معاناته،  عن  للتفريج  و�صيلة  واإنما  لذاته 
المراأة عن�صر من عنا�صر التعبير عن هذه 
لها  يبث  فهو  روافدها،  ورافد من  التجربة 
لواعج الأ�صى والحزن، وهي الرمز لجمال 
والفوز  ال�صعادة  لمعنى  و�صورة  الوجود 

بالحياة الهانئة. 48
دعيني �أجتلي في كل وقت 
خيالك �أ�ستبيه وي�ستبيني 

دعيني با�سمك �لغالي �أغني 
و�أذكره فذهب لي �سجوني 

دعي طيف �لجمال يزور وهنا 
وي�سعدني �إذ� رقدت جفوني 

دعيني �أر�سل �لعبر�ت مني 
و�أمزجها بترجيع �لاأنين

على عهدي و�إخل�سي وحبي 
ولو �أوديت بالعهد �لاأمين 

�أحبك ما جرى نف�سي بروحي 
وفيا مخل�سا.. هل ترحميني ؟ 49

بن  خلفان  ال�صاعر  عند  الغزل  يمثل 
حياة  هو  فالحب  ديوانه،  ن�صف  م�صبح 
اأجله، فقلبه  ال�صاعر، يحيا به، ويعي�س من 
وي�صدق  بالح�صن،  ويهيم  بالحب  ينب�س 

العاطفة وحرارة الإح�صا�س. 50
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روحي فد�ك و�إن منحت �سدود� 
�أخفاك ما بي �أم �أطعت ح�سود�؟ 

و�أطوف ما بين �لبيوت لعلني 
�ألقى �إليك و�سيلة و�سعود� 

و�أعانق �لاأخطار نحوك و�لعنا 
كيفما �أعانق غ�سنك �لاأملود� 51
ما ح�سن يو�سف �إلا منك مقتب�س

و�ن تقدم �أجيالا من �لقدم 
ولو ر�أتك "زليخا " وهي م�سرعة 
نحو �لقمي�س لما قامت على قدم 

ولو ظهرت لمن �أكبرنه �سغفا 
لقطعت فيك �أكباد بل �ألم 52

ينت�صران  والمراأة  الحب  مظهري  نرى 
�صعر  في  كما   – الحيرة  جماعة  عند 
الحب  من  ي�صتمدون  الذين   – الإمارات 
عاطفة  على  ويعرجون  الذاتية،  اآراءهم 
الجمال  �صفافية  اإلى  منها  ينفذون  المراأة، 
غذاء  الحب  ي�صبح  اإذ  الكون،  واأ�صرار 
والروحية.  الإن�صانية  للنف�س  و�صكنا  الروح 

53

ث�لث�: الألم.
عند  الروح  في  ويتغلغل  الألم  ي�صطرم 
فيميلون  الوجدانية،  المواقف  في  ال�صعراء 
اإلى الراحة في البوح التعبيري،مما يذكرنا 
من  وتحليله  تعريفه  في  هيجل  قاله  بما 
منطوقه الجدلي المثالي، فاإذا بهذا الحب، 
لي�س اأكثر من ن�صيان الذات في ذات اأخرى، 
الذات  هذه  خلال  من  بالوجود  اإح�صا�س  و 

الأخرى. 54

العوي�س:  • �شلط�ن 
الثلاثة،  �صعرائنا  عند  متباين  فالألم 
وكثير من نراه متلازما مع الحب والحنين، 
على  الأكبر   الم�صلطن  القلب  فنجد 

ال�صاعر  عند  النف�س  قوى  من  عداه  ما 
بكل  �صعره  في  وتجلت  العوي�س،  �صلطان 
عنده  يتجلى  كذلك   والألم  وجلاء،  و�صوح 
على  عنيفة  بها  يح�س  كان  التي  بالنقمة، 
والقت�صادي  وال�صيا�صي  الجتماعي  الواقع 

لبلاده. 55
وا�صحة  ب�صورة  والقلق  الحيرة  ونرى 
ق�صائده  فعناوين  ال�صاعر،  ق�صائد  في 
عن  الت�صاوؤلت  لأقفال  مفاتحا  تعطي 
الذكريات،  الوداع،  ال�صاعر:  اإح�صا�س 
ا�صاألي قدري، رحلت، الذكرى، اأين الآلم، 
فراق، حيرة، يا عاذلي دعني، الياأ�س اأولى، 

كيف اأنجو، �صوؤال، �صبر... 
عند  الألم  مظاهر  بين  فلننتقل 
لوعة   وجدانه  في  يكابد  فنراه  ال�صاعر، 
الما�صي  كوة  على  باللتياع  الحبة،  فراق 
الأم�س  حديقة  من  انتقل  حيث  ال�صعيد، 
الأبيات  المزدهرة بالرائحة الرومان�صية في 

التالية. 
دنياك بالاأم�س  يا هيمان و�رفة 

ومنتدى لهوي غريده ثمل 
وجدول لاهث �لاأنفا�س موعدنا 

ي�سقي �لرياحين.. بالاأع�ساب ينتعل 
ير�سع �لنجم فيه كل منعطف 

فيه �لتقت �سفة، �أو لملمت خ�سل 56
الأبيات  الوداع، فنراه في  عنده  والألم 
الفراق،  عند  اأحا�صي�صه   ي�صور  التالية 
فهو م�صوق، وهي تعادل الروح روحه، فهي 
تملك زمام قلبه، وحدها من تقدر تعذيبه 

اأو اإ�صعاده. 
ود�عا من م�سوق يا �سليمى 
فقد عادلت في دنياي روحي 

لماذ� ل�ست عندي كل �سيء 
و�أنت �لماء للظامي �لطريح 
�أما كانت عيونك لي كوؤو�سا 

�صواء للغبوق اأو ال�صبوح 
زرعت ال�صوق ثم جعلت قيدي 

اأماني كال�صموع ! وع�صف ريح ! 
�صتتركني الحياة بغير حب 

بقية اأ�صطر... وبلا و�صوح ! 57
الح�س  رهافة  من  تنبع  الحيرة  ونرى 
الذاتي، فالرومان�صي ل ي�صعر بوجوده على 
اأر�س الواقع اإل من عالمه الخا�س الداخلي 
اأخرى،  وحياة  معه  حوارا  يقيم  النبيل، 
اإليه  ما ي�صبو  نتيجة عد تحقيق  وكل ذلك 
الحزن  �صعور  يطغى  لذلك  ونجاة.  بتوق 
ال�صعراء  والتحليق بالأماني والآمال، ونرى 
تفقدهم  التي  بالحقيقة  ي�صطدمون 
مما  اأنف�صهم  داخل  فين�صطرون  توازنهم 

ي�صبب لهم حيرة وقلقا. 58
ال�صاعر العوي�س �صاهر اأ�صيل النتماء 
ين�س  لم  العربية  اأمته   لواقع  معاي�س 
العربي  بالواقع  حل  وما  الملحة  ق�صاياها 
المعا�صر من حروب وانق�صامات في ال�صف 
وال�صياع  بالألم  �صعوره  اإلى  اأدت  العربي، 
الإن�صان  ومعاناة  القومي  همه  عن  معبرا 
الأبعاد  �صمولية  واقعية  بروؤية  العربية 
موقف  عن  تنم  والزوايا  الجوانب  متعددة 

عربي نبيل:
�أنا ذ�ك �لم�سرد في بلدي

 بدون هوية وبدون بيت 
جنون �أن �أعي�س بل هموم

 وقومي يكتبون علي موتي 59
ويقول في م�صر: 

متى كانت �لاأرحام تقذف �أعبد� 
�أت�ستعبدون �لنا�س و�لحر كالحر 

�ألا فاهبطو� م�سر� لكم ما �ساألتمو 
من �لاأمن و�لنعماء دون �أجر 
وما م�سر للأحر�ر �إلا مظلة 

و�أم روؤوم تل�سق �لحر بال�سدر 



الم�ؤتمر الدولي
169الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

فكم من فتى �أوطانه قد نبت به 
ف�ساف �سفاف �لنيل محترم �لقدر

�سفاوؤك يا م�سر �سفاء عروبتي 
وتتبيت �إ�سلمي على �أمد �لدهر 60

الق��شمي  • �شقر 
وكيف يغفل الألم عن ق�صائد ال�صاعر 
كانت  حياته  فمحطات   ! القا�صمي  �صقر 
كحال  فحاله  والحنين،  بالغربة  مليئة  
عنده  الألم  كان  الذي  العوي�س  �صاحبه 
ولوعة  المراأة  من  فتارة  من عدة م�صادر،  
تحمله  اأو  يحمل  اأخرى  وتارة  فيها،  الحب 
هموم الأمة العربية ول ي�صتطيع اإل اأن يتاأثر 
العربية،  القومية  همه  وكان  ل  وكيف  بها، 

و�صنعر�س بع�س محطات الألم لدية. 
فحين  والعك�س،  الألم  ي�صاحب  الموت 
اإليه،  ي�صبو  ما  تحقيق  عن  ال�صاعر  يعجز 
للاإن�صان  الطبيعي  النف�صي  الموت  ي�صور 
من  الموت  يذكر  وال�صاعر  الرمز،  بطريقة 
منظور طموح ل من منظور الموت ربما لأنه 
اأح�س اأن الغد وهم وفق ما يعانيه في حياته 

من األم وتفرد61: 
وحدي وليل مظلم حالك

لا �أحد قربي �سوى وحدي 
وما غدي �سيعت �حلمه

فمن ترى يقر�أه بعدي؟ 
لا �لاأهل في �ساحته حوم

 لا �لزوج لا �لاأحباب لا ولدي 
�إلا زهور من دموعي �رتوت

 �أو لع�سافير �أوت لحدي 
هناك تقر�أ من �أغانيها

 و�سدوها من �أنا �أو عهدي 62
فنية  لوحة  ير�صم  اأن  هنا  ويحاول 
تعانيه  وما  نف�صه  األوانها  خلال  من  ي�صور 
من األم وحزن، فاللوحة كئيبة باألوانها وما 

بالإن�صان  حل  لما  األمه  لتبين   ، األوانها  وراء 
العربي من جراء واقعه الأليم. 

لألم  متاألمة  حزينة  بدت  فال�صم�س 
بلون  الأحمر  اللون  له  فيتراءى  ال�صاعر، 
نف�س  في  ال�صفق  بمنظر  كان  حيث  الدم، 
لحال  واألم  عميق   حزن  انعكا�س  ال�صاعر 

الإن�صان العربي. 
�ساءلت نف�سي مرة

 و�ل�سم�س تدنو للمغيب 
حمر�ء قانية كلون

 �لدم في �ليوم �لع�سيب 
ف�ساألت م�سرقة �ل�سباح

 عليلة �لع�سر �لعجيب 
من �أين هذ� �للون 

 قالت من دم �لقد�س �ل�سليب 63
يطوع  ان  ا�صتطاع  الفنان  وبحنكة 
الداخلية،  حالته  تعك�س  لوحة  في  الألوان 
اأن يو�صح للمتلقي  وا�صتطاع ب�صوره الفنية 
غربته الداخلية المدججة بالألم والنك�صار، 
في الأبيات التالية يبين مدى الحقيقة المرة 
بلا  طويل  فالظلام  تعتريه،  كانت  التي 
نهاية، والفجر واإن اأتى فبلا روؤى ول روؤية، 
وال�صحب �صحب من �صفاتهم الود، ويختم 
ل  الذي  الموت  فراق  وهو  األ  الأكبر  بالألم 
ينتظر  الموت  بعد   حتى  بعده،ولكنه  تلاقي 

�صيئا من الوفاء، ولو بالبكاء عليه ! 
خلال  من  ال�صاعر  يبينه  كبير  األم 
ونرى  وكبير،  مختلف  فاألمه  الأبيات، 
للاألفاظ الم�صتخدمة البيان الوا�صح لحاله. 

ظلم بل روؤيا وفجر بل روؤى
 و�سحب بل ود و�أهل بل حب 

�أعي�س �لغريب �لنائي �لد�ر و�لمنى
 فل �سائل ممن �أحل على غربي 

ترى يا �أحبائي �إذ� �سمني �لثرى
 �أرى منكم �لباكي ينوح على تربي 64

م�شبح. بن  خلف�ن  عند  • الألم 
بين  واأ�صبابه  الألم  مظاهر  تتباين 
�صابقا  ذكرنا  فكما   – الثلاثة  �صعرائنا 
حبها  ولوعة  المراأة  م�صدره  يكون  فقد   –
م�صدره  يكون  اآخر  وحينا  فراقها،  وحرقة 
العربي  والإن�صان  العربية  الأمة  الألم لحال 
م�صاحبا  الألم  يكون  وحينا  عام،  ب�صكل 
للاإن�صان منذ نعومة اأظافره، ما اأن يحاول 
كل  وفي  حين  كل  يباغته  ويراه  اإل  ن�صيانه 

مراحل حياته. 
وهذا ما كان للاألم مع ال�صاعر خلفان 
بن م�صبح، فقد ن�صاأ يتيما، اإذ انف�صل اأبوه 
عن اأمه وهو طفل، ثم قتل الأب ولما يتجاوز 
الطفل العامين من عمره، وما اأن ا�صتد عود 
لأمه،  جده  كنف  في  كان  اأن  بعد  ال�صاعر 
وير�صم طريقها،  لي�صق طريقه في الحياة، 
حتى يقع ما لم يكن في الح�صبان، فيداهمه 
عمره،  من  ع�صرة  الثامنة  في  وهو  المر�س 
فيقعد عن ال�صير في نهجه، وي�صاحب هذا 

المر�س
بيئته،  في  الطبية  الإمكانات  توا�صع 
يحيطان  وفاقة  وعوز  العلاج،  و�صذاجة 
ال�صفر،  على  قدرته  من  يحدان  بال�صاعر، 
ت�صده  واأهله  وطنه  تجاه  م�صبوبة  وعاطفة 
اإليهم، وتجعله غير قادر على البعاد عنهم، 
وهذه العوامل مجتمعة جعلته مقعدا، ويبقى 
بذلك ال�صاعر مهموما ي�صارع الألم والموت 
المنية  وافته  اأن  اإلى  خم�س  �صنوات  طيلة 

رحمه الله. 65
�إلى �أي �سطر من حياتي �أيمم 
وكل �لذي فيها �سموم وعلقم 

وما �أبتغي منها وقدما عرفتها 
وقد ع�ست فيها ناقما �أتبرم 

وما ذقت �إلا �سدة �لبوؤ�س و�لبل 
فح�سبي من دنياي ما كنت �أعلم 66
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اأول، فوجد  ال�صاعر غلى نف�صه  التفت 
)�صموم  جانب  كل  من  به  يحيط  البوؤ�س 
اأورثته  التي  دنياه  اإلى  نظر  ثم  وعلقم(، 
عليها،  ناقما  منها،  يائ�صا  فبات  ذلك، 
من  يخرج  ان  فما  قا�صية،  الدنيا  فكانت 

�صائقة حتى يقع في اأخرى اأ�صد األما. 
ونرى الألم وا�صحا من خلال ق�صائد 
كثيرة كانت  عناوينها نوافذ تطل على األم 
وبوؤ�س وحزن و�صقاء كانت تحيط بال�صاعر: 
الجحيم / ول اإخوان اإخوان /اأداة الظلم / 

البق / لي�س على المر�صى حرج.
ل�صعر  الوا�صحة  ال�صمة  هو  فالألم 

ويحاول  يقا�صي  ونراه  م�صبح،  بن  خلفان 
فيحاول  هيهات،  لكن  حا�صره  يتنا�صى  اأن 
ما  لكنه  الطرق  ب�صتى  يقا�صيه  الهروب مم 
يلبث اأن يرجع ويتعاي�س مع األمه رغما عنه. 

�سقاوؤك يا دنيا �أريني كاأ�سه 
لاأ�سربها حتى �لثمالة مغرما 
فاأ�سقى �ل�سقا �ألا �أ�ساقاه دفعة 

بذ�ك و�ن تبديه لي متق�سما 
ومالي و�لاآمال فيك و�إنها

خد�ع �سر�ب لي�س يروي من �لظما 
غررت بها دهر� وحاولت نيلها 

فلم �أجن �إلا خيبة وتندما 

زمان تق�سى ما �أمر مقامه 
و�أ�سقى لياليه و�أرد� و�أظلما 
�إذ� ردت �لذكرى �إلى خياله 
�أر�ه �أمامي كا�سر� متجهما 

حقيقة هذ� �لكون دوما مريرة 
تجرعها قلبي �أ�سى وتاألما 

لقد �سئمت نف�سي حياة تكاثفت 
ظلما فل �أر�سا ت�ساء ولا �سما 
تحملت فيها �ل�سر حتى عرفته 

و�أ�سبح عندي �لخير و�ل�سر تو�أما  67
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