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الت�سخي�ص في �سعر البردوني )درا�سة ا�سلوبية(  
اأ.م.د. رحاب لفته حمود الدهلكي

المقدمة: 
يُعدُّ الت�شخي�ص اأحد الو�شائل المهمة التي تمثل لونا بلاغيا بارزاً في الن�ص ال�شعري الحديث، وهذا ما نلم�شه عند ال�شاعر البردوني، 
وبما تمثله هذه الظاهرة من وظيفة اأو هدف يرتبط بتجربة ال�شاعر اأو بالروؤية التي يعبر فيها، ومن هنا جاء البحث ليناق�ص وظيفة 
البعد  الأول على  المقام  في  للت�شخي�ص معتمداً  ال�شاعر  ا�شتخدام  ان  �شك من  ولي�ص هناك من  ال�شعري.  ن�شه  اإطار  الظاهرة في  هذه 
النف�شي العميق ؛ اإذ ان في اإقامة الحوار الداخلي تبرز حدة المعاناة والق�شوة التي يعاني منها ال�شاعر، وان هذا الأ�شلوب لي�ص منف�شلًا 
ا هو اإيحاء نف�شي بموقف ال�شاعر من ال�شياء التي ي�شتدم بها اأو يت�شارع معها. وت�شكل هذه الظاهرة بعداً  عن ج�شد الق�شيدة وانّم
ن اإثارة عند المتلقي، اإذ يفتح اأمامه اأفاقاً كثيرة للتعامل مع الن�ص، والت�شخي�ص يعني  حيوياً في ال�شياق الذي ترد فيه، وهذا البعد يكوّم
ت�شخي�ص الجمادات والمعنويات ومنحها �شفات اإن�شانية )1(، وهو قريب لما ي�شمى بــ )الأن�شنة( اأي اأن�شنة الأ�شياء التي ل تملك �شفات 
اإن�شانية، وجعل ما هو غير م�شاهد م�شاهداً، وما هو غير معاين معايناً ومدركاً بالحوا�ص، وهذا يعني انه ن�شتطيع نقل الأ�شياء من 
دائرتها الحقيقية اإلى دائرتها المجازية عبر ت�شكيل لغوي يتعدى المنا�شبة اأو الموافقة بين الم�شتعار والم�شتعار له، والو�شول اإلى ت�شكيل 
فني لئق. ولعلَّ عبد القاهر الجرجاني )ت 471هـ( كان من اأوائل مَنْ لمح لأهمية الت�شخي�ص – وان لم يكن قد �شماه م�شطلحاً بهذا 
" بها الجماد ناطقاً، والعجم ف�شيحاً والج�شام الخر�ص ميتة،  –وذلك حين تحدث عما ا�شماه بال�شتعارة المفيدة التي ترى  ال�شم 
والمعاني الخفية بادية جلية، واإذا نظرت في اأمر المقايي�ص وجدتها ول نا�شرة لها اأعز منها ول رونق لها ما لم تزنها " )2(. فقدم هذا 
الن�ص روؤية ثاقبة برزت ما ت�شمنته ال�شورة ال�شعرية الم�شخ�شة من ايحاء وفي�ص من الدللت والتحولت التي تطراأ على الأ�شياء اأو 
العنا�شر التي تتكون منها ال�شور ال�شعرية وتتحقق بفعل الت�شخي�ص الذي يُعدُّ عن�شراً مهماً قائماً على المزج بين طرفين متناق�شين 
ل وجود لها في الواقع. وقد احتفى نقدنا الحديث بالت�شخي�ص كاأحد و�شائل ت�شكيل ال�شورة في ال�شعر القديم والحديث على حدٍ �شواء 
مدركين لدوره في الرتقاء بالخيال الذي يحيل ما كان غير مدركاً اإلى كائنات تدرك وتح�ص وتتجاوب �شمواً وارتقاءاً بها، لذلك فقد عَدَّ 
بع�ص النقاد المحدثين " الت�شخي�ص اأداة جوهرية بل هي جوهر ال�شورة ال�شعرية " )3(. ومما قدمه المحدثون من تعريف للت�شخي�ص 
ية الجامدة واك�شابها اإن�شانية الإن�شان واأفعاله(( )4(. اأو هو: ))ت�شخي�ص الجمادات وبث الحياة فيها ومنحها  انه: ))اإحياء المواد الح�شّم
الحركة ب�شتى مظاهرها(( )5(. ون�شتطيع ان نلحظ مما تقدم دور الت�شخي�ص في ت�شكيل ال�شور ال�شعرية، من خلال التقديم الح�شي 
ية، والتركيز على الحوا�ص في ت�شكيل ال�شورة، واعطائها بعداً ا�شا�شياً وجوهرياً من خلال ربطها بالمخُيلة. للاأ�شياء والمفاهيم غير الح�شّم

ية تعتمد على )الب�شر( ب�شورة  وتُعدُّ درا�شة ظاهرة الت�شخي�ص في �شعر البردوني درا�شة لها خ�شو�شيتها وما يميزها كونها ظاهرة ح�شّم
جوهرية ؛ اإلّم ان ال�شاعر كان كفيفاً، مما اأك�شب �شعره جمالً مميزاً، وقد وجدنا ميزة نف�شية فوق ميزته البلاغية وذلك نابع من خبرته 
بــ )ت�شخي�ص  الأول: تمثل  الق�شم  اإلى ق�شمين:  البردوني  الت�شخي�ص عند  ق�شمنا  انعك�شت على مخيلته، ووفقا لذلك  التي  وثقافته 

ية موؤثرة. ظواهر الطبيعة(. والق�شم الثاني: بــ )ت�شخي�ص المعنويات(. مما اك�شب �شوره دللت ح�شّم

اأولًا: ت�شخي�ص الطبيعة:
متعددة من  ا�ستثمار طاقات  الطبيعية تحاول  الا�ستعارة  الت�سخي�سي في  التحول  نحو  بتوجهها  التي تمثلت  البردوني  ان تجربة  يبدو 
العالمين الاإن�ساني والحيواني في �سبيل الك�سف عن الجوانب التي تمثل الطبيعة فيها داخل الذات ال�ساعرة، فهي لا ترى و�سيلة اأُخرى قادرة 
على اإبرازها غير و�سيلة الت�سخي�ص، فلجاأ اإلى اح�سا�سه في احيان كثيرة حتى كادت ان تكون موحدة في بع�سها ممتدة اإلى حد تتداخل فيه 
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العنا�سر المختلفة ب�سكل كبير جداً، وحتى ن�ستطيع تمثيل طبيعة تقنية التحول الا�ستعاري في ت�سخي�ص الطبيعة نقف عند حديث البردوني 
عن الليل في ديوانه )طريق الفجر( حيث يقول: )6(

والخوف يرتجل الطواري والليل يبتلع ال�شنى   
وليلنا اأحنى رفيق ونعود من خلف الطريق  

وخ�شبنا بجرحنا كل �شخر اأقلق الليل وال�شكون خطانا 
ـــــــل عبو�ص، كاأنه موج حقد هكذا ترجمت مناها وللي ــ

من ال�شحر في عينيه موج �شواد هازجني من اأعين الليل هاتف 
الكاأ�ص في �شفتيه وهو الظامي فت�شت عنها الليل وهو متيم 

اأكمة لل�شر... والظاهر  كم في حنايا الليل �شر وما  
واأم الهلال تطوي الهلال واأ�شاءوا والليل يبتلع ال�شهب 
ومعزف ي�شدو بلا عازف  فالليل رق�ص عابث كال�شبا 

تت�سكل الا�ستعارة الت�سخي�سة من )اأن�سنة الليل(، وبما يمثله من دلالة الق�سوة وهو يقوم بالفعل �سمن قوله: )يبتلع، واقلق( ثم يمنحه 
�سفات اإن�سانية تمثلت في قوله: )عبو�ص، ومتيم، وظامي، وراق�ص، وعابث( فيمار�ص فعله الاإن�ساني المحمل بكثير من الهموم ليوؤكد عمق 
فعالية الليل ال�سلبية المعطلة لقدراته وهو كفيف، وتتعمق ال�سورة الا�ستعارية عندما ي�سخ�ص الليل بكونه )عبو�ص( في دلالة على ت�ساوي 
الزمن عنده )الليل والنهار(، فيلعب الت�سخي�ص في مفارقة �ساخرة في دور الكا�سف اأو الفاح�ص ايحاءً عما يعانيه، في�سور اح�سا�سه الحزين 

في�سف تلك الحالة من داخله من خلال �سعوره واح�سا�سه ))ودون �سك فان �ساعرية كتلك تترك جانباً كبيراً للتاأمل ال�سخ�سي(( )7(.
    ثم برعَ ال�ساعر في تاأكيد تلك ال�سورة عن طريق الت�سبيه بقوله: )كاأنه موج حقد(، مما زاد من ماأ�ساوية ال�سورة واألمها.

    ويبدو ان في تلك ال�سورة تنا�ساً مع قول امروؤ القي�ص وليل كموج البحر ؛ ولكن ال�ساعر قام بتقديم �سورة مغايرة لل�سورة ال�سابقة 
بحيث تتلاءم مع روؤيته واح�سا�سه.

بــــ الليل  ويبرع ال�ساعر في تكثيف الت�سخي�ص فيمنح الليل �سوراً اإن�سانية متعددة، تمثلت 

�سفتين           ظامئ  المتيم  
مما اأحدث انزياحاً دلالياً، تمثل في تنافر العلاقات الا�سنادية بين الم�سند والم�سند اإليه،                        فـــــ )الليل(

عبو�ص متيم    
اإنَّ مثل هذه ال�سفات تقود اإلى ما يُعرف في الدرا�سات الاأل�سنة والا�سلوبية بــ )الانحراف الا�سلوبي( )8(، ثم يختم بنيته الت�سخي�سية 

بجعل الليل 

راق�ص             عابث       معزوف ي�سدو بلا عازف
)الليل(،  بــ  المتمثلة  المركزية  بالبوؤرة  معلقة  لتظل  ال�سورة  مدّ  ال�ساعر في  قدرة  ومثلت  العلاقات،  بين  التنافر  على  قامت  �سورةٍ  في 

فعك�ست الحالة النف�سية التي اأ�سبحت مرتكزاً في ت�سكيل �سوره ال�سعرية.
     ون�ستطيع القول ان البردوني في ت�سخي�سه هذا ا�ستطاع ان يجعل المفردة في الن�ص عن�سراً فاعلًا يدور حوله الحدث وي�سفي عليها 
معاني جديدة بح�سب ما ي�سنده اإليها من مهام وما ي�سبقها اأي�ساً وما يتبعها من عنا�سر ت�ساهم في اعمار ال�سورة، ويمكن ان ي�سمي هذا 
النوع من الت�سخي�ص بــ )الا�ستعارة الممتدة( كما �سماها ريفاتير وهي: ))�سل�سلة من الا�ستعارات المت�سلة بع�سها ببع�ص بوا�سطة التركيب 

لاأنها جزء من نف�ص الجملة اأو من نف�ص البنية ال�سردية اأو الو�سفية، وبوا�سطة المعنى(( )9(.
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ومن ال�سواهد الاأخرى التي وردت في باب الت�سخي�ص، قول البردوني )10(:
على هجعة القبور العتيقة  وانتظرناه والدجى يرع�ص بالحلم 
في اأفقه كالجدول ال�شل�شال وال�شهب اأعنيةيرقرها الدجى 
فن�شري من القبور التمائم والدجى حاقد يبيع ال�شياطين 

مثلما تعلك الخيول ال�شكائم والدجى يعلك ال�شكون ويعدو 
�شمعة في دجى الخطايا ال�شريرة وملاأتم يدي وا�شعلتموني 

لقد منح ال�ساعر في ت�سخي�سه لهذه الاأبيات )الدجى( �سفات وملازمات لي�ست له في عالم الواقع ؛ ولكن روؤيته الداخلية التي دفعته لمثل 
هذا الت�سكيل، وان الافعال التي بني فيها الت�سخي�ص هنا اأفعال �ساهمت في منح الدجى �سور متنامية لا توحي فقط بدلاتها الذهنية واإنما 
توحي بدلالاتها الب�سرية والحركية التي �سكلها ال�ساعر وفق عالمه الخا�ص محققاً الحركة والحيوية التي تمتلك التنوع والتعدد، ف�سخ�ص 

الدجى 

يرع�ص بالحلم    ال�سهب اغنية يرقرها       حاقد يبيع      يعلك ال�سكون     يعدو        الخطايا
ونلحظ ا�ستعارة ال�ساعر لفظة )�سريرة( في خاتمة الن�ص ال�سعري، فكاأنه يج�سد الحالة النف�سية التي يعي�سها بفقده لحا�سة الب�سر، 
نوه من  " فالم�ساألة في حقيقتها  ت�سكيلها وبنائها  الت�سخي�ص الممتدة هنا عديدة في  الت�ساوؤم، فعنا�سر  ال�ساعر في تكري�ص  روؤية  وهنا تبرز 
الادراك للاأ�سياء تتحول فيه عن طبائعها الماألوفة وتاأخذ �سوراً جديدة وحقائق جديدة... يفرغها الاأديب وال�ساعر عليها وفقاً لح�سه و�سروب 

انفعالته وت�سوراته... فالا�ستعارة تنف�ص عن الاأ�سياء اأو�سافها الاأليفة وتفرغ عليها اأو�سافاً وجدانية " )11(.
ومن اأمثلة هذا النوع من الا�ستعارات القائمة على ت�سخي�ص الطبيعة، قوله: )12(

لل�شياطين احتقاري والريح تب�شقني وتروي  
وخطرة الطيف الر�شيق وتخاف و�شو�شة الرياح  

وال�شهب اأكواب من الأطياب والريح األحان تهازج �شيرنا 
في الأفق اأ�شباح من الإي�شات والريح كالمحموم تهذي والدجى  

فت�شوي وجوهنا بال�شتائم ورياح الثلوج ت�شتم م�شرانا 
وتلون اأذناه المزحا فتئن الريح.. تمازحه  

وريقات تح�شن اإلى المد وتعوي الريح تنثر و�شو�شاتي 
ومنحها �سفات  الريح  �سخ�ص  فقد  ب�سفات غريبة عنها،  فو�سفها  ال�سور،  الريح في مجموعة من  مع  ي�سور علاقته  فال�ساعر هنا 
" لتج�سد  الا�ستعارة  ونوازعه، ومن هنا جاءت  للتعبير عن هواج�سه  يراها ممكنة  التي  بالطريقة  اإن�سانية، وجعله مت�سكلة  اإن�سانية وغير 
�سكلًا مادياً لانطباع ي�سعب التعبير عنه، فالا�ستعارة مرتبطة بوجود نف�سي مختلف عنها ")13(، فاأ�سبحت �سوره معتمدة على اح�سا�سه 

بالوح�سة، ولذلك فاأن عوالمه الغريبة كانت غير ماألوفة، فمنح الرياح �سور تتلاءم مع فل�سفته وروؤيته، ف�سخ�ص الريح بـــ

تب�سق      بو�سو�سةواألحان          وتهذي         وت�ستم         وتعوي  تئن
والمكان،  الزمان  اإلى احتجاج �سارخ على  العواء  ويتحول  بالت�ساوؤم والخوف،  الت�سخي�ص في �سورة �ساخرة مفعمة  فيتجلى هنا عنف 
تت�سكل  ذلك  وعلى  معينة،  بيئة  يحياه في  الذي  والزمن  نف�سه،  تخ�ص  اآمال  من  اإليه  يترامى  وما  اأحداث  من  ال�ساعر  به  ما يمر  فعك�ست 
الق�سيدة وت�سبح �سورة من ذاته ؛ كونها تعك�ص مواقف واآراء يخت�ص بها وحده، وتمثل اختياراته وافكاره وانطباعاته عن الزمن والحياة 

من حوله)14(.
ون�ستطيع القول: ان ا�سلوب ال�سعر في لجوئه الى الت�سخي�ص قد جعل امكانية ت�سابك عالم الان�سان مع عالم الطبيعة �سيئاً متحققاً ؛ 
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وذلك من خلال الدمج ومزج طرفي ال�سورة الم�ستعار والم�ستعار له. وهذا يعني منح عنا�سر ال�سورة جدة ناتجة عن المزج بين عن�سرين لا 
يوجد ان�سجام بينهما في عالم الواقع، مما يثير اهتمام القارئ ويجذبه نحو دخول اآفاق غير معهود م�سبقاً.

ثانياً: ت�شخي�ص المجردات:
لقد عمد البردوني في كثير من الاأحيان اإلى ت�سخي�ص الاأفكار والمعاني في �سورة اإن�سانية ي�سفي عليها �سمات الاأ�سخا�ص بحيث تبدو 
�ساخ�سة تدبّ فيها الحياة وت�سري الروح في اح�سائها، ف�سخ�ص الماأ�ساة والاأحلام والاأفكار والموت والرزايا والحنين وال�سياع والاألوان، وكلها 

عنا�سر يدخل فيها الخيال في�سكلها بمعانٍ جديدة يفر�سها ال�سياق وتتفاعل معها الدلالات.
ومن العنا�سر المجردة عند البردوني التي كان لها ح�سورها في ق�سائده )الاأحلام(، اإذ يقول: )15(

ـــــــنا واأحلامنا العذارى الم�شوقة  ـــ و�شكبنا في مهده دفء قلبيـــ
دنيا ترق على انك�شاريج واأ�شائل الأحلام عن  

ير�سم ال�ساعر �سورة ت�سخي�سية )للحلم( وو�سفها في ن�سيج الح�ص الاإن�ساني )عذارى( مما منح الحلم مجالًا جديداً للتعبير ونقلها من 
المجال المجرد الى المجال المح�سو�ص واك�سبها ف�ساءً وحيزاً اأكبر، فا�ستطاع ان ي�سور جزيئة )الحلم( في �سورة كلية عبر مقطعه ال�سعري، 
حيث ي�ستمر في اأن�سنتها  عندما يلجاأ اإلى محاورتها، وهنا يعمد ال�ساعر الى الق�ص والحوار باعتبارهما يختزلان المفاهيم ويكثفان التجربة 
ال�سعرية )16(، فا�ستطاع التعبير عن الت�سوير النف�سي من خلال خلجات النف�ص الاإن�سانية كروح تعاني من اأو�ساع فر�ستها عليه ظروف 
الحياة. ومن ال�سور الجديدة والمبتكرة عند ال�ساعر ت�سخي�سه الموت والمنية والروؤى بح�سب ما يراه وما يوافقه من حالته النف�سية، حيث 

يقول: )17(
بارق الموت من هناك ولحا ودنا من هنا الحريق واأومى 

عاب�شات الوجوه يطلبن ثارا  والطريق الطويل اأ�شباح موت 
والمنايا تهيئ الأظفارا اأين يا ليلتي اإلى اأين اأ�شري  

رجع الموت ي�شكو الكلال وعناد اأعيا البطولت حتى 
واأنين الحمى لحون بوا�شم اأ�شرق الثائرون فالموت عر�ص 
ورائحة الردى مائي وزادي واأحيا في انتظارك ن�شف ميت 

لقد تمكن ال�ساعر ان ي�سخ�ص )الموت( اإذ نقل لنا الاأ�سياء الذهنية اإلى مح�سو�سة ومعبرة عن الاألم، فاأ�سبح:
بارق الموت م�سخ�ص ي�ساهده الاإن�سان وبح�سه وكاأنه اأمامه

في دلالة على الت�ساوؤم
وت�ستمر هذه ال�سورة الت�سخي�سية، في�سبح:

الطريق م�سخ�ساً باأ�سباح موت عاب�سة

في دلالة على الخوف والاح�سا�ص بالخيبة.
وياأتي تكراره لاأداة الا�ستفهام )اأين( بطريقة قائمة على تاأكيد الموقف والروؤية، ثم ي�سعى ال�ساعر اإلى تعزيز �سورته عن طريق الاعتماد 
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على موروثه الاأدبي با�ستعارة �سورة ابي ذوؤيب الهُذلي في قوله: )18(
األفيت كل تميمة ل تنفع واإذا المنية اأن�شبت اأظفارها 

فيتنا�ص ال�ساعر مع �سورة الموت با�ستعارة اأظافر الحيوان المفتر�ص، فتدخل المفارقة بين ركني ال�سورة)الموت وحركته المادية(، فتتولد 
حالة خا�سة تنبع من اإح�سا�سه ويلعب الخيال دوره في اإخ�ساع اأدوات العقل اللغوية له عندما يمزجها بالحالة النف�سية، فثمة مزيج من الواقع 

واللاواقع يولد �سورة تخيلية خارج اإطار الممكن: )19(
�سورة  في  للحمى  والاأنين     للموت،  العر�ص    ا�سند  اإذ  المفارقة  على  القائمة  ت�سخي�ساته  في  ال�ساعر  وي�ستمر 
الردى قدمتا ب�سورة  اأو  ال�ساعر، فالموت  التي يعاني منها  الداخلية  التي تعك�ص المرارة  ت�سخي�سية قائمة على الا�سمئزاز وال�سخرية المرة 
والحزن،  بالنهاية  وتوحي  المعقولية  عدم  على  ا�سا�ساً  تقوم  التي  الا�ستعارية  المقاربة  طريق  عن  الاإن�ساني  الح�ص  �سمات  منحها  م�سخ�سة 
وي�ستعين ال�ساعر بحا�سة ال�سم وبما لها من اثر في النفوذ والان�سهار بين الذات والمو�سوع، اأو بين المادة و�ساحب التجربة، وبذلك تمثل عند 
الكفيف �سبباً من اأ�سباب معرفة الكون عنده )20(، فاأ�سبح للردى رائحة ت�سيع في نف�ص ال�ساعر حالة من الفزع في مواجهة الموت فينقل 
المعنويات اإلى الح�سيات عن طريق الت�سخي�ص، فا�سند )العر�ص للموت، والانين للحمى(، وهذا المزج بين هذه الاأقطاب التي لا �سلة بينها 
في الواقع يدل على فعالية الت�سخي�ص في ت�سكيل بنى لغوية جديدة، ولذلك كلما كان البعد بين قطبي ال�سورة اأكثر كلما كانت ت�ستدي انتباه 
القارئ، حيث ان ))التباين بين ال�سيئين كلما كان اأ�سد كانت اإلى النفو�ص اأعجب، وكانت النفو�ص لها اأطرب، وكان مكانها اإلى ان تحدث 

الاأريحية اأقرب، وذلك ان مو�سع الاإ�ستح�سان... انك ترى بها ال�سيئين مثلين متباينين وموؤتلفين مختلفين(( )21(.
ومن ال�سور المعنوية القائمة على الغرابة عند البردوني، عن�سر اللون، اإذ يقول: )22(

�شفتاي واخ�شر افتراري ودنوت منها فانت�شت  
وطوى نوابغه ال�شكون ال�شود يا عيد هذا ال�شعب ذل نبوغه 

كالزهر حول الجدول المن�شاب  واخ�شرت الأ�شواق فيه والمنى 
جدبي وتزهر بالغناء اأي المنى تخ�شر في   

ونداء وثرثرات كثيرة  و�شجوناً حمراً و�شوقاً رخي�شاً 
اللونية في ر�سم �سوره لب�ص على م�ستوى ال�سورة فح�سب بل على م�ستوى التركيب داخل ن�سه  اأ�ستغل الاألفاظ  اأن ال�ساعر قد  ويبدو 
ال�سعري، فال�سورة " تمثيل وقيا�ص لما نعمله بعقولنا على الذي نراه باأب�سارنا " )23(، وهنا تكمن المفارقة في تج�سيد الدلالات ؛ اإذ جعل 

ال�ساعر:
1- اأفتراري

و
خ�سراً في دلالة على الاأمل وا�ستمرارية الحياة الاأ�سواق   

و
المنى

2- وجعل ال�سكون    اأ�سوداً في دلالة على الرثابة والملل والياأ�ص وال�سياع
3- وجعل ال�سجون    حمراً في دلالة على اأنها ترمي ب�سرها في كل اإتجاه

والفكرة في  ال�سعور  وارتبطت بجواهر  اإن تلا�ست جذور الحد�ص  بعد  يدور في داخله،  ما  لاإي�سال  الايحاء  بو�سائل  ال�ساعر  فاأ�ستعان 
الموقف، ولعل جمال الحدث هنا يكمن في ت�سوير وحقها في النف�ص والوجدان، فالمح�سو�سات هي مادة ال�ساعر �سريطة " اإن تكون المحاكاة 
في الامور المح�سو�سة حيث ت�ساعد المكنة من الوجوه المختارة بالاأمور المح�سو�سة، وبها يعني ان تحاكي الاأمور غير المح�سو�سة حيث يتاأتى ذلك 

ويكون بين المعنيين انت�ساب " )24(.  
فاأت�سح ان ال�ساعر لم يج�سد ال�سورة في و�سع معني، بل هو يحركها في اإو�ساع مختلفة، مما اأ�سفى تعابير حددت الملمح الخارجي الدال 
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على ثورة داخلية متاأججة مهياأة للاإنتقام.

الخاتمـــــــــــــــــــة:
لقد ا�ستطاع هذا البحث ان يو�سح ا�سلوب الت�سخي�ص عند البردوني، لي�سور ما في داخله من كوامن نف�سه، فكانت ال�سورة توحيداً 
بين العقل والاإنفعال حتى كادت ان تغيب المتناق�سات واأ�سبحت متاألفة متوائمة، حققت بع�ص التكامل بين ال�ساعر والحياة، فحاول اإقامة 
علاقة بين عالمي المجردات والماديات، فعمد الى بث الحياة في المعاني وت�سخي�سها، ولعل فقدانه الب�سر، ا�ستدعى منه ت�سخيراً اكبر للحوا�ص 
المتلقي  تثير  جاذبية  للحديث  اإن  خلالها  من  فاأ�سعرنا  الب�سرية،  غير  المعلومات  لاإلتقاط  اهتمامه  تكثيف  حيث  من  وا�ستغلالها  الاأخرى، 
فاأ�ستعان ال�ساعر بو�سائل الايحاء لما يدور في داخله بعد ان تلا�ست حدود الحد�ص وارتبطت بجواهر ال�سعور والفكرة في الموقف، ولعل جمال 
ال�سورة يكمن في ت�سوير و�سفها على النف�ص والوجدان فاأ�ستغل الاألفاظ اللونية في ر�سم �سورة ، ولي�ص على م�ستوى ن�سه فح�سب بل على 
م�ستوى التركيب داخل الن�ص، فمعظمها لم�سنا فيها �سعوراً دقيقاً ي�سبق الا�سلوب، ومثل هذا النوع من الت�سوير يعمد فيه المبدع على ذكائه 
ومهارته في ربط اطراف �سورته ليكون ت�سويراً �ساعرياً خ�سباً، تمثلت فيه نواح بلاغية هامة، مت�سفاً فيها بدقة ال�سبك اأكثر مما تمتعنا 

فيها ب�ساعريتها، واإن مثل هذه ال�سورة لا ي�سدر الا عن �سعراء عرفوا لوعة فقدان الب�سر.
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