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�سيميولوجيا الألوان في الم�سرح  
د. جميلــة روبـا�ش ود. بوطابع العمري

توظيف اللون في الم�سرح:
     �إن الألوان تحيط بنا في كل جوانب حياتنا، ون�ستخدمها في كلامنا، ولبا�سنا وفرا�شنا، وفي منازلنا وجدرانها و�ستائرها، وتفيدنا 
بح�سب الموا�سم والف�صول والمنا�سبات، ونتهادى بالورود والأزهار الملونة في مواقف عدة، وتت�صاعد الأعلام الملونة في مبانيها، وهي ولا 

�شك ذات مرجعيات دينية ونف�سية واجتماعية وتاريخية.
     ويقول المنظرون والمهتمون بالألوان: �إن العقل الب�شري يف�سر الألوان باعتبارها ت�شتمل على �سبعة ظلال )�أو هويات( رئي�سية 
ب�شكل  الإن�سان  في  ت�ؤثر  الألوان  �أن  النف�س  علماء  ويعتقد  والبنف�سجي،  والأ�سود  والأبي�ض  والأزرق  والأخ�ضر  والأ�صفر  الأحمر  هي: 
مبا�شر.1 فاللون الأحمر يحول الطاقة ويجددها، واللون الأ�صفر يدل على الذكاء والحكمة، واللون الأخ�ضر يحفظ ان�ضباط الذهن، 
كما يبعث على الراحة والا�سترخاء، واللون الأزرق يعين على المواجهة الفكرية، واللون الأبي�ض يدل على الروح الإيجابية، والأ�سود 

دلالته �سلبية، �أما البنف�سجي فهو لون روحي.2
     وللأوان طاقات هائلة من الدلالات الرمزية والإيحائية يميل الإن�سان �إلى تف�سيرها في �ضوء علاقتها فيما بينها، وفي �ضوء ما 
يحيط بها من �أ�شياء متفاعلة معها، "�إن للون الواحد قد تكون له �أكثر من دلالة، وقد تكون له دلالات متعار�ضة كدلالة الموت والحياة 
في الوقت نف�سه، بح�سب توظيف ال�شاعر له، فرمزية الألوان عموما فيها هذه الإ�شارة الخا�صة للتعدد والتنوع والتجلي والخفاء في 
الوقت نف�سه، فمثلا الأبي�ض والأ�سود يقوم بهذه الوظائف المزدوجة فهما يمثلان الإيجابي وال�سلبي، الحياة والموت في الوقت نف�سه".3

الإيحاءات  �أن  بع�ضهم  يرى  كما 
اللونية هي مح�ض الطباعات فردية ترتبط 
وبهذا  خا�صة.  ومواقف  و�أحداث  بذكريات 
�شكل اللون عن�صرا �أ�سا�سيا في الكون، وهو 
معيارا  وي�ستخدم  الب�صرية،  المدركات  من 
وله  بينها،  والف�صل  الأ�شياء،  على  للحكم 
ات�صال بالنف�س الب�شرية في مختلف ��شؤون 
القديم،  منذ  الإن�سان  عرفه  وقد  حياتها، 
الع�صور  مر  على  الألوان  اكت�سبت  وبهذا 
والأمم،  ال�شعوب  حياة  في  تمييزية  دلالات 
معينة،  �ألفاظ  في  مفاهيمها  وا�ستقرت 
تميز كل قوم بجانب منها، نظرتا لم�ستواهم 
ذلك  �أمثلة  ومن  والح�ضاري،  الثقافي 
الأ�سود،  والبحر  ال�سمراء  القارة  قولهم: 
الجنوبية(،  �أمريكا  )في  الأ�سود  والنهر 
ال�صين(،  جنوب  )في  الأ�صفر  والنهر 

والبحر الأحمر، والبحر الأبي�ض المتو�سط، 
والوادي  البي�ضاء،  وعين  البي�ضاء،  والدار 
الأبي�ض، وعين الخ�ضراء، وعين ال�صفراء، 

واليوم يقال: البيت الأبي�ض الأمريكي.4
مر  على  المجاز  �إلى  الدلالة  وانتقلت 
المولود  فقالوا:  معانيها،  وتو�سعت  الزمان، 
وهو  �أبي�ض،  خطه  وهذا  بي�ضاء،  �صفحة 
القلب، وله علينا يد بي�ضاء )ف�ضله  �أبي�ض 
)دعاء  وجهه  الله  وبي�ض  ينكر(،  لا  علينا 
)البترول(،  الأ�سود  والذهب  بالفلاح(،  له 
�صار  كما  )القديمة(،  ال�صفراء  والكتب 
ذات  ب�ألوان  ينعتونها  كتب  الزعماء  لبع�ض 
الأخ�ضر،  الكتاب  فهناك:  بمحتواها  �صلة 
والكتاب الأ�سود، والكتاب الأحمر ... الخ.5

وقد ت�أثر الن�ص الم�سرحي بالألوان، �إذ 
بجماليات  احتفالا  الحديث  الم�سرح  ي�شهد 

الم�ستويات،  كل  وعبر  اتجاه،  كل  في  اللون 
و�أ�صبح فيها لغة رمزية ولم يقف عند حدود 
يتجاوزها  بل  الب�سيطة،  الدلالات  هذه 
فيها  ق�صد  وقد  اللونية،  الإ�شارة  لغة  �إلى 
ازدحاما  جعل  نحو  على  ووظف  اللون 
و�إلى  الواحدة،  الم�سرحية  في  حتى  وكثرة 
�ألوان  �إلى  وقلبه  اللون  توظيف  في  التو�سع 
�أخرى، وتعددت ال�سياقات التي وجد فيها، 
الم�سرحية  في  وجوده  على  لنا  ك�شف  وهذا 
فكرية  متعددة  بدلالات  محملا  الحديثة، 
تقنية  ال�شكل  وبهذا   ... ودينية  و�سيا�سية 
توظيفها  من  بد  لل�شاعر  يعد  لم  وو�سيلة 

والاتكاء عليها.6

�أزياء العر�ض الم�سرحي:
مت�صل  تمثيلي  مكون  الأزياء 
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الو�سائل  من  كونهما  الم�سرحي  بالعر�ض 
�إدانة  في  ت�سهم  )ال�سينوغرافية(التي 
الم�سرحي  العر�ض  بين  الناجح  التوا�صل 
زينة  لي�ست  ,وهي  الم�شاهدين  وجمهور 
�أقنعة وهمية, �إنما تت�صل بدور  مجردة ولا 
وظيفي ينفعل به التوا�صل وتعبر عن معنى 

التوا�صل.
و�أخرى  فنية   وظائف  وللأزياء 
تعبيرية في العر�ض الم�سرحي, ويعني الناقد 
الم�سرحية  المعاني  عن  بالك�شف  التكويني 
ال�صادرة عنها, بالإ�شارة �إلى ما تثيره عن 
�سياقه  مع  يتنا�سب  العر�ض  في  فني  نزوع 
تف�صح  معاني  من  عليه  تدل  وما  العام, 
الممثلين,  عبر  ال�شخ�صيات  �أفعال  عنها 
�أما  الخال�ص.  الفني  الأداء  �صورة  وتعزز 
فيما  الإ�شارة  فيمكن  الوظائف  تلك  �أبرز 

ي�أتي:
عبر  بالعر�ض  الم�شاهدين  �صلة  تعميق   -
م�ستخدمها  عمل  مع  الأزياء  تنا�سب 
غيرها  تكون  لا  بما  الخا�ص  و�سياقتها 
وهنا  العر�ض,  في  منها  �أقوى  معبرة 
بالعر�ض  الم�شاهد  ت�سهم في تعميق �صلة 
�إليه عبر الا�ستغراق في  وفهم ما يذهب 

التوا�صل معه .
�أو  فكريا  �أو  عاطفيا  الم�شاهد  �إثارة   -
مراعاة  عند   لا�سيما  اجتماعيا, 
للأزياء  الت�صميمية  الخ�صائ�ص 
وكيفية  اللون  و  ال�شكل  في  ومكوناتها 
مو�صولة  وظيفتها  لأن  الا�ستعمال, 
ا�ستعمالا مح�سوبا في  ا�ستعمالها  بكيفية 

العر�ض الم�سرحي.
قناعا  لي�س  فهو  ملب�سا  الزي  يكون  حين   -
ولا غطاء �ساترا فقط �إنما هو �شكل حي 
تعبر طريقة توظيفه عن معان معينة قد 
�أو  الإدها�ش  تكون  وقد  المفاج�أة  تكون 

الاجتماعي  الفهم  �أو  العاطفية  الإثارة 
وذكاء  بالحالة  مت�صلة  فهي  وغيرها, 

ا�ستعمالها الخا�ص.
الب�ساطة  �إلى  الزي  ينجو  ما  غالبا   -
التمثيلية  الحالة  مع  متنا�سب  متنا�سب 
وكا�شفا عن بع�ض �سماتها الاجتماعية �أو 
الدينية �أو الح�ضارية وهنا ي�ؤدي وظيفة 
اجتماعية  وظيفة  ي�ؤدي  تعبيرية,وقد 
معاني  مثيرا  �أو  ال�شفقة  الى  مثيرا 
ي�ؤدي  ما  ونادرا  والتعاطف  الإعجاب 
وظيفة معرفية تثير الخيال �أو تبعث على 

التفكير.
ب�صفات  التكويني  الناقد  يعنى  ما  - غالبا 
في  منها  الم�ستخل�صة  والمعاني  الأزياء 
ليك�شف  الم�سرحي,  العر�ض  خطاب 
وهنا  ت�ؤديها,  التي  الوظائف  �أبرز  عن 
النقدي  الوعي  لدى  )وظيفتها(  تكون 
مت�صلة  وهي  ا�ستقراطية,  تحليلية 
بالملتقي الم�شاهدة معبرة عن قراءته,لأن 
الأزياء لا تعد و�سيلة ل�شحن ذهن الملتقي 
وهذا  الإدها�ش.  عن�صر  من  انطلاقا 
العن�صر لا يحدث تلقائيا, ولكنه يحدث 
بين  بالمقارنة  الملتقي  هذا  ي�شعر  بعدها 
اللبا�س وبين الممثل الذي يرتديه. كما �أن 
هذا الإدها�ش نف�سه هو الذي ي�ؤدي �إلى 

التفكير من �أجل حل هذه المفارقة.)7(
في  ت�سهم  �أخرى  عنا�صر  هناك 
من  ب�صريا  الأزياء  قراءة  �أ�شكال  تطوير 
واللون   الإ�ضاءة  قبيل  من  الم�شاهدين 
�سياقها  في  مما  وغيرها  والإك�س�سوارات 
الم�سرح الجاد ذات  الا�ستعرا�ضي, وهي في 
الفكاهي,  الم�سرح  في  عنها  تختلف  �سمات 
المليودرامة  في  خ�صو�صية  ذات  هي  كما 
عن  الحديث  الإخراجي  الفهم  ين�أ  وهكذا 
عن  ويبتعد  الأزياء,  �إظهار  في  البدائية 

الواقعية  بالمطابقة  يعني  لا  الرتابة,كما 
الحر�ص  قدر  الرمزي,  الم�سرح  �أ�شكال  في 
الاحتفالي.  �أو  الكرنفالي  الم�سرح  في  عليها 
وعي  المخرجين,  لدى  العر�ض  في  الأزياء 
فني خال�ص وفهم مو�ضوعي معبر والعناية 
ب�صورة  العر�ض  �إظهار  في  بقوة  ي�سهم  بها 
غير  الم�سرحي  الأداء  من  نمط  ذات  فنية 
التقليدي, وهي تنمو وتتطور بح�سب الوعي 
اليوناني  الم�سرح  في  كانت  ولذا  الإخراجي 
في  وغيرها  الروماني  الم�سرح  في  غيرها 
الع�صور الو�سطى, وهي �شيء �شبه مختلف 
في الم�سرح المعا�صر. وفي القراءة التكوينية 
�سياقها  �ضمن  الأزياء   الناقد  يت�أمل  حين 
في خطاب العر�ض يجد نف�سه منفتحا على 
�أفق من العنا�صر الفنية التي ي�ستجيب معها 
لأبعاد تحليلية غير تقليدي قد يت�صل فيها 
الأزياء  �أو  التاريخ  �أو  الاجتماع  �أو  النف�س 
الأخرى  المكونات  يقر�أ  لأنه  علما,  بو�صفها 

فهي تتكامل في العر�ض

الديكور الم�سرحي:
عنا�صر  مجموعة  الم�سرحي  الديكور 
�إدامته  �أو  التوا�صل  خلق  في  ت�سهم  ب�صرية 
تتمثل  الم�سرحي,  والعر�ض  الجمهور  بين 
واللوحات  الإك�س�سوارات  و  بالخطوط 
ال�سينوغرافية  العنا�صر  و�سائل  اللونية 
فنانه  �أو  الديكور  مهند�س  فيها  يفيد  التي 
النحت  بع�ض  ومن  العمارة  فن  بع�ض  من 
والفن الت�شكيلي, وكل العنا�صر ذات الأبعاد 
ف�ضاء  يكون  �أن  في  ت�سهم  التي  الب�صرية 
الديكور  عنا�صر  لت�أثير  خا�ضعا  العر�ض 
�أو  ترهل  دون  من  �إليها  حاجته  بح�سب 

مبالغة م�صنوعة.
القديم(كانت  )الحكواتي  م�سرح  في 
والو�سائل  الديكور  �إلى  يفتقر  الحكواتي 
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مبا�شرا,  افتقارا  الأخرى  ال�سينوغرافية 
باللفظ  الو�صف  عبر  بها  يوحي  ولكنه 
والإ�شارة باليد والحركة  الإيجابية بالج�سم 
�سرد  في  تقليدي  غير  نحو  على  عامة 
مكون  م�سرحي.والديكور  ب�أ�سلوب  الحكاية 
مهم في الم�سرح التقليدي الذي يعر�ض على 
ت�شيع  الإيطالية(التي  ت�صميم)الخ�شبة 
مرحليا  يخ�ضع  وهو   , العربي  م�سرحنا  في 

لخطوات ت�صميمية هي)8(:
يناق�ش  و  الن�ص  الديكور  م�صمم  يقر�أ   -1
م�سبقا  المخرج  مع  �إخراجه  عنا�صر 
التعبير  و�أ�ساليب  الفكرة  فهم  لغر�ض 

عنها بالديكور, وفهم الهدف منها.
ي�صدر  الذي  بالمذهب  الفنية  الإطاحة   -2
عنها الن�ص الم�سرحي لت�صميم ديكور 

ينا�سبه.
�أو  �أولا  3- قد يوحي كاتب الن�ص في ن�صه 
مخرجه قبل العر�ض ب�أفكار لت�صميم 
�أبعاد(  �أو  �أ�شكال  �أو  )نماذج  الديكور 
يعمل م�صمم الديكور على الا�ستغراق 

فيها لإجرائها فنيا.
4- يخ�ضع الديكور بكل عنا�صره �إلى طبيعة 
قبل  ف�صاله  ويتم  و�أبعادها,  الخ�شبة 
الزمان  حدود  على  موزعًا  العر�ض 

والمكان, وت�سل�سل الم�شاهد والف�صول.
المخرج  الديكوريومعه  الم�صمم  يُعنى 
وعمق  والإنارة  الإدها�ش  �إلى  ي�ؤدي  بما 
الب�صر  تحرير  في  ت�سهم  لأنها  التعبير 
من  العادي,تحرره  �أو  واليومي  الم�ؤلف  من 
نافدة  للب�صيرة  تفتح  �أن  لأجل  الرتيب 
كان  ما  �إلا  ترى  لا  )فالعين  م�ؤثرة  ح�سية 
وجديدا,ويتجلى  ومرعبا  ومده�شا  مثيرا 
الديكور  م�ستوى  الم�ألوفعلى  العادي  هذا 
اللون  وفي  للأ�شياء  الطبيعي  ال�شكل  في 
الطبيعية. والقيا�سات  الطبيعي  والحجم 

يمكن  لا  الإدها�ش  �إلى  الطريق  ف�إن  لهدا 
�أن يمر �إلا من خلال التمرد على ال�شكل �أو 
اللون والحجم والقيا�سات الطبيعية.ال�شيء 
الديكور,  ر�ؤيته  عند  الجمهور  يجعل  الذي 
من  اكت�شافه  يعيد  ولكنه  العالم,  يرى  لا 
الديكور  لوظيفة  الفهم  وهذا  جديد()9( 
ومنه  الحديث  الم�سرح  في  �شاع  الفنية 
الديكور  يخ�ضع  الذي  الاحتفالي  الم�سرح 
فيه �إلى حركة العر�ض الم�سرحي ومتطلبات 
افتعال مع ثراء  �أو  �سياقها,من دون تكليف 
يتم)ا�ستغلال  فقد  الفكرة,  وعمق  الإيحاء 
في  لتوظيفها  وال�صناديق  الخ�شب   قطع 
لوحات متنوعة ,�إذ لا ت�صبح قطعة الديكور 
يقتل  ذلك  واحدة,لأن  بلوحة  مرتبطة 
القطعة ولا يجعلها مرنة من خلال ما يمكن 
الخ�شب  قطعة  ت�صبح  فقد  �إلي.  ترمز  �أن 
كر�سيا في م�شهدها, كما قد ت�صبح �سفينة, 
...فال�سباق هو  �أو غيره,  بيتا  �أو  �سجنا,  �أو 
ي�ؤديها  �أن  يمكن   التي  الوظيفة  يحدد  ما 

الديكور(.)10(
يقر�أ الناقد التكويني عنا�صر الديكور 
ال�سينوغرافية،  الو�سائل  �ضمن  �سياقها  في 
و�أ�ساليب  فنيا،  توظيفها  كيفية  عن  كا�شفا 
تكون  التي  وال�صورة  تعبيريا،  ا�ستخدامها 
موحية  �أو  ناطقة  الديكور  عنا�صر  فيه 
من  عامة،  العر�ض  وم�شاهد  ين�سجم  بما 
و�إذا  تكرار،  �أو  تناق�ض  يحدث  �أن  دون 
الديكور  عنا�صر  يقر�أ  المبا�شر  الوعي  كان 
ف�إن  بوعي وظيفي �سطحي،  العر�ض  �ضمن 
النف�س  علم  من  بالإفادة  التحليلي  الوعي 
العنا�صر  تلك  يقر�أ  وغيرها  الاجتماع  �أو 
وبات�صال  الواقعية،  �صورتها  عن  بمعزل 
خطاب  في  وجودها  �سياق  مع  تعبيري  فني 

العر�ض الم�سرحي.
و�إذا كان الديكور في الم�سرح التقليدي 

الم�سرح  في  �أنه  �إلا  معياري،  لوعي  يخ�ضع 
التي  المرونة  من  بكثير  يت�صف  الحديث 
لتكون  عامة  الأ�شياء  تكثيف  فيها  يتم 
في  خا�ص  ح�ضور  ذات  ديكورية  عنا�صر 
�أ�صحاب  بالغ  وربما  العر�ض،  خطاب 
خ�شبة  فيه  تنفتح  الذي  الاحتفالي  الم�سرح 
الم�سرح على كل الأبعاد، في تحريك عنا�صر 
الديكور بب�ساطة ذات عمق ا�ستثنائي م�ؤثر 
وات�صافه  الافتعال  عن  لبعده  الجمهور  في 
في  كلها  وهذه  الممتنع(  )ال�سهل  ب�سمات 
الأداء  من  �أ�شكال  على  تنفتح  عر�ض  كل 
بعمق  تت�سم  العر�ض  خطاب  في  وتجليات 

فني م�ؤثر.

الماكياج الم�سرحي:
يطر�أ  لوني  �شكل  الم�سرحي  الماكياج 
خ�شبة  على  التمثيلي  بالفعل  القائم  على 
عن�صر  �إلى  يكون  ما  �أقرب  فهو  الم�سرح، 
في  عنا�صر  عن  يك�شف  خارجي  تمثيلي 
جمالي  فني  توظيف  هو  الداخلي،  التمثيل 
والأك�س�سوارات  للون  مح�سوب  تعبيري 
�أو  الممثل  التمثيلي  الفاعل  على  ي�ضفي 
الناقد  يعني  وهنا  خا�صة،  معاني  غيره 
التي ما  والإيحاءات  المعاني  بتلك  التكويني 
كان للمثل �أن يبديها وللمخرج �أن يظهرها 
خطاب  في  و�أثرها  الماكياج،  عنا�صر  لولا 

العر�ض، والوظائف التي ي�ؤديها فيه.
�أو  الماكياج  ي�سهم  التي  الوظائف  ومن 
العنا�صر التزيينية فيها، وتجد لها ح�ضورا 
�إيجازه  يمكن  ما  العر�ض  خطاب  في  لافتا 

فيما يلي:
من  �شكل  على  التركيز  وظيفة  ي�ؤدي   -
بالمعاني  للم�شاهد  ويوحي  الأداء  �أ�شكال 
لايمكن  بما  منه،  الم�ستفادة  الم�سرحية 

الو�صول �إليها لولا بنية الماكياج.
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الفاعل  في  م�ضمرة  معينة  حالات  يعري   -
الحوار  �أبعاد  �أو  الم�شهد  في  �أو  التمثيلي 
وغيره فيما يذهب �إليه خطاب العر�ض.

�أفعال  عن  المعبر  الانفعالي  التمويه   -
ولا  �أدائها  في  الممثل  يرغب  لا  م�ضمرة 
عبر  �إظهارها  في  بدا  الإخراج  يجد 

فاعلية الماكياج التعبيرية.
- تزيين الأغرا�ض و الم�شاهد والأفعال من 
بها  يتحلى  ماكياجية(  )�صورة  خلال 
�أو  الغر�ض  �صاحب  �إيحاء  �أو  مبا�شرة 
�أو )زمانية الفعل( وهنا  ف�ضاء الم�شهد، 
على  العر�ض  في  فاعلا  الماكياج  يظهر 

ات�ساع عنا�صر عامة.
الماكياج  ي�ضمر  الفكاهي  الم�سرح  في   -
ولما  الماكياج  قبل  لما  حالة(  )ثنائية 
بعده، ولا �سيما بعد �أن ي�ستح�ضر الملتقي 
الم�ضمرة  ال�صورة  في  الفكاهة  عن�صر 
التي  تلك  للماكياج  المفتقرة  ال�سابقة 
انفعال  يرى  حالما  الم�شاهد  ي�ستح�ضرها 
و�أبعاد  الماكياج  ب�ألوان  الم�شهد  عنا�صر 
المفارقة هنا قد يحمل  الزينة، وعن�صر 
�أو  الفارقة  خلال  من  فكاهية  وظيفة 
يتوقع، لأن فنية  الم�شاهد بما لا  مفاج�أة 
توظيف الماكياج تت�صاعد بح�سب الذكاء 

التميثيلي والوعي الإخراجي.
الأبرز،  هي  التعبيرية  الوظيفة  لعل   -
منفعل  طارئ  م�ؤقت  فعل  الماكياج  لأن 
والاختلاف  والمغايرة  الحركة  بمعاني 
وتعدد الألوان والأبعاد، وهذا كله ينا�سب 
الم�سرح،  خ�شبة  على  الدرامي  الخطاب 
الحالة  بتغير  يتغير  خارجي  قناع  »فهو 
النف�س  علماء  عليه  يركز  لذا  الفعل،  �أو 
الألوان في  والفنانون، يركزون على دور 
الخوف  على  دليل  فالا�صفرار  التعبير 
�أو المر�ض، والاحمرار دليل على الن�شوة 
و�سيلة  الماكياج  يكون  وهكذا  �أو الخجل، 
الحالات،  عن  والك�شف  الأفعال  لإبراز 
هو حالة �إن�سانية تعك�س �أحا�سي�س الفرد 

الداخلية وتعبر عنها«.)11(
والماكياج في العر�ض الم�سرحي عن�صر 
خطاب  في  عنه  الا�ستغناء  ي�صعب  تعبيري 
�أ�شكال  مع  يتنا�سب  لأنه  الحديث،  العر�ض 
متغير  الدرامي  فالفعل  �أخرى،  ماكياجية 
�إن�سان  من  متعدد  والممثل  لآخر،  حال  من 
من  متنوع  الن�ص  في  والخطاب  لآخر، 
على  الباعث  المجاز  �إلى  المبا�شر  التعبير 
تعد  لم  المكان  الزمان  وثنائية  الت�أويل، 
الحديث،  الم�سرح  عليها  تمرد  �إذ  ثابتة 

م�ؤثرات  على  تعزّف  كذلك  والمو�سيقى 
من  تتلون  والإنارة  والتعدد،  التغّري  تحدث 
عنا�صر  كل  وهكذا  الخوف،  �إلى  الحدة 
المت�صفة  العنا�صر  الم�سرحي  الخطاب 
ومن  المت�صاعدة،  والحركة  والفعل  بالتغير 
ثمة فلي�س من المتوقع فنيا �أو مو�ضوعيا �أن 
الأداء  من  �شكلا  بو�صفه  الماكياج  ي�ضعف 
عن  بالحركة،  الأداء  مع  متنا�سبا  باللون 
عالم العر�ض الم�سرحي، ولا �سيما �أنه طارئ 
�أ�شبه  �إنزياحاته،  في  بالكلام  �أ�شبه  متغير 
والديكور حتى  وبالأزياء  تعدده،  الحوار في 
�أنه )عن�صر ديكور(لولا �أن الماكياج مت�صل 
في  التمثيلي  بالفعل  القائم  �أو  بال�شخ�صية 
وحركة  المكان  ب�أبعاد  الديكور  يت�صل  حين 

الف�ضاء الم�سرحي.
ح�سيته  من  واحدا  الماكياج  كان  ولما 
فقد  والمعنوية  المادية  وظائفه  في  متعددا 
الواحد،  الم�سرحي  العر�ض  في  متعددا  كان 
وبالنتيجة  الكثيرة،  التجارب  في  متنوعا 
فهو في القراءة التكوينية مكون ذو عنا�صر 
تلك  بتجليات  معني  والناقد  متعددة، 
�أ�شكالا و�أداءً  العنا�صر في خطاب العر�ض؛ 

ومعاني.
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