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ت�شكل ال�صورة اللونية ودلالتها في ال�شعر الاندل�سي 
)يو�سف الثالث انموذجاً(

�أ.م.د. بان كاظم مكي ال�سامرائي 

 ملخ�ص:
�شغل مو�ضوع اللون مختلف الدرا�سات العربية وغير العربية, العلمية والأدَبية, على حد �سواء, وتتجلى فاعلية اللون في ال�شعر 
العربي على نحوٍ مميز, وذلك لارتباطها بالعواطف والم�شاعر الان�سانية, و�إنّ �إِدراك ال�شعراء لمكانة اللون في ن�سيج الن�ص ال�شعري ي�ستدعي 
الوقوف على �إمكانياتهم في توظيف هذا العن�صر المهم, بو�صفه مرتكزاً رئي�سياً في المعجم ال�شعري الذي يتميز به �شاعر عن �آخر, ومن 
بين البيئات العربية الزاخرة بالألوان )بلاد الاندل�س( �إذ �شهدت ات�ساعاً في الناحية الح�ضارية والعمرانية, وازدهار الحياة, ف�ضلًا عن 
طبيعتها الزاهرة بالألوان, فما كان من ال�شعراء �إلا �أنْ قيدوا تلك الم�شاهدات ب�شعرٍ, بما تمتعوا بهِ من خيال خ�صب, فحملوا المعاني 
الرمزية التي تنه�ض بالألوان, من هذا المنطق؛ كان اختيار مو�ضوع البحث )دلالة اللون في ال�شعر الاندل�سي )يو�سف الثالث انموذجاً(( 
الإبداعية في  بخ�صو�صيتهِ  المقترنة  القيم الجمالية  ور�ؤاهُ, فبرزت  �إِح�سا�سه  م�ستثمراً  اللون  بتوظيف  الطبيعة,  تغنى بمظاهر  الذي 
التعامل مع اللون, تعتمد الدرا�سة على عدة مرتكزات �أبرزها : خ�صو�صية ال�شاعر, وخ�صو�صية العر�ض ال�شعري, وخ�صو�صية اللون, 
�أما الدرا�سة فكانت من خلال تناول اللون ودلالته في �شعر يو�سف الثالث حيث وقفتُ على طبيعة اللون في الأغرا�ض ال�شعرية التقليدية 
من غزل ورثاء وو�صف وفخر, كما ت�ضمن اللغة والالفاظ ورديف اللون والت�ضاد, ف�ضلا عن ذلك تناولت ال�صورة البيانية من ت�شبيه, 
وا�ستعارة, وكناية, وكيف كان للون الاثر الوا�ضح في اعطاء تلك ال�صور الحياة من خلال براعة ال�شاعر يو�سف الثالث الذي �صاغها بما 

يتنا�سب والغر�ض الذي نظمت من اجله, بعد ذلك الخاتمة التي وقفت على اهم المعطيات التي خرجت بها الدرا�سة.

دلالة اللون في ال�شعر الاندل�سي:
�أولويته و�سلطتهِ على  له  ال�شعر، فقد كان مو�ضوعاً مهماً  �إذ ي�شكل ح�ضوراً وا�سعاً في  الفنون،  العنا�صر الجمالية في  �أبرز  اللون احد 
مختلف الفنون، ومن بينها ال�شعر، فهو ي�شكل مادة ثرة، ومعيناً زاخراً ت�ستمد منهُ الإيحاءات والرموز و�أبعادها الجمالية فت�صبح به كياناً 
�إبداعياً لهُ ت�أثيرهُ الكبير والفاعل في ر�سم معالم الن�ص وتوجه خطابهِ بما يحمله من قدرة على تحقيق التناغم ولاان�سجام في �أي مادة يدخل 
في تكوينها، �سواء �أَكان فناً �شعرياً �أم غيره من الفنون الأَخرى, فال�شاعر ير�سم هذا الم�شهد ب�ألفاظ لونية مثلما ي�سعى الر�سام �إلى ت�صويرهِ 

ر�سماً بالألوان لا الكلمات)1( .
ف�ضلًا عن ذلك ف)) �إن توظيف اللون في ال�شعر يحتاج �إلى وعيهِ و�إدراك طبيعة ت�شكلهِ  في الطبيعة �أولًا، وفي فن الر�سم بنماذجهِ 
و�أ�شكالهِ وحدودهِ ثانياً، ليتمكن ال�شاعر بعد ذلك من الإفادة من طاقاتهِ هذهِ وتحويلها �إلى حقل ال�شعر(()2(,وخ�ضعت المفردة اللونية 
الألفاظ  �شعرية  على  بظلالها  �أَلقت  التي  الطبيعة  م�شاهد  ا�ستلهام  وذلكَ من خلال  التجديد،  �أ�شكال  من  �شكل  �إلى  الأندل�سي  ال�شعر  في 

اللونية)3( 
�إن الأدلة التي ذكرت ا�ستخدام اللون في ال�شعر الأندل�سي كانت نف�س الأَدلة التي �شاهدناها في الع�صر العبا�سي، ولكن ت�أثير الطبيعة 
على الأندل�سيين �أبرز من ت�أثيرها على العبا�سيين، لأن طبيعة الأندل�س جميلة وفاتنة �أَكثر بكثير من الطبيعة المحيطة بال�شعراء العبا�سيين، 
فقد �شاهدَ الأندل�سيون الأزهار المتنوعة ب�ألوان وروائح و�أ�شكال متعددة)4(, ولكل �شاعر �أ�سباب وم�ؤثرات مختلفة في اتجاههِ �إلى فن �شعري 
�سك بري�شة فنان  خا�ص والميل �إليهِ، ولا يُ�ستثنى يو�سف الثالث من هذا المو�ضوع، فعندما يعمد �إلى الغزل �أو الو�صف �أو الرثاء �أو الفخر يُم
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ويَ�ستح�ضر كل ما يحتاج من �ألوان بهيجة بحيث ي�ستطيع �أنْ يجعل من �أَبياتهِ لوحةً جميلةً تجذب الأنَظار وتخطف الأبَ�صار، حيث تمتزج 
الألوان ب�شكل جميل في الكثير من ق�صائدهِ الحافلة بالألوان المختلفة، وهذهِ �أبرز الألوان عند ال�شاعر في �أغرا�ضهِ التي �أَبدعَ فيها وكانت 
معظم هذهِ الأبَيات ذات دلالات لونية وفي ما يلي درا�سة للألوان و�أَ�شهرها لدى ال�شاعر يو�سف الثالث و�أَولَ ما نبد�أ بهِ اللون الأحمر,وتعد 
الألوان من العنا�صر الدلالية المهمة، حين يوظفها ال�شاعر في �سياق دلالي غير المعنى الحقيقي للون، لي�شير كل لون من الألوان �إلى رمزيةٍ 
معينة و�إيحاء، ح�سب ال�سياق الذي يو�ضع فيه اللون, ويلج�أ الكثير من ال�شعراء �إلى توظيف الألوان في �أدبهم؛ لأنها تعبر عن الطبيعة، فت�شير 
�إلى المدلولات من خلال الدوال الطبيعية التي تمثلها، وت�ستخدم كذلك ))كي تقنع القارئ، وتنال �إعجابه، وت�شدّ انتباهه، وت�صدم خياله 
لإبراز ال�شكل �أكثر حدةً، و�أكثر غرابة، و�أكثر طرافةً، و�أكثر جمالا((5.وعند تتبع دال ) الألوان ) نجدها تُ�ستخدم في �سياقات متعددة، 
فاللون الأحمر ي�ستخدم في �سياق الحروب بكثرة، واللون الأبي�ض ي�ستخدم في �سياق مدح لاامراء والملوك للدلالة على ال�سلم والعطاء واللون 

الأخ�ضر يُ�ستخدم في �سياق النماء والعطاء.

1_المعجم اللوني:
رُّ بها ال�شاعر تفر�ض  تك�شف درا�سة اللون لأي �شاعر مدى ذوقه وت�أثرهِ بع�صرهِ وبالظروف التي حولهُ، كما �إن التجربة لاانفعالية التي يَم
عليهِ مجموعة من الألوان . والدلالة النابعة من �أعماق نف�سهِ الم�ستقرة �أو الم�ضطربة تبعاً لتجربتهِ ال�شعورية وكل لون له دلالة معينة، فترى 
لفظة اللون تتوهج في �سياق معين، وي�ضفي عليها ال�شاعر من روحهِ ومعاناتهِ وتجربتهِ ال�شيء الكثير مما يجعلها �أكثر الت�صاقاً بعالمهِ ال�شعري 
كما �أن تكرار لفظ اللون يعينه في ديوانهِ لها دلالة ت�ؤكد مدى �إح�سا�س ال�شاعر بهذا اللون واقترابهِ من معاناتهِ، مما دفعهُ �إلى �أنْ يلتقطها 
ويكررها، جاعلًا منها �سمة تمتاز بها �أ�شعاره,ومن خلال قراءتي لديوان ال�شاعر يو�سف الثالث وجدت الألوان تختط لنف�سها محاور ارتبطت 

بحالتهِ النف�سية .
ومن خلا ل ا�ستقراء الق�صائد في الديوان، ودرا�سة الألوان درا�سة �إح�صائية، يمكن �أن يو�ضح الجدول التالي الألوان وتكرارها في �شعر 

يو�سف الثالث:
والجدول التالي يو�ضح عدد الألوان التي ا�ستخدمها ال�شاعر في �شعرهِ ح�سب كثرتها

لاالوان  مجموعة 
لاا�سا�سية

الأ�صفرالأ�سودالأزرقالأخ�ضرالأبي�ضالأحمر
21127654

لاالوان  مجموعة 
الفرعية

البنف�سجيفاحمورديحالكبهيمالأ�سمر
721111

من خلال الجدول ال�سابق ن�ستنتج �أن اللون لااحمر هو اللون الأكثر انت�شاراً في �شعر يو�سف الثالث،، بينما كان اللون الأ�صفر هو اللون 
الأقل ا�ستخداماً من بين الألوان الأ�سا�سية، فيما تفوّق ا�ستخدام اللون الأ�سمر من مجموع الألوان الفرعية على اللون الأ�صفر، وت�ساوى مع 

ن�سبة ا�ستخدام اللون الأخ�ضر تقريب.

اللون الأَحمر :-
يعد اللون الأحمر من �أوائل الألوان التي عرفها الإن�سان في الطبيعة، فهو من الألوان ال�ساخنة الم�ستمدة من وهج ال�شم�س وا�شتعال النار 
والحرارة ال�شديدة وهو من �أَطول الموجات ال�ضوئية)6( . ف�إنه من الألوان التي تدل على ال�شدة والقوة والب�أ�س، ف))الْعَرَبُ �إِذَا ذَكَرَتْ �شَيْئًا 
َ�شَقةِ وَال�شدة و�صفَته بالُحمْرَة((7, لذلك يو�صف ال�صيف بالحمرة دلالة على �شدته، لما يجده النا�س فيه من الم�شقة والتعب  وكثيراً ما  بِاْمل

حَ مَعَه((8. تو�صف الحرب و�أدواتها باللون الأحمر، ل�شدتها على النا�س فيقال: ))الأَحمر: الذي لَا �سَِال
كما يعد اللون الأحمر من الألوان الجميلة المحببة �إلى النف�س، ويكثر ا�ستخدامه في الزينة، فقد �أطلق العرب على الذهب والزعفران 
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�إذا  �أي�ضاً على الجمال والح�سن وخا�صة  ا�سم الأحمرين حيث قال ابن �سيده((لااحمران الذهب والزعفران((9, و))يدل اللون الأحمر 
اقترن البيا�ض بالأحمر فيكون اللون محبباً �إلى النف�س((10.

يعمل يو�سف الثالث �إلى توظيف اللون في �أَ�شعار الغزل، فهو يلج�أ �إلى �إبراز مكامن جمال المر�أة عن طريق التركيز على الجانب اللوني 
من محا�سنها والأَو�صاف اللونية التي تزينها، فلا يكاد يذكر �شيئاً من ملامحها وملاب�سها وزينتها �إلا كانَ اللون حا�ضراً فيه)11(،وعلى 
الرغم من �أن تجربة الحب عندَ ال�شاعر كانت تجربة حزينة، �إلِا �إنها تحمل في طياتها فرح �صاحبها ور�ضاه، ولم يخرج مو�ضوع الغزل في 
�شعرهِ عن الغزل التقليدي في الحديث عن الحب والعاطفة وما يكابده من �ألم و�شكوى على طريقة ال�شعراء العرب مت�أثراً ب�أجواء الغزل التي 
�صوروها، فكان ال�شاعر ينظر الى المر�أة نظرة تنبع من �أخلاقيات الفار�س العربي الم�سلم، مما جعلها تحتل مكانة �سامية في �شعرهِ, يقول 

يو�سف الثالث في الغزل موظفاً اللون الأَحمر :
دياراً خلت مني فهن طلول )12( و�إن جُلتَ بالحمراء فاقري تحيتي	

هذه الأبيات المذكورة التي وردت في ديوانه تتحدث عن و�صف الطبيعة و�صفاً مبا�شراً لكن مزجها ال�شاعر بالغزل، واجتمعت لل�شاعر 
عدة عنا�صر جعلته قادراً على المناورة بها، فا�ستعملها في تحريك الحدث كالريح، و�أ�شار �إلى الحمراء ولا�سيما يكون مكان اللقاء مع الحبيبة 
وهكذا د�أب ال�شاعر الأندل�سي المفتون ببيئته وطبيعتها,وي�ستثمر ال�شاعر رمزية اللون الأَحمر في دلالتهِ المثيرة حين ي�ستعر�ض لنا هذهِ الأَبيات 

يقول فيها :-
ودّ ال�ضحى منها احمرار خدود)13( �إنّ )الينوَر( �إذا تو�ضحَ نورها	

تناول ال�شاعر في هذهِ الأبيات و�صف للفتاة الم�سيحية )الينوَر( �إذ و�صفَ جمالها وعّرب عن �إِعجابهِ بها، و�صور لنا هذهِ الفتاة الن�صرانية 
في م�شهد من العفة �إذ عر�ضت عنه ولم تلتفت �إليهِ، وهو الملك الذي يتمنى الجميع قربه، يتفنن يو�سف الثالث في ر�سم ال�صورة و�ألوانها وما 
ت�ضفيه على الم�شهد من دلالات لونيه، وير�سم لوحة متكاملة حين جعل الخد �أحمرا وجعل المتلقي ي�شارك �إح�سا�سهُ, ويبدو �أنّ اللون الأحمر 

قد غلبَ على عقلية ال�شاعر في تناولهِ لهذا الو�صف,ويقول :-
كم بين ريَّة �أو حمراء غرناطه )14( كيف اللقاء وهذا البعد قد حاطه	

الأماكن  البعد بين )رية( وهي قرية من  وكان هذا  �أحب  بينه وبين من  والبعد  الفراق  ليدل على مكان  الأحمر  اللون  ال�شاعر  وظف 
الأندل�سية في ع�صر بني الأحمر وذكرها ليدلنا على �أنها مدينة من مدن دولة بني الأحمر, يقول يو�سف الثالث:-

�أعار ال�ضحى منه �سناء طلوعها       وحاكي �أحمرار الرو�ض منه مُقبلا )15(	
يعطي  كونه  الأحمر  اللون  عليه  ويُ�سبغ  الورد،  ووجنةٍ تحاكي  ال�ضحى  بنور  �أ�شبه  وجه  �أ�سباب جمال حبيبته من  هنا  ال�شاعر  يف�صل 

الو�سامة والح�سن والجمال .
ولل�شاعر �صور تخرج من الغزل �إلى الرثاء موظفاً اللون الأحمر، فالرثاء عندَ ال�شاعر لهُ وظيفة نف�سية تت�صل بال�شاعر نف�سه، فهو 
�أليم ذو نغمات حزينة يبكي فيه ال�شاعر فقيده،  عندما يرثي عزيزاً عليهِ ف�إنَهُ يخفف حدة الألم في نف�سهِ,و�شعر الرثاء في طبيعتهِ �شعر 
فكلما كانَ ال�شاعر قادراً على ت�صوير الم�شاعر كلما كانَ رثا�ؤه معبراً وتعني ب�أن يكون �صادقاً : )) �أَنْ ينبعث عن �سبب �صحيح غير زائف، ولا 

م�صطنع حتى يكون عميقاً يهب للأَدب قيمهُ الخالدة(()16(, يقول في الرثاء موظفاً اللون الأحمر :
	�أَجالَ    الجيادُ الحمرُ من عبراتهِ)17( بابَتي لقد ن�شرت �أيدي البعادُ �صَ

ا�ستخدم ال�شاعر اللون الأحمر في هذه الأبيات الحزينة لي�ؤثر في عواطف المتلقي وجعله ي�شارك ال�شاعر هذه الم�شاعر الفائ�ضة بالحزن، 
وربط ال�شاعر ق�صيدته في رثاء زوجتهِ ب�صورة الطفل الذي خلفتهُ وراءها وحيداً، في�صف لنا �صورة الطفل وهو يبكي في م�شهد يثير الحزن 
وال�شفقة فلا احد حولهُ يعلم ما يريده من هذا البكاء، حتى الخيول الحمر كانت تطوف حول هذا الطفل لا تعلم ما يريده .كما يخرج ال�شاعر 

مفاخراً موظفاً اللون الأحمر, يقول :
نوف )18( حيث القبابُ الحمرُ والغ       رُّ الجيادُ على �صُ

في الأبيات ت�صوير رائع عندما ا�ستخدم اللون الأحمر بلفظة )الحمر( لأن �أ�صحابها يفتخرون على غيرهم ب�أنهم �أهل القباب الحمر 
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لأنهم ملوك و�سادة ي�ضربون لأنف�سهم القباب الحمر فهي من �أمارات الجاه والمكانة والنفوذ, ووظف اللون مفتخراً بقومه، ف�أ�صبح يعرف 
قومه بحلمهم ورجاحة عقولهم والكرم من �شيمهم، ف�أبناء قومهِ يعرفهُ الزمان والمكان فهم في الحرب لا ي�شق لهم غبار، فهم �شجعان 
يظفرون ب�أعدائهم، ف�أج�سامهم قد تعودت على �ضرب الرماح وال�سيوف، وقد جعلوا رماحهم و�سيوفهم ح�صوناً ومعاقل، فال�شاعر هنا يفخر 

بقومهِ، وخ�صو�صاً في مجال ال�شجاعة والحرب,ويقول :
		�أم�ضى من المرهف والذابلِ)19(  �أ�صدَرَها حمراء مرهوية

ي�ستخدم ال�شاعر اللون الأحمر مفتخراً بنف�سهِ، ل�شجاعته وكرمهِ ومروءتهِ وحلمه وعدله ووفائهِ، ويمكن �أن ن�سميه الفخر الذاتي، �أي 
التغني بالف�ضائل والمثل والتباهي بال�سجايا النف�سية وال�صفات القومية, وفي فخرهِ الذاتي ي�صوغ �أبياتهِ ب�أ�سلوب فخم متوهج ب�شعور متدفق 

تنبعث منه نغمات الثقة بالنف�س م�ستخدماً اللون الأحمر فنراه يقول مفتخراً بح�سبهِ ون�سبه :
لنا الرايةُ الحمراءُ يهفوا بها الن�صرُ)20( لنا اله�ضبةُ ال�شماءُ �ساميةُ الذرى	

يفخر ال�شاعر بن�سبهِ، فهو �سليل �آلَ حمير وهي من القبائل العربية الأ�صيلة بعروبتها، ولها الحول والطول والمقام والعزة، في�صورهم 
ال�شاعر به�ضبة عالية لا يكن لأَحد بلوغ ذراها، ورايتهم )حمراء( خفاقة ترمز لإمارتهم وانت�صاراتهم, حيث ا�ستعمل اللون الأحمر دلالة 
على القوة والن�صر في المعارك و�آثاره الرعب في قلوب الأعداء وهو اللون الر�سمي لدى دولة بني الأحمر في غرناطة,  ومن غر�ض الفخر ننتقل 

�إلى الو�صف لنرى ما مدى ا�ستخدام ال�شاعر للون الأحمر وعلى ماذا يدل �إذ يقول :
ومن الجفونِ مواردٌ لاتظميءُ)21( فمن الجوانحِ حمرةٌ لاتنطفي	

�أ�سرفوا في  التي  ال�شعراء بالطبيعة الأندل�سية نجدهم تغنوا كذلك بو�صف طبيعتها ال�صناعية ممثلة في و�صف الق�صور  مثلما تغنى 
ت�شييدها على غرار ق�صور الأمويين والعبا�سيين، التي كان �شعراء الأندل�س يتناف�سون  في و�صفها وت�صويرها �أيام عزها بعد خرابها فيوظف 
اللون الأحمر بقوله)الحمر(حيث �إنّ في �أ�ضلاعهِ حمرةٌ لا تنطفي, ولا يخيل لأحد �أن حياة ال�شاعر كانت عبارة عن غزل ومجال�س خمر في 
رحاب الطبيعة، فالأمر لي�س كذلك فحياة ال�شاعر مليئة بالحروب والمعارك ومواجهة الكثير من الم�صاعب �إ�ضافة الى المنازعات التي كانت 
بينه وبين حكام المغرب، ويحاول ال�شاعر �إظهار قوة جي�شه معززاً جانب الفخر والحما�سة في نف�سهِ فيختار الأو�صاف وال�صور التي تنتقل من 
ميدان الحرب والحما�سة �إلى ميدان ) الجوانح حمرة، والجنون موارد لا تظمئ( وينتقل بعدها �إلى و�صف ال�سيوف التي تغير مع �صاحبها 
على الأعداء، حتى الليل يتحول �إلى �أحد فر�سان الملك, فا�ستخدم ال�شاعر لفظة الأحمر لي�صف بها قوة جي�شهِ و�شجاعتهِ فا�ستخدمه في 

الحروب و�صوره بهذه ال�صورة, يقول �أَي�ضاً :
تطيفُ حواليها حماةَ بني ن�صر)22( لمن راية حمراء ترتاحَ بالن�صرِ	

وظف ال�شاعر اللون الأحمر لراياته الحمراء في انت�صاراتهِ، وا�ستخدمها في �أبياتهِ, هكذا لي�ؤثر في ذهن المتلقي فيخبرنا في هذه الأبيات 
�أنهُ نظم �شعراُ عن الرحلات والتنقلات التي تدل على حزمه ومراقبتهِ للقادة الذي كان يوليهم مبا�شرةً �أعماله في �أنحاء المملكة، ف�أ�شرك 

المتلقي بهذا الإح�سا�س المكتنز بالجمال, يقول:
ويُلقى عليه الموتُ والموت �أحمر23 وقد يحفظُ المرء الكريُم �إخاءه	

نجد �أن يو�سف الثالث قد ذكر الموت مو�صوفا بالأحمر في �أكثر من مو�ضع في ديوانه، وو�صف الموت باللون الأحمر �أي ال�شديد ا�ستثارة 
لتخيل اللون الأحمر وارتباطه بالدماء المهراقة، فا�ستطاع �أن ينفرنا من �أفعال �أهله وخيانتهم له، في حين �أنه لديه من الوفاء والنبل ما يجعله 

يحتمل الموت ال�شديد في �سبيل الحفاظ على ال�صداقة والأخوّه.

اللون الأبي�ض:
يحتل اللون الأبي�ض المرتبة الثانية بعد اللون الأحمر، ح�سب تميز الألوان عند ال�شعوب المختلفة، ويعتبر من الألوان الباردة، التي تثير 
ال�شعور بالهدوء)24(, و�أهتم العرب قديماً بتميز الأبي�ض ب�ألفاظ خا�صة، تحدد درجاته و�صفاته، فقد رتب الثعالبي درجات الأبي�ض على 
النحو التالي : �أبي�ض، ثم يَقَقْ، ثم لَهِقٌ، ثم وا�ضح، ثم نا�صع، ثم هجانٌ، وخال�ص)25(.�أما الألفاظ التي تدل على اللون الأبي�ض فهي كثيرة 
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فقالوا)رجل �أزهرٌ(،و) امر�أة رُعبوبة(، و)�شعرٌ �أ�شمطٌ (، و)فر�س �أ�شهبُ(، و)بعيٌر �أهْيَ�سُ(، و)ثورٌ لَهَقٌ(، و)بقرةٌ لِياحٌ(، و)حمارٌ قمرُ(، 
و)كب�شٌ �أملحْ(، و)ثوبُ �أبي�ضُ(، و)ف�ضةٌ يَقَقٌ( )26(, واللون الأبي�ض عُرف عبر الع�صور بدلالاته لاايجابية، دلالات الح�سن والجمال عند 

المر�أة, كما تناول ال�شاعر يو�سف الثالث في �أبياتهِ وحدات لونية �صريحة كَلَلَ بها �أوَ�صاف الحبيبة في غر�ض الغزل بقولهِ :
عطفت من وجهها بالقمر عار�ضت من )قدها( ب�صعدة	

و�سطتْ من لحظها ب�أ�سمر)27( وبدت من �صفحها ب�أبي�	ض
حيث ربط ال�شاعر في هذه الأبيات غزله بالطبيعة، ويتخيل ال�شاعر البيا�ض الم�ستمد من وجه المحبوبة نوراً يعك�سُ �ضوء القمر بل �إِنّ 
بيا�ضها مختلط بال�سمر يجعل القمر يحار عن ق�صدها وطريقها، فالقمر ي�ستمد نورَهُ من وجهها، وقد ركز ال�شاعر على جزئين محددين 

في المر�أة هما : الوجه، والعقد . ولونهما ب�ألوان يكتنفها النور وكلٌ في م�ضمارهِ يبرز ال�صورة ويدلُّ عليها دلالة م�ستوفية للإح�سا�س بها . 
ال�شاعر عن مقدار الحزن, يقول  الرثاء وعبر من خلالها  اللون قد امتزج بغر�ض  الرثاء نجد  �إلى غر�ض  ننتقل  الغزل  ومن غر�ض 

ال�شاعر يو�سف الثالث اللون الأبي�ض لدلالة معينة بقولهِ:-
مُر)28( 	�إليهِ بالبي�ضُ والقَنا ال�سُّ لو دفعتهُ الكتائبَ اندفعَتْ

وا�ستخدم ال�شاعر لفظة الأبي�ض وجمعها مع الأ�سمر لغاية في نف�سهِ وزينَ بها غر�ض الرثاء، وي�سجل ال�شاعر �سيرة المرثي . وكل هذه 
�إ�شارة الحزن على المرثي، الذي تغيرت بعد وفاتهِ كل ال�صور اللونية، ومزج  التعبيرات جاءت بتراكيب لونية مجللة بالنور، وهذا التلون 
ال�شاعر اللونين ليعبر عن دلالات الحزن والفراق ف�أ�ضفى على جو الق�صيدة بعداً فل�سفياً وا�ضحاُ في المزاوجة بين الطبيعة والظواهر الكونية .

وفي غر�ض الفخر نرى �إنّ اللون الأبي�ض يحتل مرتبة �أكبر مقارنةً بالأغرا�ض الأخرى يقول يو�سف الثالث:
ببي�ض الثنايا وبي�ض ال�صفاحِ)29( وكم �أوقعت في الهوى فتنةً	

ا�ستعمل ال�شاعر اللون الأبي�ض وهي دلالةً على الهناءِ وال�سرور ليدلنا على فخرهِ ونَ�سَبهِ ب�أجدادهِ و�آباءهِ لأن العرب �أمة عريقة، لذلك 
�إذْ من دواعي فخرهِ طيب  �أبنائها يفخرون ب�آبائهم وكنف ال�شاعر هذا اللون في مفردتين متكررتين لي�ؤكد لنا هذا الفخر بالن�سب،  نجد 

الأ�صل والح�سب فلا ي�ستطيع �أحد �أن يجاريهم في العلا، لأنهم ملوك بنو ملوك واح�سابهم مفخرةً لهم,ويقول �أي�ضاً :
تُدار على البي�ضاء فوق �صعاده )30( ف�سائل بها ملء الف�ضاء جماجماً	

وردت المفردة اللونية )البي�ضاء( لدى ال�شاعر ليطرز بها لوحتهِ الحربية �إذ بها يعلن ال�شاعر عداوتهِ لل�سلطان المريني وبد�أ يعمل على 
�إ�شعال تلك العداوة، فترى ال�شاعر يو�سف الثالث يفتخر بانت�صارهِ في هذه المعركة وبيَن لنا �أثر اللون في ر�سم معالم الن�ص وا�ستعمل ال�شاعر 
�ألوانهِ ومزجها بالطبيعة الأندل�سية الجميلة، وجعلها لوحةً تكتنف �صورة الحرب التي ذكرها ال�شاعر,ومن غر�ض الفخر ننتقل الى غر�ض 

الو�صف لنرى ما طرّزَ ال�شاعر من �أبيات �إذ يقول:
�سُفْ عادتْ وَوِردُ ال�صافناتِ بهادَمُ)31( ن�ضتهُ على البي�ضاء عزمَة يَوَ	

�إنّ اللون هو م�صدر من م�صادر الجمال، فال�شاعر يزيد على جمال ق�صائدهِ بوا�سطة الألوان كما يزيد الر�سام بها على جمال  بما 
لوحتهِ . فال�سِيف في ر�أي يو�سف هو الحل لجميع الم�صائب والأهوال، حيث جعلَ لهُ �صوراً ي�صدُّ بهِ، فهو الحكم في كل الأمور ال�صعبة، وهذا 
ال�سيف يحتاج الى قائد ذو عزيمة قوية لحمله، ولي�س هناك �أقوى من عزيمة يو�سف الثالث، الذي لهُ بطولات في ركوب الخيل، و�سيلان 

الدماء في الحروب .ويقول :
بكراً مُعتقةً تحكي �سنا ال�شم�س خذها براً ووُقها حمراء كالور�	س

وما تُنال �سوى بالوَهم والحدْ�س رقت فما �إن تبين من لطف	
بِي�ض الثنايا على مرا�شف لع�س )32( 		 ك�أنها وحبابُ المزج

�إذْ �أ�ضفى على الخمر العديد من الألوان  تبدو الألوان وا�ضحة في هذهِ الأبيات، فال�شاعر وظف الألوان ليعبر عّما يدور في خاطرهِ، 
. حيث مزج الخمرة الحمراء بحبيبات الماء و�شبه انغما�س الثنايا البي�ضاء في باطن ال�شفة ال�سُفلى التي بها لع�س وهو �سواد وم�ستح�سن 
الأندل�سيون(( بها  عُرفَ  ومتعة  لذةٍ  ليلي من  بالحمرة في جو  وارتباطها  المتلقي ما في عذرية الخمر  ولا يخفى على  ال�شفة ))  باطن  في 
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)33(,و�أ�سبغ ال�شاعر على الخمر �ألواناً رائعة، وكان و�صفاً رائعاً في خيالات �شعرية تتجلى في هذا الو�صف : فيقول م�ستخدما عن�صر اللون:
بدرا على ق�ضيب34 يلوح في الدّياجي	

ا�ستخدام )الدياجي( يجعل )البدر( الذي هو وجه حبيبته �أبهى و�أكثر �إ�شراقا، فكان موفقا ب�أن ذكر الظلمات مع البدر.

اللون الأخ�ضر :-
يعدَّ اللون الأخ�ضر من �أكثر الألوان و�ضوحاً وا�ستقراراً في دلالتهِ، وهو من الألوان المحببة ذات الإيحاءات المبهمة، لارتباطهِ ب�أ�شياء 
وهما  وال�شباب  بالخ�صب  لارتباطهِ  لااعتقاد  هذا  وعزت  الدينية  المعتقدات  جاءت  ثم  الكريمة،  والأحجار  كالنباتات  الطبيعة،  في  مهمة 
مبعث راحة الإن�سان,وهو قرين ال�شجرة رمز الحياة والتجدد وعلاوةً على ارتباطهِ بالحقول والحدائق وهدوء الأع�صاب, فاللون الأخ�ضر 
يكاد ينح�صر عند العرب قديماً بالخ�ضب والحياة والنبات وال�شجر ولون الثياب، وبع�ض الكائنات الب�سيطة ح�ضوراً في حياتهم �إلّا �أنه لون 
مرغوب به في الغالب �إذ هو من الخ�ضب والخير، فكان التغني به على �أَل�سنة ال�شعراء )35(,  فالجمال في الأبيات ينت�شر بين �ألَوان مرغوبة 
في النف�س ون�شر طيب الرائحة، وتماثل مع الجمال الأنثوي الذي يجمع كل ملامح الح�سن والجمال, والأخ�ضر هو لبا�س الخلود في الموروث 
ةٍ  قٌ  وَحُلُّوا �أَ�سَاوِرَ مِن فِ�ضَّ َ رٌ وَ�إِ�سْتَْرب القديم، وهو لبا�س الخ�ضر))( فهو لبا�س �أهل الجنة كما يظهر في قوله تعالى: )عَليَهُمْ ثِيَابُ �سُندُ�سٍ خُ�ضْ
وَ�سَقَاهُمْ رَبُّهُمْ �شَرَابًا طَهُورًا )21( ))36(,وفي العقيدة يمثل اللون الأخ�ضر، الإخلا�ص، والخلود، والت�أمل الروحي وكذلك و�صفت مقاعد 
رٍ وَعَبْقَرِيٍّ حِ�سَانٍ )٧٦( ))37( ومن دلالات الجمال البادي من اللون الأخ�ضر  رَفْرَفٍ خُ�ضْ عَلَى  كِئِيَن  �أهل الجنة بالخ�ضرة،قال تعال)مُتَّ
يمكن �أن يكون مظهراً خادعاً، فيثير النف�س ويدفع الرغبة نحوه، وعمد ال�شاعر �إلى ا�ستخدام اللون الأخ�ضر في غر�ضين هما الغزل والو�صف 

حيث يقول يو�سف الثالث في غزله في مقدمتهِ الرائية:
وعانقتُ منها الغ�صنَ فينانَ �أَخ�ضرُ)38( فَقَبَّلتُ ما بيَن ال�سوالف والطلّى	

فا�ستخدم ال�شاعر اللون الأخ�ضر وهو من �ألوانهِ المحببة �إلى نف�سهِ، ويوظفهُ في جمالِ حبيبتهِ، الجمال الأنثوي الذي يجمع كل ملامح 
الأبيات عن مغامراتهِ مع  ال�شاعر في هذه  الرغبة، وقد تحدث  النف�س، ويدفع  الأخ�ضر من مظهر خادع، يثير  ا في  ِمل  . الح�سن والجمال 
اللون  �أي�ضاً موظفاً  العفاف والطهر, ويقول  �أح�ضانها لكنه لا ي�صرح بذلك حفاظاً على ما عند نف�سهِ من  ليلتهِ في  حبيبتهِ، وكيف ق�ضى 

الأخ�ضر :-
فقلده �صدْغا كخ�ضرةِ خدهِ)39( ر�أى الخدَّ �أن اللحظَ فيه مهندُ	

�أورَدَ ال�شاعر في �أبياتهِ الغزلية تفا�صيل تخ�ص المر�أة وجمالها، �إذ كانَ ما �أورَدَهُ متلوناً ب�ألوان تدل على الرقة في مخاطبة المحبوبة وهذه 
الألوان لها الأثر في تحريك م�شاعر الحب لدى ال�شاعر، ويقيم ال�شاعر محكمة للحب ويوجه لااتهام نحو القلب ويجعل الخد قا�ضياً، و�شهوده 

هي الدموع, ويقول وا�صفاً عنايتهِ بالعلماء والأُدباء :-
ينتفي للخ�ضرِ �أو للعنقِ)40( ةَ ملقيهِ جواهراً	 َ ُجل

ي�ستثمر ال�شاعر اللون الأخ�ضر لما لهُ من دلالة لبعث الفرحة في الإن�سان وهو رمز الحياة والديمومة، ولكونه �شاعر فكان من الطبيعي �أن 
يميل �إلى العلماء والأدباء في مملكتهِ محاولًا ك�سب ودَهم . وخاطبهم بقولهِ )يا نجوم الأَفق( بمنزلتهم العالية وهو دليل على عنايتهِ وتم�سكه 

بهم ويحاول ك�سبهم لأنهم الل�سان الناطق عن �شعبه .

اللون الأزرق :-
، فالقاتم منه يقترب من اللون  للأزرق دلالات وا�سعة ومختلفة وربما يعود ذلك لأ�سباب منها تفاوت درجاته من الفاتح �إلى القاتم 
الأ�سود، لذا فهو يثير النفور والحقد والكراهية، وقد ارتبط بالغول والجن والقوى ال�سلبية في الأر�ض)41(، بينما يرتبط الأزرق الفاتح بالماء 
وال�سماء، فهو منا�سب للهدوء والبرودة)42(, وللون الأزرق مكانة خا�صة في الح�ضارات لاان�سانية المتعددة)43(, وقد ا�ستخدم ال�شاعر 

يو�سف الثالث اللون لاازرق في الو�صف, لنرى ما تركه ال�شاعر من �صفة للون الأزرق, يقول:
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ردع تو�ضح �أو �سنان �أَزرق)44( يعطو ب�سالفةٍ ك�أنَ �شَعاعها	
  حيث خرج ال�شاعر هنا بين الطبيعة والغزل، حيث و�صف جمال محبوبتهِ �أثناء تجوالها بالحديقة، وو�صف نظرات هذه المحبوبة التي 
هي كال�سهام الم�صوبة �إلى قلبه، وادخل ال�شاعر عن�صر الخمر �أي�ضاً في الق�صيدة �إذ لابدَ �أن تتكامل ال�صورة ال�شعرية، فجعل هذه المحبوبة 
ت�شرب الخمر التي و�صف �شعاعها بالدرع . �أو كال�سنان الأزرق )وهو ن�صل الرمح( فال�شاعر في هذه �أبياته �إنما هو م�صور بارع، �أ�ستطاع 

بخيالهِ �أنْ ي�صور هذهِ الحبيبة, ويقول يو�سف الثالث في غزلهِ موظفاً اللون الأزرق لدلالة معينة تف�سرها الأبيات يقول:-
يلتاح بدرُ الأفق عند تمامه  ما بين زرقة لحظه وح�سامه	

لولا معاطفه ولين قوامه )45( ويمي�س عن �سمر الرماح قوامه	
لتوه منت�صراً من المعركة ولا يزال يحمل ن�شوة  �إقامة علاقة لونية بين �صور الحرب والحب فقد خرج  يبد�أ ال�شاعر ن�صه من خلال 
الن�صر، فبد�أها �أولًا من محور اللون رابطاً بين ال�صورتين )الحرب-الجمال( في قوله ) زرقة اللحظ والح�سام( والعلاقة الرابطة بينهما 
هي علاقة لونية بحتة، مندمجة ب�صورة لونية �أخرى تو�ضحها )بدر الأفُق( )�سمر الرماح( مما جعل الق�صيدة تنب�ض بروح الحرب والحب 
وهو في هذا الربط مت�أثر بالم�شارقة، وهذا ي�ؤكد �أهمية اللون، لينتقل �إلى جانب جمالي �آخر هو الجانب المادي لمحبوبتهِ، لكن تبقى �صورة 
الفرو�سية حا�ضرة في ذهنه، فهي في حركتها وقوامها كالرماح، مركزاً في هذا الم�شهد على عن�صر اللون، وظلت �صورة الغزل عنده مرتبطة 
ب�صورة الحرب لأن فرحة لاانت�صار كانت كبيرة, فالأندل�س التي عا�ش فيها الملك الأندل�سي يو�سف الثالث �أزدهر فيها ال�شعر العربي و�أجادَ 

�أهلها في الو�صف لمخالطتهم الإفرنج فجعلوا للو�صف باباً م�ستقلًا في ال�شعر العربي بعد ما كان غر�ضاً ثانوياً)46( .

اللون الأ�سود :-
دلت على اللون الأ�سود في اللغة �ألفاظ كثيرة في الأعم الأغلب تجمع على انه �ضد الجمال فهو لون الت�شا�ؤم وكل ما هو �سيء وو�صفوا 

تدرجه)) �أ�سود و�أ�سحم ثم جون وفاحم وحالك وحانك ثم حُلكوك و�سُحكوك ودَجوجيٌ ثم غربيب وغُرافٌي وخُداريٌ(()47(.
خام: �سوادُ القدر وال�سعدانة واللوع: ال�سواد حول الثدي والتد�سيم: ال�سواد الذي  وفي مثل ال�سواد ح�ضوراً ودلالةً الظل و�سواد الليل وال�سُّ
يجعل على وجه ال�صبي كي لا ت�صيبه العين)48(, وقد ظهرت دلالة الأ�سود في القر�آن الكريم في غير موقع وو�صف، ومثل ذلك في قوله تعالى: 
تْ  ذِينَ ابْيَ�ضَّ ا الَّ ا كُنْتُمْ تَكْفُرُونَ )106( وَ�أَمَّ ْ بَعْدَ �إِيمانِكُمْ فَذُوقُوا الْعَذابَ ِمب تْ وُجُوهُهُمْ �أَكَفَرُْمت ذِينَ ا�سْوَدَّ ا الَّ )يَوْمَ تَبْيَ�ضُّ وُجُوهٌ وَتَ�سْوَدُّ وُجُوهٌ فَ�أَمَّ

وُجُوهُهُمْ فَفِي رَحْمَتِ الله هُمْ فِيها خالِدُونَ )107() )49( .
قد كان العرب يت�شاءمون حتى من مجرد النطق بهذا اللون �أو �أحد م�شتقاته)50(,وكان للعرب ايام وحروب، فكانت عبارة يوم ا�سود 

كناية عن الت�شا�ؤم به وتوقع ال�شر)51(,ويوظف ال�شاعر اللون لاا�سود في غر�ض الفخر لدلالةٍ تو�ضحُها الأبيات, يقول يو�سف الثالث :
حين ريعت بالأ�سود)52( خجلت في م�شيها	

لقد ا�ستخدم ال�شاعر اللون الأ�سود في فخرهِ بنف�سهِ، �إذْ كانَ للملك ن�صيب وافر في البناء والت�شييد، وقد كان له يد في تعمير ق�صر 
�أمر بر�سمها على المبنى ويفخر بنف�سهِ عن طريق جعل المبنى ي�شيد  الحمراء، فهذهِ الأبيات هي نموذج يدل على عنايتهِ بالعمران حيث 

بف�ضائله, وكذلك يوظف اللون الأ�سود بقوله )) ومن المرتجل فكاهةً من ن�ضمنا وتملحاً(()53(, يقول يو�سف الثالث :
حتى غدا ي�شنابهِ ويعادي ومعذرٍ عيث ال�سوادَ بخدَه	

مغدا عليهِ ظهرت كل �سوادِ)54( هل كانَ �إلّا عبد ال�شم�س خده	
حيث وظف اللون الأ�سود فكاهةً, ويقول يو�سف الثالث  في �أحدى ق�صائدهِ:

عن و�صلهِ بالأ�سودِ المن�سابِ)55( لولا مّحياه خللت ب�شعرهِ	
ا�ستخدم دلالة اللون الأ�سود للدلالة على جمال �شعرها الذي ين�ساب على وجهها وكونهِ �أ�سوداً لأن تقييم جمال المر�أة ب�شعرها الأ�سود 

عند العرب وهذا الم�ألوف .يقول يو�سف الثالث:
عن و�صله بالأ�سود المن�ساب56 لولا محيّاه �ضللتُ ب�شَعره	
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ومن بين خ�صلات �شعرها الهفهاف المن�ساب ك�أجنحة في الهواء كان �إ�شراق وجها ونوره ال�ساطع هاديا له ومر�شدا.

اللون الأ�صفر :-
هو �أحد الألوان ال�ساخنة، فهو يمثل قمة التوهج والإ�شراق ويعد �أكثر الألوان �إ�ضاءة ونورانية، لأنه لون ال�شم�س وم�صدر ال�ضوء، و�أهمية 
الحرارة والحياة والن�شاط والغبطة وال�سرور)57(، لهذا كان مقد�ساً في الديانات الوثنية، فقد كان الأ�صفر رمزاً للإله ) رع ( في م�صر وهو �إله 
ال�شم�س)58(، وهو مختلف في دلالته بح�سب ال�سياق فمنه ما يعني الجفاف والذبول والمر�ض، ومنه القاتم ما دل على الماء الآ�سن، ومنه الفاقع 
اظِرِينَ ﴿٦٩﴾)  ا لنَّ فْرَاءُ فَاقِعٌ لَوْنُهَا تَ�سُرُّ هَا بَقَرَةٌ �صَ هُ يَقُولُ �إِنَّ  لَنَا مَا لَوْنُهَا قَالَ �إِنَّ ْ كَ يُبَيِّن الذي ي�سرُ الناظرين، قال تعالى: )قَالُوا ادْعُ لَنَا رَبَّ
ا  فَرًّ )59( ويظهر اللون الأ�صفر في القر�آن الكريم كحالة من حالات التغير اللوني، ومن ذلكَ قوله تعالى:) وَلَئِنْ �أَرْ�سَلْنَا رِيحًا فَرَ�أَوْهُ مُ�صْ
ظَلُّوا مِن بَعْدِهِ يَكْفُرُونَ ﴿51﴾) )60(, ويكون اللون الأ�صفر �أحياناً لون الموت وعلى الخ�صو�ص اذا كانَ بعد مر�ض، فيختلج في النف�س منه  لَّ
�شعور باقتراب الأجل، وكان الظاهر فيه هذا اللون من �أهل القبور)61( . وعلاقة ال�صفرة بالموت �أو اقترابه وردت في �أ�شعار ال�شعراء )62(, 

ويتج�سد اللون الأ�صفر في غر�ض الغزل عند ال�شاعر يو�سف الثالث,يقول: 
فنمتُ ب�سرى �صفرة ونحول)63( وقد كنت �أَخفي ما �أَجنُّ من الهوى	

يحاول ال�شاعر با�ستخدامهِ اللون الأ�صفر لي�صور حبيبتهِ بج�سم لجين ي�ضفي عليه الحياة من خلال ملم�سهِ الناعم، وهي �صورة موحية 
التقطها ال�شاعر من ذاكرتهِ التي اختزنت �صوراً لونيةً اختزلها وبثها في بيت واحد، �إذ �إنّ لهذهِ الظاهرة بعداً نف�سياً ق�صد بها �إ�شباع حاجتهِ 

النقية ووظف الأ�صفر لدلالة النحول والك�سل, وهكذا حظيت المر�أة في �شعر يو�سف الثالث و�شعراء الأندل�س اهتماماً كبيراً,ويقول �أي�ضاً :
	�إِذْ و�صلت عند ا�صفرار الأَ�صلِ)64( دجاجة المهداة قد �أَف�صحتْ

حيث وظف اللون الأ�صفر دعابة, ويقول يو�سف الثالث:
فهي �صفر من الكماةِ الحماة65 لهف نف�سي على الثغورِ تخلت	

اللون الأَ�سمر :-
�إِنْ اللون الأ�سمر هو مزيج اللونين الأ�سود والأبي�ض، فهو يحمل �إبعاد اللونين وهو الو�سط)66(، فمعظم العرب يت�صفون باللون الأ�سمر 
لهذا حاول العربي �إن يربط بينه وبين الأر�ض، �أي انه ي�ضفي اللون الأ�سمر على التراب للدلالة على الأ�صالة)67(,وقد �أكثر ال�شعراء من 
�أو )الرمال ال�سمراء( وغيرها)68(, يقول  �أو )الدم الأ�سمر(  �أو) ال�سلاح(،  لفظ اللون الأ�سمر في �شعرهم فقد تدل على) ال�صحراء( 

يو�سف الثالث :-
و�سمر قدود �أم ف�صول رماح)69( جفون لحاظ �أم جفون �سلاح	

حيث و�صف الحبيبة ب�أنها )�سمراء( القوام, وقولهُ مفتخراً :
وتمنع عنها البي�ض والأ�صل ال�سمرُ)70( فيحمي حماها كل �أبي�ض نا�صع	

�إِ�شارةً �إلى الرماح الأ�سمر, وقوله راثياً بمن فقده :
�صفحات البتر وال�سمر الطوال)71( 		 و�سروري والمنى داع �إلى

فال�سمر هنا بمنزلة ال�سواد والبيا�ض، �أي مجال�س الليالي ال�سمر الطوال .

اللون البنف�سجي:-
ومما زادَ هذا ال�شعر جمالًا �إبداع ال�شاعر يو�سف الثالث وتفوقهِ في تزيين �أ�شعاره ب�سمات فنية زادتها جمالًا وروعةً و�أ�ساليب لغوية تظهر 

مقدرة هذا ال�شاعر وقدرتهِ ال�شعرية والبلاغية , ويقولُ:-
ين�سابً بيَن بنف�سج و�شقائق)72( 		 مالنعيمُ بخدهِ مت�سل�سل
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ا�ستثمر ال�شاعر رمزية اللون البنف�سجي في دلالته المثيرة وهو ي�ستعر�ض �صورة حبيبتهِ بقوامها المعتدل، ووظفهُ لأن اللون البنف�سجي له 
ت�أثيره ال�سحري في عالم المر�أة لكونه مرتبطاً ب�إح�سا�سها وقدرتها التعبيرية . وي�صف خدها بالنعيم الذي ين�ساب بين ورد البنف�سج و�شقائق 

النعمان، النبات يتراوح لونه منه ما هو �أبي�ض واحمر مبقع بنقط �سود. 

2- رديف اللون:
وهي كلمات يوردها ال�شاعر ليدل بها على لون معين، فمجرد �أن نقر�أ بع�ض الألفاظ ف�إنها توحي �إلينا بلون ما, والردفُ في ل�سان العرب 
))ما تبع ال�شيء وكل �شيء يتبع �شيئاً فهو ردفهُ، و�إذا �شيء خلفَ �شيء فهو الترادف، وترادف ال�شيء تبع بع�ضهُ بع�ضاً والترادف التتابع 

والمترادف كل قافية اجتمع في �آخرها �ساكنان (()73( .
وفي ا�صطلاح اللغويين هو )) الألفاظ المفردة الدالة على �شيء واحد باعتبار واحد(()74( وهذا يعني وجود عدة �ألفاظ تختلف في 
لفظها وحروفها وتعطي معنى واحداً، وقد تعددت التعريفات ولاا�صطلاحات �إلا �إنها كلها في محتواها ت�ضمنت معنى واحداً ))وتعني توارد 
لفظتين �أو �أكثر في الدلالة على لاانفراد �أو ح�سب �أ�صل الو�ضع على معنى واحد من جهة واحدة (()75(, وهناك �أمثلة على الترادف اللوني 

عن ال�شاعر يو�سف الثالث, يقول:-
والخدُّ وردٌ م�شرقٌ ك�شهابِ)76( والآ�سُ �صدغٌ للحبيبِ مُعَطَفَا	

حيث ي�ستح�ضر ال�شاعر �صورة الفتاة الجميلة ذات الخدود الم�شرقة الم�ضيئة مثل ال�شهب والأ�صداغ التي ت�شبه )نبات الآ�س( وا�ستخدم 
لفظة �شهاب لدلالة اللون الأبي�ض، والخد ورد لدلالة اللون الأحمر, ويقول �أي�ضاً :-

وتعطو ببلّور وتَبْ�سِمُ عَنْ دُرِ)77( ت�شيُر بعُنّابٍ وترنو بنرج�سٍ	
�شبه ال�شاعر �أطَراف �أ�صابع محبوبتهِ بثمار العُنّاب الحمراء، وب�أزهار النرج�س البي�ضاء الناعمة, وقد ف�ضل العرب الأطراف الغ�ضة 

البي�ضاء الأظافر الرقيقة و�شبهوا الأنامل بالورود لنعومتها ورقتها)78( , وفي �صورة �أخرى, يقول :-
هُ المت�ألق)79( حتى هدانا خدُّ قد �ضللَنَْا في دياجي �شعرهِ	

   حيث عبر ال�شاعر عن �شدة ال�سواد، من خلال ا�ستعماله �صفة من �صفات الليل وهي الداجي . وهو رديف اللون الأ�سود, ويقول:-
حول ورد الوجنتين لا و�آ�س العار�ضين	

وق�سيَّ الحاجبين و�سهام الناظرين	
وريا�ض ال�شاربين)80( تحتل ليل المفرقين	

حيث و�صف ال�شاعر �شَعَرْ محبوبته الأَ�سود، وقد �أهتم العرب كثيراً بال�شعر و�أحبوه في المر�أة و�أفرطَ ال�شعراء في ت�شبيه ال�شعر الأ�سود 
بالليل وربما كان ال�شعر الأ�سود علامة فارقة للحرائر، تميزها عن ال�سبايا من الإفرنج, ويقول:

كدمع الطلَّ فوقَ الزهرِ 		 ر�شح الماء على الورد بهِ
بالثنايا ون�سيم ال�سحر)81( 		 رابني البارق من متب�سم

موظفاً لفظة البارق لدلالة اللون الأبي�ض, ويقول :-
�ضحىّ �أو فَتيقُ الم�سك عند نثاره )82( 		 جِ�سُ المطلولُ �صابحه الندى فما الَّرن

�أزهار  منظر  وهي  الطبيعة،  من  ب�صورةٍ  لها  و�أو�صى  طبيعية،  فنية  لوحةً  محبوبته  ابت�سامة  م�شاهدهِ  من  فهد  في  ال�شاعر  ر�أى  فقد 
النرج�س البي�ضاء في ال�صباح تعلوها قطرات الندى �أو ك�أنهُ الم�سك الأبي�ض عندَ انت�شارهِ,ويقول: 

		�إلّا ارت�شاف الطلَّ فوقَ الزهرِ  �إني �ضم�آنٌ ولا موردَ لي
�شاءَ في الإِبداعِ ح�سن ال�صور)83( من 	 من �شفةٍ لمياءَ قد �أعَذبَها	

حيث و�صف ال�شفة ب�أنها لمياء، واللُمى �سمرة في ال�شفة تُ�ستَح�سَنْ,ويقول:-
تَعِلُّ حُمياً الك�أ�س �أو هي جوهر)84( وعذبٌ ثنايا كالأقاحي تخالُها	
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�شبه �أ�سنان الفتاة ب�أنها كالل�ؤل�ؤ بيا�ضاً، وكالبرقِ لمعاناً، وكثيراً ما تغنى ال�شعراء بثغر الفتاة حين تب�سِمُ, ويقول:-
كما �أَنارَ لم�ستجل وحيَّ لمهتدِ)85( ووجهكَ �أجلى من �سنا البدر	

   يقول �أن وجه الحبيبة يزداد جمالًا وبيا�ضاً حين تظهرُ عليه علامة الحياء، ويخالطهُ اللون الأحمر، وك�أنّ الحياء غر�س وروداً حمراء 
ناعمة على الوجنتين حين يقول :-

حازَ المحا�سنَ فا�سترقَ الهائما وَمُورّدُ الوجناتِ يلعبُ بالنُهى	
غَرَ�سَ الحياءُ بهنَّ ورداً ناعماً)86( عَبَثَتْ بها �ألحاظُنا فك�أنما	

ويقول :-
ا)87( نَ النَّقى ليناً وقدَّ وياغُ�صْ جا حُ�سناً وخداً	 فيا بدرُ الدُّ

جا( لدلالة اللون  �إذْ ي�شبه جمال وجهها جمال القمر في تمامهِ، و�أجمل �صفات المر�أة الأندل�سية و�أروعها بيا�ض وجهها، موظف )بدر الدُّ
الأبي�ض, فالأو�صاف التي ا�ستخدمها ال�شاعر لو�صف محبوبتهِ لا تختلف عن �أَو�صاف غيره من ال�شعراء لمحبوباتهم .

4-الطباق ) الت�ضاد اللوني (:
�أجزاء  و�ضده في جزء من  ال�شيء  قائلًا )) هو الجمع بين  عرّفهُ  الذي  الع�سكري )ت395ه(  ومنهم  الفن  بهذا  البلاغيون  لقد عني 
الر�سالة �أو الخطية �أو بيت من بيوت الق�صيدة، مثل الجمع بين ال�سواد والبيا�ض والليل والنهار، والحر والبرد (()88(, ويعرفهُ العلوي 
)ت749ه( بقولهِ )) وهو �أنْ ي�ؤتى بال�شيء و�ضده في الكلام (()89( فال�شاعر عند جمعهِ الأَ�شياء المت�ضادة يخلق �صورة فنية لإنارة عقل 
يْطِ الأَ�سْوَدِ مِنَ الْفَجْر)90.  َ يْطُ الأَبْيَ�ضُ مِنَ ْخلا َ َ لَكُمُ ْخلا المتلقي وخلق لاانفعال لَهُ,قال تعالى في كتابه العزيز: )�أ وَكُلُوا وَا�شْرَبُوا حَتَّى يَتَبَيَّن

و�شكَلَ الطباق في �شعر يو�سف الثالث ملمحاً �أ�سلوبياً بارزاً الذي وظفهُ لتو�صيل �أَفكارَهُ, يقول :-
ب�سواد ليلي �أَو بيا�ض نهاري)91( هدُ واعت�ضتُ الأَ�سى	 حالفتَ فيه ال�سُّ

لقد حقق الت�ضاد اللوني في قوله )�سواد وبيا�ض( بُعداً جمالياً م�ستعيراً �إياها من الطبيعة )الليل والنهار( وخلق جواً من الحزن بين 
وقتين مت�ضادين وهما )الليل والنهار( وما هذا ال�سهر �إلا من طرف حبيبتهِ وبهذا يخلق هزة مثيرة تك�شف وت�ضيء جوانب ال�صورة ولج�أ 

ال�شاعر �إلى الت�ضاد لكي ي�ضفي على الن�ص جواً نف�سياً وانفعالياً, ويقول:-
ويلقونَ فيها الموت والموت �أحمرُ)92( يردونَ عنها اللحظ قبل التفاتهِ	

في هذا البيت ال�شعري نلتم�س الت�ضاد بقوله )الموت( �إ�شارة �إلى اللون الأ�سود و)الموت الأحمر( وهي �إ�شارة عن �شدة نوع الموت ب�أنه 
كان ي�سيل به الدم، فيحقق ال�شاعر هنا الثنائية ال�ضدية وخلق بذلك �صورة موحية لما �أرادَ ال�شاعر �أن يو�صله �إلى المتلقي, ويقول �أي�ضاً :-

حتى غدا ي�شفى به ويُعادي ومعذر عبث ال�سواد بخده	
فعدا عليه ظهور كل �سوادِ)93( هل كانَ �إلّا عبد ال�شم�س خده	

في هذا البيت ال�شعري نلتم�س الت�ضاد من خلاله قوله )ال�شم�س( )ال�سواد( فلم ي�شر هنا الى اللون مبا�شرةً و�إنما �أ�شار �إليه ب�صورة غير 
مبا�شرة فحقق ال�شاعر ثنائية لونية �ضدية وخلق بذلك �صورة موحية لإي�صالها �إلى المتلقي .

4-الجنا�س :-
وي�سمى كذلك التجني�س ويق�سم الجنا�س على ق�سمين هما، التجني�س التام وهو �أنْ لا يتفاوت المتجان�سان في اللفظ، والتجني�س الناق�ص، 
وهو �أنْ يختلف في الهي�أة دون ال�صورة)94(, فقيمة الجنا�س تكمن في تنا�سب المو�سيقى في الن�ص ال�شعري، وتميل النف�س �إليها، ولاان�سجام 
الحا�صل في ائتلاف تلك الألفاظ يكمن في الحروف وت�شابهها وعددها وهيئتها وترتيبها, فلو حاولنا ا�ستنطاق دلالة الجنا�س في قول يو�سف 

الثالث :
ورَنَّتْ تغازلنا عيون النرج�س)95( ت ت�صفحنا �أَنامل �سو�سن	 مَرَّ
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خلع ال�شاعر التجان�س بين لفظتي )مرت( )رنت( حيث ي�صف �أنامل حبيبتهِ ب�أنها كال�سو�سن في �ألوانها ورقتها، ثم ينتقل �إلى �إِطلالتهِ 
الرائعة بقولهِ )رنت تغازلنا( ووظف كلمة )النرج�س( دلالة على لون عينيها الجميلتين، ف�صور م�شهداً يت�شكل من اللون والطبيعة وربطه 

بغزله، ويجب �أن ي�ؤخذ بنظر لااعتبارات �إنّ هاتين اللفظتين م�شتقتان من النبات ور�سم بيتهُ ب�صورة جميلة, ويقول في مو�ضع �آخر :-
ومالت يميني تلتقي ال�صفيح من ر�شا)96( تركت الطرو�س الحمر من رهبة الو�شى	

يحدد ال�شاعر لنا لوناً معيناً منذ الوهلة الأولى ب�أخذ �صيغة ال�صفة الم�شبهة بقوله )الحمر( لي�صف هذه الطرو�س، ليثبت لنا �شدة 
وعجزه  البيت  �صدر  اللتان جاءتا في  كلمتين  هنا في  والجنا�س  ال�شاعر  نف�س  م�ؤثرة في  على دلالات  المتلقي  يحيل  الذي  القاني  اللون  هذا 
بقوله )الو�شى – الر�شا ( و�أعطى الجنا�س بين هاتين اللفظتين �إيحاءاً جميلًا داخل البيت ال�شعري, وبهذه الم�شاهد الجميلة يت�أكد لنا حب 

الأندل�سيين للطبيعة و�شغفهم بها، يقول ابن خاتمة الأن�صاري )ت770( :
والرو�ضُ بيَن متوّج ومكلّلِ الأر�ض بين مديح ومحلّل	

�سّك ومُ�صَنْدَلِ)97( والن�شرُ بين ُمم والزهرُ بيَن مورّد ومورّ�	س
فقد �أتى بلفظتي )مورّ�س ومورّد( ب�شكل مغاير، وذلك لأن غر�ض البيت يخ�ص نعم الله المتجلية في الطبيعة الحية . �إذ مثلَ الأر�ض ب�أنها 
ترفلُ بالألوان وبالريا�ض الزاهية، فكان اللونان الطاغيان هما الخ�ضرة والحمرة في الطبيعة، فال�شاعر ي�شرك اللون مع و�صف الطبيعة من 
خلال هذه النباتات وما تحيله من �إيحاءات لونية, ومن خلال هذه الأمثلة لدى ال�شاعر يو�سف الثالث وجدنا �إنْ ال�شاعر لا يتكلف الجنا�س 

تكلفاً، فالمعنى كانَ يتطلب ذلك تبعاً للأ�سلوب والمقام .

ال�صورة البيانية اللونية :
الروح  يتخطى  فني  �إبداع  فال�صورة  ال�شعري،   للعمل  المكونة  العنا�صر  باقي  من  �أكثر  التعقيد  من  كبيراً  مدى  ال�صورة  درا�سة  بلغت 
والإح�سا�س، فال�شاعر يتو�سل بها للتعبير عن �أزماتهِ وانفعالاته ال�شديدة لأنها وحدها قادرة على �إحداث الأثر المن�شود في المتلقي، فهي )) 
ت�شكيل جمالي ي�ستح�ضر من لغة الإبداع للهيئة الح�سية �أو ال�شعورية للأج�سام �أو المعاني ب�صياغة جديدة، تمليها قدرة ال�شاعر وتجربته وفق 
تعادلية فنية بين طرفين هما المجاز والحقيقة دون �إن ي�ستبدَّ طرفٌ ب�آخر(()98(, والحديث عن ال�صورة اللونية ال�شعرية يتطلب معرفة 
الأنماط والأ�ساليب التي ترتكز عليها، ومن �أبرز الأ�ساليب التي تُبنى ال�صورة عليها هي الأ�ساليب البيانية من ت�شبيه وا�ستعارة وكناية فكل 
واحدة منها تتميز عن غيرها وتتوقف على مدى حاجة الن�ص �إليها، ومدى تداخل الألوان �ضمن المنظومة ال�شعرية)99(, و�سنتناول ال�صورة 

الفنية لدى ال�شاعر من خلال درا�سة :

1-ال�صورة الت�شبيهية :-
اتخذ ال�شاعر يو�سف الثالث هذا النمط الفني في ت�شكيل وتجميل الكثير من �صوره وهو في �أغلب ت�شبيهاتهِ لم يخرج عن الذوق العربي 
�أنْ يكون دقيقاً في ت�شبيهاته  الأ�شياء وينبغي ))  ب�أو�صاف المر�أة، فال�شاعر المبدع يتخذ منه و�سيلة للربط بين  القديم خ�صو�صاً ما يتعلق 
يح�شد  مثلًا  .فنراه  بديعاً (()100(  ت�صويراً  تخيلاته  وي�صور  وجه  �أح�سن  على  معانيه  لي�ؤدي  الأ�شياء  بين  ال�صلة  وعقد  الربط  ويح�سن 

مجموعة من ال�صور اللونية الت�شبيهية في �صورته الكلية للو�صول �إلى ما يبتغيه خياله فيقول :
ا 		�أم الوردُ في توريده ي�شبه الخدَّ  ا هل البان يَحكي من مَعَاطفِكِ القَدَّ

عْدَا يقاوم في �آفاقهِ القَمَرَ ال�سَّ 		 ها لَقَدْ �أَخط�أَ الت�شبيه من حَ�سَب ال�سُّ
يَظنونَ فيها الثَغْر قدْ �أَ�شَبهَ العْقدَا 		 وهل لُحلى ليلى نطيُر و�إنْ هُمُ

ا)101( �شبيهاً لها في الغانياتِ ولا ندَّ هي الغاية الق�صوى محا�سن لم تجده	
لَقَدْ حاول ال�شاعر في قوله ) الورد في توريده ي�شبه الخدا( �أن يعك�س الت�شبيه التقليدي فجعل الورد ي�شبه خد حبيبتهِ في جانب منها 
وهو حمرة اللون، فالن�ص ال�شعري ح�شده ال�شاعر بمجموعة من ال�صور الت�شبيهية التقليدية ) البان قد، الورد خد( موظفاً لفظة الت�شبيه 
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التي تنوعت بين ا�سم وفعل ) ي�شبه، الت�شبيه، و�أ�شبه، و�شبيهاً ( ف�أراد بهِ �أن ي�ؤكد الجمال الذي تتمتع بهِ حبيبتهِ، فا�ستخدمها بهذهِ ال�صورة 
لي�ؤثر في ذهن المتلقي, ويقول:-

حا�شاكَ �أن تفري غدى ودي ي	 قلْ للحبيب وان نوى �صدَّ
متورد الجلباب والخدَّ تالله ما �أهوى �سوى قمرٍ	

والبدر لاحَ يطالعُ �سعد كال�شم�س تبدو عن �سنا و�ضحٍ	
كالغ�صنِ في ليٍن وفي قدِ)102( كالريِم في عطفٍ وفي خدرٍ	

يبد�أ ال�شاعر ببناء ال�صورة من خلال الو�صف الخارجي لحبيبتهِ لي�ؤكد لنا ملامحها الخارجية و�صيغة الأمر التي بد�أ بها ال�شاعر في 
بداية ق�صيدته عملت على نقل القول �إلى الحبيبة الهاجرة التي تبدو ال�صدود مع القطيعة، ويوظف ال�صور الت�شبيهية لر�سم تلك الأو�صاف 
. ووظف اللون في �شعرهِ لكنه لم ي�صرح به، حيث �شبه ال�شاعر هنا وجه الحبيبة بالقمر في بيا�ضها موظفاً اللون الأبي�ض ل�شدة بيا�ضها وخدها 
وثوبها بالورد ل�شدة حمرتها و�شبهها بالر�شا الذي يتميز بجمال العينين وو�صف قوامها بالغ�صن في اعتداله ولينه ثم جعل في �أعلى الغ�صن 
قمراً وهو وجه المحبوبة، ثم جعل من �شعرها كال�سحب التي تلتف حول القمر, وال�شم�س والبدر والريم والغ�صن، فالت�شبيه �أ�صبح ك�أنه �آلة 
عر�ض تظهر ال�صورة وك�أنها �شاخ�صة لعين المتلقي، ولا�سيما الت�شبيهات الملونة التي تثير حا�سة الب�صر، فالمتلقي يقلب ب�صره تارة لل�سماء 
وما فيها من القمر وال�شم�س وتارة للأر�ض وما فيها من الورد والغ�صن والريم . ومن هنا تظهر مقدرة ال�شاعر على الت�شبيه وك�أنهُ ير�سم 

�صورة ب�ألوانها ليقدمها �إلى المتلقي ب�شكل لا يفتح الب�صر فقط و�إنما يفتح ال�سمع, ويقول :-
رُ وعانقتُ منها الغ�صنَ فينانَ �أَخ�ضَ فقبلت ما بيَن ال�سوالف والطلى	

	�أرتني ما قد قيلَ عدنٌ وكوثرُ ونزهتُ طرفي في محا�سنِ وجنة
بو�صل الذي �أهواهُ جاءَ يب�شرُ)103( لدى ليلةٍ غابَ الهلال ك�أنهُ	

�إنّ الحالة النف�سية لل�شاعر دفعته �إلى تف�صيل الأحداث وال�صور ليجلب انتباه المتلقي، م�صوراً محا�سن حبيبتهِ من قوام ك�أنهُ غ�صن 
�أخ�ضر ن�ضر، ومن وجنات مناهل للعط�شى ك�أنها وجنات عدن وكوثر بالعذوبة والنقاء، فال�شاعر ي�صف لنا الأجواء العامة لذلك اليوم، 
فالليلة التي تمت فيها المغامرة كانت ليلة بلا هلال وهذا توظيف اللون الأ�سود بليلة مظلمة فغياب الهلال قد يعود �إلى كون حبيبة ال�شاعر 

هي �أجمل و�أكثر �إِثارة من الهلال ل�شدةِ جمالها وبيا�ضها لذا غاب الهلال ل�ضعف المقارنة بينهما, ويقول �أَي�ضاً :-
فانظر �إلى دعج في طرفهِ ال�ساجي 		 �إنْ كنتَ تنكر ما بي من جوىً وا�سىً
ك�أنهُ لامُ م�سكٍ خُطَّ في عاجِ)104( 		 وانظر �إلى عقربٍ بادٍ بوجنتهِ

�إن الذي كون ال�صورة هنا هو عن�صري اللون والب�صر، حيث ا�ستخدم ال�شاعر ثروته الب�صرية التي اختزنتها ذاكرته م�ستغلًا �شدة 
ال�شبه بين حبيبتهِ التي لا تظهر بهي�أتها الكلية، و�إنما دلت الأو�صاف عليها من خلال )وجنته( وبين العقرب الذي يوظف ب�سبب �شدة �سواده 
وانعقاف ذيله لأنه ي�شبه �شعر حبيبتهِ الأ�سود المعقوف الذي �أخذ �شكل العقرب على وجنتيها فاللون والهيئة كانا المحرك الرئي�س لهذا الت�شبيه 

. ووظف ال�صورة الت�شبيهية التي �أعطت فاعلية لبيان جمال الحبيبة وقدرة ال�شاعر على ال�صياغة الفنية, ويقول :-
ولكنها �أن�أى و�أبهى و�أَبهَرُ)105( 		 وهل هي �إلّا ال�شم�س ح�سناً ومن�صبا

هذا البيت �سجل لنا بع�ض الطرافة في الت�شبيه فقد �شبه حبيبتهِ بال�شم�س موظفاً �أ�سلوب الق�صر ) على �أنها �شقراء( في بناء ال�صورة 
مما زادَ من خ�صو�صية الحبيبة وجمالها عاطفاً في ال�شطر الثاني )ولكنها( لي�ؤكد من �أنها �أجمل وابعد من ال�شم�س نف�سها, ويقول:

وتِلاعُه قد �ألحفت بملاب تحكي بطائحه نمارق �سُند�	س
ورَنتْ تغازِلنا مع الإعجاب تْ تُ�صافحنا �أنامِل �سَوْ�سن	 مرَّ

تهدي الأنوف روائح الأحباب والريح ت�سحبُ ذَيل كل خميلة	
والخدُّ ورد مُ�شرقاً ك�شهاب فاً	 دْغ للحبيب مُعطَّ والآ�سُ �صُ

ويْلاه من كلفي وعهد �شبابي)106( يندى به ماء ال�شبيبة والحيا	
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بلون  الم�شبه  في  ينتقل  ولا  البلاغي،  الت�شبيه  من  م�ستفيداً  وينقلها  والأحمر(  )الأبي�ض  �صراحةً  الظاهرة  الألوان  ال�شاعر  ا�ستغل 
تكتمل  ولكي  العذراء,  وخجلة  الغواة  �صلف  �إلى  فينقلها  اللونية،  الطبيعة  تعزز  مق�صودة  بمزايا  اللون  هذا  يتج�سد  و�إنما  �صريح 
الطيور  فيها  وتتغنى  وخ�ضرة  �شجر  من  تحويه  بما  تتهلل  التي  الرجوع  على  للدلالة  )�سند�س(  لفظة  يعزز  نراه  ب�ألوانها  ال�صورة 
الكريمة  الآية  م�ضمناً  )�سند�س(  لفظة  على  ال�شعري  بيته  ال�شاعر  ي�ؤ�س�س  حيث  للان�شراح,  تدعو  التي  الخلابة  بالطبيعة  م�ست�أن�سة 
ةٍ وَ�سَقَاهُمْ رَبُّهُمْ �شَرَابًا طَهُورًا )٢١()107 حين يزاوج بين العن�صرين الح�سي  قٌ وَحُلُّو ا�أَ�سَاوِرَ مِنْ فِ�ضَّ َ رٌ وَ�إِ�سْتَْرب )عَالِيَهُمْ ثِيَابُ �سُنْدُ�سٍ خُ�ضْ
والمادي, ))بلونها الح�سي الذي يتمثل بالأخ�ضر، مما يعزز في النف�س الطم�أنينة وال�سكون والراحة والخلد(()108(,وهذا الت�شبيه اللوني 

المرتكز على اللون الأخ�ضر ينبع من طبيعة بيئة ال�شاعر وما يعتل في ذاكرته من م�شاهد ومناظر .

2-ال�صورة الا�ستعارية :-
�إن لاا�ستعارة في �شعر يو�سف الثالث لم ترقَ �إلى م�ستوى الت�شبيه ومع ذلك لم ي�ستغنِ ال�شاعر عنها, ولدرا�سة ال�صورة لاا�ستعارية في 
الكلام في ممار�ساته  �أركان تحول  ركناً من  تعدُّ  الذي  البلاغي،  الأ�سلوب  لنا ماهية هذا  تبين  ب�سيطة  بتعريفات  الإحاطة  �شعرهِ لابدَّ من 
الإبداعية, وهي �أكثر �ضروب الت�صوير تداولًا بين ال�شعراء، فقد �شكلت لاا�ستعارة ب�أنواعها اهتماماً عند �شعراء ع�صر بني الأحمر مقارنةً 

ببقية ال�صور البيانية)109(, يقول يو�سف الثالث :-
ببذل الر�ضا هل لل�صدودِ غروب 		 فيا �أيها البدرُ الذي لي�سَ طالعاً

ويعتقُ من رقّ الغرام منيبُ ع�ساكَ تداوي القلب من لذعة الجوى	
وغ�صنُ الوفا لدْنُ المهزّ رطيبُ)110( 		 �صوادح �آمالي عليكَ وقوعها

لقد جعل �صورة اللون ) يا �أيها البدر( �أ�شبه بالنواة التي تدور حولها �صور الق�صيدة، وهذه ال�صورة تتجاوز الن�ص كله، حيث وظف 
)البدر( وهي ا�ستعارة ت�ؤكد �أهمية اللون، وجاء �ضمير الخطاب )الكاف( في )ع�ساك – عليك( العائد على )البدر( الذي ربط ال�صور 

الأخرى بال�صورة الأم، وارتفع بهذه ال�صورة لاا�ستعارية �إلى م�ستوى لاا�ستعمال لاا�ستعاري الجمالي, ويقول :-
قمر الدجا متلفعٌ بغمامه )111( 		 وتراه في ظل اللواء ك�أنه

يلتفت ال�شاعر �إلى الو�صف الخارجي للحبيبة متمثل بت�صوير ظل اللواء وعلاقته بالحبيب، فا�ستعار بلفظة )القمر( موظفاً بيا�ضها 
و�صورها ك�أنها قمر يحيط به الغمام، وانعكا�س ظل اللواء ي�شبه الغيمة التي تحجب جزءاً من القمر الأبي�ض وهو وجه المحبوبة, وهكذا نجد 

ال�شاعر يجمل �أ�سلوبه بالا�ستعارة مما يدل على رهافةِ ح�سهِ و�سعةِ خيالهِ .

3-ال�صورة الكنائية :-
تعد الكناية من الأ�ساليب البلاغية التي تبرز فيها معنى المعنى، وردت الكناية في �شعر يو�سف الثالث لمحة خاطفة مقارنةً بال�صور 
الت�شبيهية ولاا�ستعارية و�أغلب �صورهُ كانت وا�ضحة ت�ستطيع الو�صول �إليها مبا�شرةً، وهي تقليدية �شائعة، لا تبتعد عن ذهن القارئ لأنها 

متداولة في ال�شعر العربي ب�صورة عامة, ومن الموا�ضع الكنائية الجميلة, يقول يو�سف الثالث :-
تُنير �أوجُهكم غُرّاً م�صابيحا )112( وم هدى	 ما زلتم في دجا ليلي نُج

فلفظة نجوم كناية عن �سواد الليل، فالنجوم لها ت�أثير �ضوئي وا�سع �أنارَ عتمة الليل ممثلًا وجوههم بهذه الإنارة التي ت�شبه الم�صابيح, 
يقول يو�سف الثالث :-

للخمرِ ريقتهُ للبدرِ مطلعهُ)113( للغ�صنِ قامتهُ للريِم مقلتهُ	
فالبدر كناية عن بيا�ض الوجه, يقول يو�سف الثالث :-

والخدُّ وردٌ م�شرقاً ك�سهابِ والآ�سُ �صدغٌ للحبيبِ معطفاً 	
		�أَنارَ كحل في الجفونِ كعابِ)114(  والليلُ لمتزق الأديِم ك�أنَهُ
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فقوله والخدُ وردٌ كناية عن لون احمر �إلى الخدين, وقوله �أي�ضاً :-
ومن لي بعد ال�سكر مولاي �أن �أ�صحو)115( ففي الخدّ ن�سرين وفي ال�شعرِ قهوة	

فقولهُ في الخد ن�سرين كناية عن انه ذو لون ابي�ض، فالن�سرين ورد �أبي�ض عطري قوي الرائحة، من الف�صيلة الوردية . وقوله قهوة 
كناية عن لون �شعرها البني, يقول:-

قد كللت لل�شعر ليلًا فاحماً)116( وبدت لنا من وجهه �شم�س ال�ضحى 	
فقوله ليلًا فاحماً كناية عن �شعرها الأ�سود, ويقول :

لنا الرايَةُ الحمراء يهفو بها الن�صر )117( رى	 لنا اله�ضبة ال�شماء �سامية الذُّ
مادام هذا البيت ل�شاعر ملك  تتجلى في قوله من خلال نظرتهِ للموقف الذي هو فيه، لي�ستجلي ال�سامع �إلى م�ضامين الملوكية، فر�ؤيته 
تبتدئ ن�سبه الراية الحمراء �إليهِ بعدما ن�سب اله�ضبة من قبل، وللون الأحمر كتابات متعددة ح�سب طبيعة الزمان والمكان فاله�ضبة هي 
المو�ضع الذي جرت فيه المعركة، والزمان هو الع�صر الذي جاء فيه ذكر اللون وهنا بو�صفه لوناً �أحمر، وارتباط الأحمر بالراية كناية عن 
ال�شجاعة والبطولة ويدل على الرفعة وال�سمو لارتباطهِ بالملوك, فالكناية لا يُدركُها �إلِا )) �صاحب الح�س المرهف والطبع ال�شفاف والعزيمة 
ال�صافية(()118(, وتظلُّ ال�صور البيانية في �شعر عهد بني الأحمر عامةً و�شعر يو�سف خا�صةً وا�سعة حيث وظفها ال�شاعر توظيفاً يدلُّ على 

الحركة ولاا�ستمرار في نقل المعنى وتجلية ال�صورة المراد �إِي�صالُها �إلى المتلقي .

الخاتمة
1- مما تقدم يمكن الإ�شارة �إلى �أن اللون له ح�ضور فاعل في �شعر يو�سف الثالث وف�ضاءاً وحباً ووظفهُ توظيفاً جمالياً، وان الأداء بالألوان 
الأ�سا�سية كان متنوعاً, فقد ا�ستخدام ال�شاعر للألوان في �أغرا�ضهِ لي�س �صدفةً بل له ارتباط وثيق بع�صرهِ ونف�سيتهِ ولكل لون طابعه 

الجمالي الذي ي�ستمد من بيئتهِ الجميلة .
2- ا�ستخدم اللون الأحمر في �شعرهِ بكثرة فقد غلب على باقية الألوان وهو رمز للجمال ولاانت�صارات, كما ا�ستخدم اللون الأبي�ض في فخره 
بنف�سهِ وانت�صاراته والأخ�ضر في جمال الحبيبة لأن فيه المظهر الخادع يثير النف�س ويبعث الراحة وربطه بطبيعة الأندل�س، والأزرق في 
الغزل ومزجه بالحما�سة وهو في هذا مت�أثر بالم�شارقة، والأ�صفر دلالة النحول والك�سل والأ�سمر مج�سداً لو�صف الرمح، ومزج الأزرق 

�أحياناً ب�شدة العداوة، والأ�سود لجمال �شعر المحبوبة، والبنف�سجي كذلك .
3- لا يحمل اللون الواحد دلالة واحدة بل يحمل عدة دلالات في عدة �أغرا�ض . يخ�ضع اللون في الق�صيدة  ل�سياق ال�شعر فتتغير دلالة هذا اللون 

ح�سب الغر�ض ال�شعري فالأحمر على الخجل و�أحياناُ على الدم في المعركة والأبي�ض يدل على الكرم والعطاء وهكذا.
يو�سف  ال�صور في �شعر  الت�شبيهية على كافة  ال�صورة  الثالث حققت قيمة جمالية معينة, كما غلبت  يو�سف  الألوان في ق�صيدة  4- ت�ضاد 

الثالث، �إذ انهُ وظف هذا اللون في خدمة هذهِ ال�صورة .
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