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المر�أة في الأدب الذكوري
قراءة في ثلاثية "حكاية بحار " حنا مينة 

د. ب�شرى عبد المجيد تاكفرا�ست

ال�صغيرة  �أ�سرته  كذبته  الذي  مينة"،  ال�سوري"حنا  الأديب  وفاة  خبر  الأيام  هذه  الاجتماعي  التوا�صل  مواقع  �صفحات  تناقلت 
و�أعلنت �أنه لازال حيا يتمتع ب�صحة جيدة ، فتذكرت ما قر�أت له من روايات متميزة ومنها : ثلاثية " حكاية بحار"... و�سنقف في الرواية 
على �صورة المر�أة باعتبارها تحتل م�ساحة كبيرة وم�ؤثرة في حركة هذا الن�ص وت�شكل �أقوى دافع  لدى ال�سارد "حنا مينة" وهويمار�س 
�أ�سا�س مهم من الأ�س�س المو�ضوعية والفنية  فعل الكتابة وي�ؤ�س�س لمنظوره الحكائي، فالتعرف �إلى طبيعة وجود المر�أة في هذه الرواية 
فيها... ولا تخلوالمعالجة التحليلية من الموازاة الفنية  التي تحدث بين طبيعة �صورة المر�أة، والعالم الخارجي والداخلي الذي تمثله 
الرواية ب�شكل عام، وتمثله كل �شخ�صية �أوفعل ينتمي �إلى هذه ال�شخ�صية ب�شكل خا�ص، هذه الموازاة تكمن في طبيعة الحكاية، ثم تت�ضح 

في طبيعة الأحداث وال�شخ�صيات، وتقدم �آلياتها خلال مجموعة الإمكانيات ال�سردية التي تتحدد في الن�ص.
تختلف منطلقات الأحكام والت�صورات والطروحات عن ق�ضية المر�أة باختلاف الثقافات والعقليات والمواقع الاجتماعية الطبقية، 
ودرجة الوعي ب�أهمية الق�ضية. وقد انبرت الدرا�سات والأبحاث الذكورية المعا�صرة �إلى ق�ضية المر�أة كق�ضية �إن�سان ومجتمع عربي لا 
ق�ضية ن�سائية حقوقية، وبالتالي فالاختزال وال�سلب الممار�س على �صورة المر�أة �أ�صبح �صورة وانعكا�سا لما يمار�س على الإن�سان العربي 

عامة، فكانت نتيجة هذه المعادلة �أن تقدم المر�أة �أوتخلفها يقا�س بتقدم مجتمعها �أوتخلفه...

في  الروائي  الجن�س  ا�ستطاع  لقد 
وهو   - وممار�سة  تنظيرا  العربي  الوطن 
ب�أن الكتابة هي طريقة الحياة  الذي ي�ؤمن 
عند  التوقف   - الحياة  عن  تعبيرا  ولي�ست 
المعاناة  �أوجه  عن  كا�شفا  المر�أة  ق�ضية 
الت�أزم  يعي�ش  واقع  في  ت�شكومنها  التي 
والا�ستلاب، و�سنتتبع ذلك مع �شيخ الرواية 
الرواية  �أعمدة  و�أحد  وال�شامية،  ال�سورية 
ال�سردية  الخطابات  �أثرى  الذي  العربية 
وتمازجاتها ال�سيرية والواقعية "حنا مينة" 
)1(، ونقف بال�ضبط على ق�ضية المر�أة في 
ثلاثية " حكاية بحار "، مركزين  لي�س على 
وجود المر�أة داخل العمل الروائي بل كيفية 

وجودها وطبيعته.
الرجل  تكمل  التي  المر�أة هي  كانت  َّا  َلَم
وتحقق توازنه ومن خلالها يولد البطل، فلا 

غروة، �أن حب المر�أة يكاد يكون مالكا قلوب 
�أبطال "حنا مينة" في روايته، فتبد�أ بالحب 
وم�شكلاته ثم تتطور �إلى نوع من الاحتجاج 
الاختلاف  �أزمات  بع�ض  على  الفردي 
في  لتلام�س  الوجودي،  والقلق  الفكري 
فتتعدد   ، فيه  كتبت  الذي  الواقع  الأخير 
النماذج الن�سائية فنقف على الغزوالعنيف 
لأعماق النف�س الإن�سانية خا�صة عند حدث 
المحن  بلورة  في  �سببا  يكون  الذي  الخيانة 
ال�سردية  اللوحة  من  جعل  هذا  والتوتر... 
والت�أثر  الا�ستبطان  على  تركز  للمر�أة 

البيئي. 
بحار"  "حكاية  ثلاثية  في  المر�أة 
يقف  �أدبه  يقر�أ  فمن  البحر،  مع  متلازمة 
والبحر  بحر  فالمر�أة  الحقيقة،  هذه  على 
امر�أة، فهي وجهه وهووجهها، فهما وجهان 

مينة  لحنا  بالن�سبة  كلاهما  واحدة،  لعملة 
�ض،  �صاخب ودود وقا�س لين، مرو�ض ومروَّ

وفّي وغادر، وكلاهما كانا ميدانا لأبطاله.
فقد �سار في مجموعته الروائية  م�سار 
تكون  ظلت  التي  للأفكار  والر�صد  التركيز 
�أبى  مخطط حياته الفكرية الن�ضالية التي 
�إلا توظيفها لخدمة تلك الطبقة التي كانت 
الاجتماعي  الجانب  �أغنى  والتي  منبعه، 
الحياة  فيه.هذه  الفكري  الجانب  فيها 
كتاباته  ب�صمت  التي  الم�سحوقة  البائ�سة 
حال  ل�سان  فكان  خا�صة  والروائية  عامة 
طبقته في كل �أنحاء الوطن ال�سوري،بل �أبرز 
العربي  الروائي  الم�شهد  خارطة  على  ا�سم 
وعمله  القا�سية  التجارب  نفعته  المعا�صر 
في البحر في ت�صوير ما يريد �أن يكون لا ما 

يراد له �أن يكون.
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المر�أة �إذن في رواياته هي نتاج الطبقة 
دلالات  تحمل  تجلياتها.  بكل  ال�شعبية 
الأم  فمعاناة  فردية،  منها  �أكثر  اجتماعية 
والزوجة والأخت والع�شيقة في رواياته، هي 
والأخوات  والزوجات  الأمهات  كل  معاناة 
والتجربة  المغامرة  هي  والع�شيقات. 
مناق�ضة  واكت�شافه،  المجهول  وارتياد 
�إلى  دوما  وهادفة  الاعتيادية  للرتابة 
التجديد والتغيير، �أما ن�ساء باقي الطبقات 
الاجتماعية فهن مغيبات ب�شكل غير مبا�شر 
التي  الطبقة  انتقاد  عند  �إلا  يح�ضرن  لا 
وثيقة  رواياته  من  جعل  مما  �إليها،  ينتمين 
تاريخية ت�ؤرخ لفترة زمنية معينة من تاريخ 

المجتمع ال�سوري.
روايته"  في  مينة  حنا  الروائي  يحملنا 
حكاية بحار")2( �إلى عالم البحر مع بطله 
" �سعيد حزوم " من زمن الاحتلال التركي 
الهجرة  الأ�سر على  العديد من  الذي حمل 
�إلى زمن قيام حكومة وطنية �سورية تتولى 
مرورا  ال�سوريين  والمواطنين  الوطن  �أمور 
للبلاد....  الفرن�سي  الا�ستعمار  بفترة 
ويلحظ القارئ �أن �شخ�صيات الرواية تعي�ش 
�إلى  �إ�ضافة  داخليا  �صراعا  تخو�ض  ت�أزما، 
المجتمع  قوى  مع  الوجوه  المتعدد  �صراعها 
ال�شخ�صيات  هذه  تبوح  الطبيعة،  وقوى 
تذكرها  خلال  من  نفو�سها  بمكنونات 
وحوارها الداخلي و�أحلامها وبقية تقنيات 
�شخ�صياته  مينة  حنا  الا�ستبطان،في�صور 
بهذا  مرتبطة   لأنها  ذاتها  خارج  تدور 
"�سعيد  البطل  فهذا  به،  ومت�أثرة  الخارج 
حزوم" نلحظ  كيف كانت �شخ�صية والده 
بكل  والبحر  و�أو�صافها،  خ�صائ�صها  بكل 
وعرائ�سه،  وعجائبه  غرائبه  وبكل  له  حبه 
�إثارتها  بكل  الحلوة(  )كاترين  والمر�أة 
الممار�سات  وكذا  والإغرائية،  الجن�سية 

الم�شاركة  يوما  ي�ستطع  لم  التي  الن�ضالية 
هذه  كل  ب�ضرورتها،  اعترافاته  رغم  فيها 
الأمور ا�ستبطانية تفر�ض نف�سها من خارج 
ال�شخ�صية التي لم تع �أهميتها �إلا بعد فوات 
فلم  الآن،  �شيء  كل  انتهى  لقد   ": الأوان 
كثيرا،  كابرت  ومملكتي.  ملعبي  الماء  يعد 
و�أ�سررت على  تقبل هذه الحقيقة  ورف�ضت 
البحار الذي  �أهرم، و�س�أظل ذلك  �أنني لن 
كنته، لكن الأعوام، الأعوام الطويلة �أوهنت 

قواي." )3(
بتنوع  تتنوع  لا  الثلاثية  في  المر�أة 
داخل  تتنوع  بل  الاجتماعية،  الطبقات 
والخائنة،  الوفية  فهي:  الواحدة  الطبقة 
وغير  والواعية  وال�ساقطة،  وال�شريفة 
الثائرة  والغبية،  الذكية  الواعية، 
الواحدة  المر�أة  تجمع  وقد  والم�ستكينة... 
تت�آلف  قد  بل  ال�صفات  هذه  من  الكثير 
فيها ال�صفة ونقي�ضها دون �أن ي�سقط ذلك 
التي  الطبقة  تلك  مثلت  امر�أة  كونها  من 
والا�ضطهاد  والفقر  القهر  ويلات  تعاني 
وردت  وقد  �أ�شكاله،  ب�شتى  والا�ستلاب 
"حكاية  رواية  في  الن�سوية  ال�شخ�صيات 

"  على ال�شكل الآتي:  بحار 

�أ‌- المر�أة / الأنثى / حواء: 
مينة  حنا  يوظفها  م�صطلحات  فهي 
مطلق  ب�شكل  المر�أة  �شخ�صية  على  للدلالة 
في  وردت  فقد  �أولقب.  ا�سم  تحديد  دون 
المر�أة  بها  فهويعني  مرة،   512 الن�ص 
�أنوثتها  بكل  المر�أة  �صنوالرجل،  باعتبارها 
عليها  فر�ضته  �أوما  البيولوجية  �سواء 
طبيعة المجتمع الأبوي الذي نعتها ب�أو�صاف 
الغواية،  ل�شخ�صياتها:  محددة  متعددة 
الدهاء ال�شيطاني، واللطافة والليونة وحدة 
العاطفة والإتكالية في كثير من الأمور التي 

نفهم  ولكي  الج�سدية.  القوة  فيها  ت�ستعمل 
�إلى وجهة نظر  الطرح نرجع  خلفيات هذا 
من  ينطلق  الذي  حزوم"  "�سعيد  البطل 
المر�أة  عن  بحار  كل  لدى  مكت�سبة  قاعدة 

تت�شكل في مرجعين : 
المر�أة في  يج�سد خ�صو�صيات  • الأول عام 
بل  الج�سدية(  )المتعة  البحري  المجتمع 
عن  تحدث  حين  ذلك  من  �أبعد  ذهب 
تعترف  لا  المدينة  هذه   " فقال:  الميناء 
خمارة  حقوقها  �أول  بحقوقها.  للميناء 
لا  الغريب  البحار  ينزل  حين  وامر�أة. 
خمارة  عن  يبحث  الكني�سة.  �إلى  يذهب 

وامر�أة.")4(
• والثاني خا�ص يج�سد خ�صو�صيات المر�أة 
كثرة  في  والمتمثلة  وقريبة  و�أخت  ك�أم 
والا�ستعداد  والدموع،  والدعاء  ال�صلاة 

الدائم للعطاء.
ال�سلبية  التحديدات  هذه  ومقابل 
�إيجابيات  تتحدد  الرواية  داخل  للمر�أة 
ذكر  حيت  ثقيل  كطرف  الرجل  احتواها 
والفحولة  فهوالقوة  مرة،   448 الرواية  في 
والإقدام  الأعباء  وتحمل  والت�صدي 

والب�سالة.

ب‌-  كاترين الحلوة:
الثانية،  الن�سوية  ال�شخ�صية  وهي 
من  وهي  مرة،   294 الرواية  في  ذكرت 
" ال�شرادق":  المهاجرين الذين قطنوا حي 
بمر�سين"...  وال�صيادين  البحارين  حي 
مذ  بهيبتها  �ألوى  الب�ؤ�س،  الفقر،  الزمن، 
كان  و"  �ضحية.")5(  �إنها  �صغيرة،  كانت 
�إلا  لي�س  "حبابا"  من  زواجها  �أن  وا�ضحا 
" لم يكن تاريخ المر�أة  �إنه  �ستارا.")6( ثم 

معروفا." )7(
على  ال�شخ�صية  هذه  مينة  حنا  يقدم 
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�أنها �شخ�صية قوية لا يمكن الحديث عنها 
ما  التي  المقابلة  هذه  الرجل،  بح�ضور  �إلا 
فتئ يبرزها في كتاباته الروائية... �إذ عدم 
ربطها بال�شخ�صيات الذكورية التي رافقتها 
المجازفة  من  نوع  فيه  حياتها  م�سيرة  في 
ب�شكل  المو�ضوعي  �إطارها  عن  فهويبعدها 
مك�شوف. فعلاقة "كاترين" ب�صالح حزوم 
لم تتوقف عند حد الم�ساعدة والحماية، بل 
تطورت �إلى علاقة غير �شرعية لأن زوجها 
يعدو�أن  ولا  �صوريا  زوجا  �إلا  " لي�س  حبابا 
تتزوج  ثم  محتقرا.")8(  خادما  يكون 
الري�س عبدو�ش "... �أكبر الريا�س في الميناء 
و�أمهرهم...اللاذقية تح�سب ح�سابه" )9( 
ل�سعيد حزوم  الوقت هي عا�شقة  نف�س  وفي 
�أي�ضا."  عجوز  عبدو�ش  "الري�س  �أن  بحجة 

)10(
مرة،   223 الرواية  في  ذكرت  وقد  الأم: 
خا�صة  الرواية  داخل  �أهميتها  ي�ؤكد  وهذا 
�أنها مرتبطة ببطلي الرواية �سعيد و�صالح، 
�صورة  تمثل  الثاني،  وزوجة  الأول  �أم  فهي 
المر�أة المقهورة �أمام التقاليد والعادات والتي 
�ستك�سرها فور وفاة زوجها واعتقال ابنها." 
تغير  وقد  لها،  بالن�سبة  منقدا  العمل  كان 
ت�ستحيي  ولا  تعد تخافه،  فلم  موقفها منه، 
تتحدث  كما  العمل  عن  وتتحدث  منه... 
عاملة  فهي  و�أ�سرتها.")11(...  بيتها  عن 
�أن تتخلى عن  منتجة تخدم وطنها... دون 
 " دورها ك�أم في المجتمع البحري ال�سوري، 
تفني  و�أن  بيت،  ربة  تكون  ب�أن  را�ضية  فهي 
والتوفر  والإنجاب،  والنفخ  بالمطبخ  حياتها 
والدي  و�إر�ضاء  و�أنا،  �أختي  تربيتنا،  على 
مع  ال�ضحك  نادر  مهيبا  �صموتا  كان  الذي 
يخرج  ب�شكل  مرح   وغير  عبو�س  غير  �أنه 
طابعا  يريدها  التي  الوقار  �صورة  عن  به 
ك�أم  ت�صرفاتها  �إن  ثم  له.")12(،  مميزا 

لن تختلف عن ت�صرفاتها وهي زوجة فقد 
"... تعودت �ألا ت�س�أل، ومن العبث �أن تطرح 
على  الأ�سئلة  مثل هذه  �أو�أمه  البحار  امر�أة 

زوجها �أوابنها." )13( 

ت‌-  عزيزة: 
تتجلى  مرة،   113 الرواية  في  ذكرت 
�أهميتها في كونها تعك�س حقيقة من حقائق 
غير  زواج  �ضحية  التقليدي،فهي  المجتمع 
�أكبر  رجلا  تزوجت  �إذ  عمريا،  متكافئ 
�إغراءات  على  �سنة،يتوفر  ب�أربعين  منها 
باحة  �إلى  الفقر  بيئة  من  تنقلها  مادية 
عجوزا،  كان  زوجها  الرغد..."  العي�ش 
وكان متزوجا غيرها، وكانت تجارته تبعده 
علاقتها  من  واتخذت  عنها."152الدقل 
من  كل  من  للانتقام  و�سيلة  حزوم  ب�سعيد 
يتعرف  �إن  ما  لكن  وا�ستغلها،  ا�ضطهدها 
حتى  الحلوة  "كاترين  على  الأخير  هذا 
"مثلما  " عن حياته  "عزيزة  �صورة  تغرب 
ال�ضعيف،  والقوي  ال�صغير  الكبير  ي�أكل 
�صورة  كاترين  �صورة  �أكلت  هكذا 
لم  ك�أنها  حتى  محتها  طم�ستها،  عزيزة، 

تكن.")14(  

ث‌- الزوجة: 
ت�صور  الرواية،  في  مرة   62 ذكرت 
الرواية الزوجة على �أنها امر�أة تابعة للزوج 
في كل ما يقرر من �أمور ولا ي�أخذ بر�أيها لأن 
ذلك ينق�ص من رجولته، فهي "... لم تقتنع 
ولم تحتج... �إنها خائفة... موقفها ال�سلبي 
لم يتقدم لي�صبح �إيجابا، التمرد غير وارد 

في قامو�سها".)15(
من  نماذج  ثلاث  الرواية  لنا  وتقدم 
الزوجات ولكل واحدة �أ�س�سها المختلفة التي 
بنت عليها حياتها، والمنطلقات التي تتزود 

بها، والنتائج التي ترغب في تحقيقها.
زوجة  الزوجات  من  الأول  النموذج  	•
البحارين،  زوجات  لكل  �صورة  �صالح، 
اطمئنان  ولا  �سعادة  لا  �شقية  امر�أة 
والدعاء  ال�صلاة  دائمة  حياتها.  في 
البحر  رحلة  من  زوجها  يعود  حتى 
تربت  و�أبنائه،  لبيته  غانما  �سالكا 
بناء  يزداد  الذي  للرجل  الخ�ضوع  على 
لرجولته على ح�ساب هذا الادعان منها: 
"  ازداد �سرور والدي هذا الادعان من 
يت�صرف  �أنه  �صحيح  ير�ضيه،  الوالدة 
والكلمة  ي�صير،  يريده  وما  هواه  على 
الموافقة تظل مطلوبة،  له، لكن  الأخيرة 
�شيء  على  ينطوي  �صلابته،  رغم  �إنه 
النهاية  في  وي�سعده  الداخلي،  اللين  من 
ت�سليم  محل  �آراءه  تكون  و�أن  يعاك�س  �ألا 

الآخرين،ومنهم زوجته.")16(
التقليدي  المجتمع  لامر�أة  نموذج  فهي 
في  الأ�شياء  بع�ض  تتغير  وقد  المحافظ. 
ذلك،�أووعيا  في  منها  رغبة  لي�س  حياتها، 
منها ب�ضرورة التغيير، بل بفعل الا�ضطرار 
كما ح�صل لزوجة  " �صالح " حين ا�ضطرت 

للعمل في غياب معيل �آخر لأ�سرتها.
تمثله  الزوجات  من  الثاني  النموذج   •
مرات  تتزوج  فهي  الحلوة"،  "كاترين 
 / زيدان  عبدو�ش/   / )حبابا  متعددة 
تحافظ  لا  لكنها  اليوناني(  الري�س/ 
ظاهريا...  �إلا  الزوجية  طقو�س  على 
الثائرة  المر�أة  �صورة  تعطينا  فهي 
مبا�شرة،  غير  بطريقة  التقاليد   عن 
�أ�سياد  من  زواجها  يكن  لم  فكاترين 
�إلا  خيانتهم  على  و�إ�صرارها  الرجال 
وتقاليده  المجتمع  من  �ضمنيا  انتقاما 

التي لا ت�سقط �إلا على �أمثالها.
الزوجات  من  الثالث  النموذج  	•
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لنف�سها من  تنتقم  التي  "عزيزة"، فهي 
التي  الاجتماعية  والأعراف  التقاليد 

تمجد �شرف الزوجة وت�ؤكد عليه.

ج‌- ن�ساء المرافئ، 
بالن�سبة لهذا العالم يعطيه "حنا مينة 
في  فهويخ�صب  روايته،  في  خا�صة  "  نكهة 
البحر  بعالم  وارتباطه  الفقيرة.  البيئات 
ت�ؤكد  خا�ص  نوع   من  م�شروعية  يعطيه 
ي�صبح   " البحارة،�إذ   عالم  في  حتميته 
الو�صول �إلى الياب�سة، مجرد ر�ؤيتها عزيزا 
بكل  المر�أة  وي�صير ج�سد  �إلى حد الجنون، 
يقب�ض  يكاد  مج�سمة  �صورة  تف�صيلاته 

عليها في ظلام الليل.")17( 

د  - فتاة المخزن، 
مرة،  الأول 21  ورد ذكرها في الجزء 
هاما  مكانا  تركت  �أنها  في  تتجلى  �أهميتها 
الذي ظل  "�سعيد حزوم"،  البطل  في حياة 
�إياه،" وكان  �أهدته  محتفظا بالخاتم الذي 
لعرو�س  منذورا  وكان  عليه،  عزيزا  الخاتم 

البحر ومن المحال �أن يبعه."

ر-  �سيدة الق�صر،
"�سعيد  ا�ست�ضافت  التي  ال�سيدة  وهي 
 20 الرواية  في  وردت  بيتها،  �إلى  حزوم" 
نعلم  لا  �أو�صاف،  ولا  ا�سم  بدون  مرة، 
للبحر  ب�سعيد وبحبه  �أعجبت  �أنها  �إلا  عنها 
حتى  ال�شتاء  في  فيه  لي�سكن  بيتها  ومنحته 
البحر  على  البحر" بيتي،  من  قريبا  يبقى 
بيتك.. في ال�شتاء يقفر ال�شاطئ، نعود نحن 
الم�صطافين �إلى المدينة.نخاف الموج والريح 
والعا�صفة. تبقى البيوت فارغة مهجورة...  
وت�ستطيع �أنت �أن تقيم... �أن ت�شعل المدف�أة. 
النبيد،  وزجاجات  المعلبات  تجلب  �أن 

وتجاور البحر وتتحداه كما تريد، �أوتتعبده 
كبير  تردد  وبعد  �أي�ضا".)18(  تريد  كما 
في  ال�شخ�صية  هذه  و�أهمية  الدعوة.  قبل 
البداية  من  ترافقنا  �أنها  في  تكمن  الرواية 
هي  �إنها  ثم  نهايته،  �إلى  ال�سردي  الم�شهد 
�أجلها  من  البطل  يقطع  التي  ال�شخ�صية 
اللاذقية  �إلى  طرطو�س  من  م�شيا  الطريق 

وهويحكي ما مر بحياته...

ع- الفتاة المنا�ضلة في الت�شيلي، 
الجزء  من  الرابع  الف�صل  في  ذكرت 
لي�ست  الفتاة  "وهذه  الرواية  من  الثالث 
يحدث  ما  كثيرا  البلاد  هذه  في  بل  وحيدة 
هذا...")19(، وردت في الرواية 10 مرات، 
الرواية.  في  الوحيد  الن�سبي  العن�صر  وهي 
وهي  منظرها  الت�شيلي،  مظاهرة  قادت 
كبقية  �سلاحها  وت�شهر  المظاهرة  تتقدم 
"الفا�شي�ست"  جنود  وجه  في  المتظاهرين 
للق�ضاء  ي�سعون  كانوا  الذين  وال�سلطة 
نف�س  في  اندها�شا  �أثار  قد  المظاهرة  على 
"�سعيد" الذي لم ي�صدق �أن المر�أة ت�ستطيع 

�أن تتقدم ال�صفوف في مظاهرة م�سلحة.

هـ - فوزية امر�أة المطعم،
تكن  لم  مرات،   9 الرواية  في  ذكرت 
تت�أخر  لا  كانت  �شقية،  كانت  ولكنها  جميلة 
�شيء  �أي  م�ستعملة  نف�سها  عن  الدفاع  في 

طالته يدها، لذلك كان الكل يتقي �شرها.

و‌- الفتاة ال�سجينة،
عطية  ع�شيقة  كانت  مرات.   8 ذكرت 
مخدومها  خاتم  �سرقت   " لأنها  �سجنت 
�أنها وجدته  مق�سمة  �إياه  و�أعطته  الفرن�سي 
لأنها  هوالآخر  ف�سجن  الطريق.")20(  في 

ادعت �أنه �شريكها في ال�سرقة...

ي‌- " روزا " امر�أة الملهى في الت�شيلي،
ورودها  �أهمية  مرات،   7 ذكرت 
الت�شيلية  للفتاة  �أنها طرف منافي  تكمن في 

المنا�ضلة، فكلاهما يعي�ش في عالمه خا�ص.
لل�شخ�صيات  الجرد  هذا  خلال   من 
نوعية  �أن  نلاحظ  الرواية  في  الن�سوية 
وقد  الكادحة،  المر�أة  هي  المطروحة  المر�أة 
مع  القاعدة  هذه  عن  خروجا  يبدوهناك 
نظرا  عزيزة"  و"    " الحلوة  كاترين   "
�أ�صلا  هو�أنهن  الواقع  لكن  لثرائهن، 
عليه  �أ�صبحتا  الذي  الغنى  و�أن  فقيرتان 
ثقل  نلاحظ  كما  مكت�سب،  هوفقط  
ال�شخ�صيات الن�سائية وتقارب ح�ضورها في 
متن الرواية من ناحية العدد، زد على ذلك 
�أنها تتطور ب�شكل تدريجي نحوالايجابي في 
الوطني  وواجبهن  بحقيقتهن  منهن  وعي 
هذا  عزيزة(،  كاترين،  الزوجة،  )الأم، 
ي�ؤكد كذلك �أن تتعدد نماذج المر�أة في �إبداع 
"حنا مينة" ي�صعب ح�صره، ويطول تحليله 

وت�أويل دلالاته و�إ�شاراته.
على  بحار"  حكاية   " رواية  تحتوى 
تفر�ض  الأ�سا�سية  البنيات  من  مجموعة 
الأحيان،  �أغلب  في  بارز  ب�شكل  نف�سها 
وب�شكل �ضمني في �أحيان قليلة. وقد حققت 
من  الن�ص  داخل  تكاملها  البنيات  هذه 
خلال تموقع هذه ال�شخ�صيات داخل البنية 
خلال  ومن  �إليها،  تنتمي  التي  الاجتماعية 
الموقع الأيديولوجي الذي تعبر عنه... هذا 

دون �أن نن�سى علاقة الكاتب بهذا العالم.
فبنية الح�ضور والغياب داخل الرواية 
بمو�ضوع  ارتباطها  من  �أهميتها  ت�ستقي 
لكنه  هاما،  ح�ضورا  تعرف  فهي  المر�أة، 
المجالات  من  مجموعة  في  ينح�صر  ح�ضور 
على ح�ساب غيابها في مجالات �أخرى.فهي 
ثم  الأنثوية،  بكل مميزاتها  ك�أنثى  حا�ضرة 
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مجتمع  داخل  تقليدية  كامر�أة  حا�ضرة 
تقليدي متخلف يحكمه نظام �أبوي. مجتمع 
و�صنعه  كونه  خا�ص  محور  في  المر�أة  يموقع 
تعرف  بالمقابل  عاملة...(  لها)�أما،زوجة، 
غائبة  فهي  �أخرى،  جوانب  في  غيابا  المر�أة 
ككيان تنموي وطني، هي غائبة ك�شخ�صية 
اجتماعية لها ثقلها، هي غائبة ككيان قائم 
الذات غير تابع للآخر... هكذا نجد المر�أة 
كفعل.  غائبة  كذات  حا�ضرة  الرواية  في 
�أوابنا  تمار�س دائما تبعيتها للرجل : زوجا 

�أو�أخا.
ونحن نتلم�س بنية الوعي واللاوعي في 
المر�أة في  �أن  " حكاية بحار" نلاحظ  ن�ص 
المجتمع ال�سوري، وفي الزمن الذي تر�صده 
الرواية غير واعية لأنها تابعة ل�شخ�ص غير 
�سلبا  بالبحر  حياته  ارتبطت  بحار  واع. 
�أكثر الأمور  و�إيجابا، غير متعمق الفكر في 
المجتمع  �أبناء  �أن  �صحيح،  به.  المحيطة 
البحري كما في الرواية كانوا يكنون حقدا 
دون  لكن  ثانيا...  وفرن�سا  �أولا  للأتراك 
كذلك  وفل�سفتها...  ذلك  �أبعاد  ترجمة 
المر�أة، لم ت�ستطع م�سايرة حقيقة الظروف، 
بال�سلطة  الدائمة  الاحتكاكات  بف�ضل  لكن 
المتحكمة والات�صالات بين العمال وعمليات 
زيادة  المنا�ضلين،  بها  يقوم  التي  التوعية 
الإذاعة  عبر  الأحداث  على  الاطلاع  على 
�أن  ال�شعب  ا�ستطاع  والمن�شورات  والجرائد 
المر�أة  نالت  وقد  التوعية،  من  حظه  ي�أخذ 
ن�صيبها من هذه الم�ستجدات، مما �سينقل 
المر�أة في الرواية �إلى مرحلة الن�ضال والتي 
رمز لها الكاتب بالفتاة الت�شيلية المنا�ضلة، 
رمز التغيير والتطور والتحرر من �أي موانع.
ال�سوري  للواقع  بحار" �صورة  "حكاية 
الع�شرين ومحاولة لر�صده  القرن  �أوائل  في 
ب�شتى �أبعده. المر�أة في هذا المجتمع تخ�ضع 

الأحداث  نف�س  من  وتمر  الظروف  لنف�س 
الا�ضطهاد   : المجتمع  منها  يعاني  التي 
والا�ستنزاف والا�ستغلال، فهي غير معترف 
و�أ�صالته.  له غيرته  بذاته  قائم  ككائن  بها 
الرجل  طرف  من  م�ستهدفة  �أداة  هي  بل  

تابعة له )�أخ،�أب، زوج، قريب(. 
من  عانت  "عزيزة"  ف�شخ�صية 
اختيار  في  الإن�سانية  حقوقها  �أدنى  غياب 
الزوج،فهي فتاة من و�سط فقير لم يتراجع 
�إغراء  �أول  �أمام  عنها  التخلي  عن  �أهلها 
يراع  ولم  م�صلحتها  �إلى  ينظر  فلم  مادي، 

�شعورها.
�صورة  فهي  الحلوة"  "كاترين  �أما 
�أخرى من �صور الا�ستلاب الإن�ساني للمر�أة 
من  �ضحية  فهي  ال�سوري،  المجتمع  في 
الفقر  مقاومة  ت�ستطع  لم  الحياة.  �ضحايا 
الجوع والحفاظ على ال�شرف...لذا تمردت 
لنف�سها  وانتقمت  وتقاليده  المجتمع  على 
و�أعزهم  الرجال  خيرة  من  تزوجت  ب�أن 

برجولتهم وخانتهم جميعا.
�إن ال�شعب ال�سوري في مرحلة الرواية 
منها  حقوقه  من  الكثير  على  ح�صل 
الامبريالية  �ضد  ينا�ضل  ولازال  الا�ستقلال 
للتبعية  المكر�سة  الحاكمة  الرجعية  و�ضد 
تكن  ولم  بالبلاد.  التحرر  لقوى  القاهرة 
المر�أة بمعزل عن هذا الو�ضع وهذا الحراك 
لظروف  بذلك  واعية  تكن  لم  �أنها  رغم 
�صورت  التي  للمرحلة  اليومية  الحياة 
الرواية فقد " فتك الجوع بالحي... و�أمام 
المر�أة  كانت  ال�صحي،  الانهيار  حالات 
الطحين،  من  حفنة  مقابل  �شيء  �أيما  تبيع 
وتطعم  ال�صاج،  على  وتخبزها  تعجنها 
�صغارها وهي تبكي.")21(  ثم " �إن الوعي  
المهنية  المطالب  كانت  �أنذاك  قليلا،  كان 
ال�سيا�سية.  المطالب  عن  معزولة  والحياتية 

على  الحقد  كبير،  فرن�سا  على  الحقد 
العيون،  تتبدى في  النقمة  يتزايد.  الأغنياء 
�أحد  فلا  �ضبابيا،  كان  العدوالمبا�شر  لكن 
عن  م�س�ؤول  فلانا  �إن  يقول  �أن  ي�ستطيع 
الدكتورة  ف�إن  ذلك  ومع   )22( نكبتنا." 
�سوريا  "في  �أنه  ت�ؤكد  ال�سعداوي  نوال 
الجمعيات  في  العربية  المر�أة  ا�شتركت 
 ...1914 التتريك  عملية  لمقاومة  ال�سرية  
وفي عام 1919 �شهدت دم�شق �أول مظاهرة 
الفرن�سي...  الاحتلال  ب�سقوط  ن�سائية 
فا�شتركت  الفرن�سيين،  ر�صا�ص  وواجهت 
 ،1925 ال�سوري  ال�شعب  ثورة  في  المر�أة 
منذ  ال�شعبية  المقاومة  في  ال�سلاح  وحملت 
�إعلان هيئة الأمم المتحدة بتق�سيم فل�سطين 
م�شاركتها  على  زيادة   ...1949/1948
رواية  لكن  الا�ستقلال.")23(  حوادث  في 
بل  الجانب  هذا  تر�صد  " لا  بحار  "حكاية 
�آخر  في  الت�سا�ؤل  �إلى  مينة"  "حنا  تدفع 
حزوم"  "�سعيد  بطله  ل�سان  على  الرواية 
�ست�ستطيع  العربية  المر�أة  كانت  �إذا  ما  عن 
هذا  فيها،  والم�شاركة  الثورات  قيادة  يوما 
دون �أن نن�س �أن الزمن داخل الرواية الذي 
نوق�ش فيه المو�ضوع يرتبط تاريخيا ب�أحداث 
قيام الحكم الوطني، فكيف نف�سر �إذن هذه 
كتابات  لطبيعة  �إما  �سنرجعها  المفارقة؟... 
"حنا مينة" التي تمتاز بال�صبغة الذكورية، 
�صفات  لهم  رجالا،  رواياته  �أبطال  �أن  �أي 
المر�أة  ح�ساب  على  مكت�سبة  �أغلبها  معينة 
بل  رجلا  يولد  لا  الإن�سان  �أن  اعتبار  على 
حياة  نمط  عنده  فالرجولة  رجلا،  ي�صير 
وبطاقة  بالذات  واعتداد  تفكير  و�أ�سلوب 
لطبيعة  �أونرجعها  المر�أة،  قلب  �إلى  دخول 
الكاتب وهي فئة  يتوقف عندها  التي  الفئة 
تقاليد  من  حولها  تحوم  ما  بكل  البحارة 
و�أعراف ت�شدد من حرية المر�أة، �أونرجعها 
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العدالة  تحقيق  �أجل  من  ن�ضاله  �إلى 
الاجتماعية التي نذر نف�سه لها والتي بدونها 
�ستبقى الب�شرية معذبة عارية حافية مدماة 
والم�شاعر..  الأحا�سي�س  ومجروحة  القلب 
التي  التحركات  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  هذا 
فيها  �شاركت  والتي  التاريخ،  لنا  ير�صدها 
المر�أة كان بع�ضها بالمدن والقرى الفلاحية 

ب�شكل بارز.  
المر�أة في عالم "حنا مينة" قوة جبارة 
المخطئة،ف�إنه  المر�أة  �إلا  ينا�صر  لا  �أنه  مع 
متنوع   وفكري  زمني  ف�ضاء  في  يحركها 
واقعيا  �صادقة  فيقدمها  والر�ؤى،  ال�سلوك 
متطلعة للتحرر من القيود، تكافح بدموعها 
�أحيانا، وب�إرادة الحياة لديها �أحيانا، وهي 
ت�ستطع  لم  التي  ال�سورية  للمر�أة  نموذج 

القيود �أن تدمر روحها.
لغة  بحار"  "حكاية  رواية  لغة 
�أكثر  ال�شعر  تقترب من  ت�صويرية  �شاعرية 
 : ت�صوير  في  يدقق  فالكاتب  النثر،  من 
الطرق...  الطبيعة،  الأ�شخا�ص،الأماكن، 
ذلك  من  �أمامها  �أنه  القارئ  يح�سب  حتى 
مثلا �أنه �أفرد �صفحات للكلام عن "الري�س 
الرجال  مجموعة  فهوقائد  البحري" 
على  عائمة  مملكة  في  وهوالملك  البحارة، 
بالكلمات،وي�صف  �صفاته  ور�سم  الماء 
قائلا:"  للمح�ش�شة  قدم  لما  دروي�ش  راغب 
حوالي  في  رجل  دخل  اللحظة  هذه  في 
العينين،  ال�شعر،غائر  رمادي  الأربعين، 
و�أناقة،  جدة  بقية  عليها  الإفرنجية  ثيابه 
طائر  يبدو�أنه  وحركاته  �شكله  ومن 
باقي  مع  الأمر  وكذا  غريب.")24( 
مثلا  الحمام  وي�صف  الرواية...  �شخو�ص 
بالمغت�سلين،  يعج  الحمام  "وكان  قائلا: 
�إ�سمنتية  م�صطبة  و�سطه  في  دائريا  كان 
منه  تتفرع  عمود  فيها  ينت�صب  م�ستديرة 

حول  من  الجوانب  وعلى  الماء  �صنابير 
�صغيرة  غرف  دائري  ب�شكل  تقوم  الباحة 

ذات �أبواب خ�شبية...")25(
الرواية  لغة  في  ال�شعري  الجانب  �أما 
فنلم�سه على طول الرواية مرافقا للعمليات 
الو�صفية للطبيعة وبال�ضبط البحر، و�أي�ضا 
بين  الراوي  بها  يقوم  التي  التوقفات  عند 
"... تمدد على  والأخرى، من ذلك  الفينة 
الرمل �أمام الخيمة، ونظر �إلى �صفحة الماء 
وا�ستراح  الف�ضية،  القمر  ب�أ�شعة  المتلألئة 
ثم  الرتيبة...")26(،  الموج  معزوفة  �إلى 
وراح  الرمل،  ا�ستلقائه على  " ا�سترخى في 
يتابع انعكا�سات ال�ضوء الف�ضي على الفرج 
المتك�سر على ال�شاطئ... ابت�سم لل�شم�س ما 
�إن فتح عينيه...")27(، ثم " �أغزل من نار 
المدف�أة غلالة ذهبية لحبيبتي...")28( �إلى 
غير ذلك من الأمثلة التي تعج بها الرواية. 
والو�ضوح  الب�ساطة  اللغة  هذه  �سمة  من 
ال�شخو�ص  م�ستوى  على  معبرة  والان�سيابية 
تو�ضيحا  زادها  الرواية.  داخل  والأحداث 
وتف�سيرا تعدد �أزمنة الحكي بالرواية وتنوع 
الأمكنة )مدن، مرافئ، بيوت، �سجون...( 
بتعدد انتقال وتحرك ال�شخ�صيات المحورية 
�آخر مما قوى  �إلى  فيها،وزحفها من مكان 
طابع المونولوج الداخلي بها كتقنية �سردية 
�أن  ذلك  في  وال�سبب  الروائي،  يعتمدها 
نوع  في  دائما  يعي�شون  مينة"  "حنا  �أبطال 
والذات  الآنية  الذات  بين  والرد  الأخذ  من 
من  نوعا  البطل  يخلق  لذلك  الم�ستقبلية، 
نوعا  يكون  ما  غالبا  الداخلي  الحوار 
�أوا�ست�شارة  قائم  و�ضع  عن  الت�سا�ؤل  من 
�أوذاك.وقد يدخل في  الو�ضع  لهذا  �أوتبرير 
للتحاور  قابلة  غير  �أخرى  ذات  مع  حوار 
)عرو�س  والأ�سطورة  والحياة  كالطبيعة 
البحر  يحاور  البطل  فنجد  مثلا(،  البحر 

لا  ف�صرت  عليك،  تجر�أت  هل  قائلا،" 
مباليا حيالك؟ وهل غفرت �أنت �أم مازلت 
عدا  ما  بك،  ا�ستهين  لا  �أنا  الث�أر؟  تن�شد 
علمتني،  والعا�صفة  علمني،  والدي  الله. 
وكذلك العمر. وها �أنا، كمن يتقدم �إلى الله 
مجبولا بالندم والتوبة، �أتقدم �إليك مملوءا 
�إلى  ر�أ�سي  من  راغبا،  والرهبة،  بالخ�شية 
لغته  �سمات  ومن   ،)29( قدمي."  �أ�سفل 
�سريعة،  ق�صيرة  بجمل  تتمتع  �أنها  �أي�ضا 
وجمال  والا�ستعارات  الت�شبيهات  وكثرة 
المعنى مما يعزز تقنيات الوظيفة التزيينية 
"حكاية  ثلاثية  في  التف�سيرية  والوظيفة 
�أونقل  جو�سردي  لتهيئة  وذلك  بحار"، 
فريد.  مبدع  مميز  ب�أ�سلوب  درامي  لتغير 
وظفوا  الذين  الروائيين  من  مينة"  و"حنا 
فجاءت  بارز،  ب�شكل  الأ�سطوري  الجانب 
�أعماله تر�شح ب�صور �أ�سطورية متعددة مثل 
ومنهم  البحارة  كل  البحر"، حلم  "عرو�س 
"  الذي ارتبط ع�شقه بالبحر  "�سعيد حزوم
بع�شق ما ي�ضمه هذا البحر ويحويه، ف�ألهمه 
البحر بعرائ�سه �أكثر من حكاية �أ�سطورية، 
فر�ؤية "عرو�س البحر " حلم  يرافقه طول 
يقال   ..." البحرية  رحلاته  وطول  حياته 
ولقد  القمر.  �ضوء  في  ال�سفن  تتبع  �إنها 
التي عملت عليها  ال�سفن  وقفت في م�ؤخرة 
طويلا ولكنني لم �أر عرو�س البحر." )30( 
وكانت تظهر له "كاترين الحلوة" في بع�ض 
الأحيان على �أنها من عرائ�س البحر لأنها في 
نظره تحمل كثيرا من الخ�صائ�ص الناذرة 
عند ن�ساء مجتمعه... زيادة على �أن عرو�س 
البحر ذكرت 42 مرة في الرواية، مما جعل 
الحقيقة  عالم  عالمين  بين  يعي�ش  البطل 
فيه  البحر  لعرو�س  �أ�سا�س  لا  الذي  والواقع 
وعالم الأ�ساطير الذي يتمنى دوما الات�صال 
به والو�صول �إليه. يبرر هذا في حياة البطل 
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"�سعيد حزوم" ع�شقه للمخاطر والمغامرات 
لكنه لا �صبر له على هذا العالم الذي يم�شي 
ببطء - كما قال-  يحد من طاقات الإن�سان 

ومواهبه واندفاعاته.
�إلا  لي�ست  بحار"  حكاية   " ثلاثية 
في  المطروحة  مينة"  "حنا  لموا�ضع  تطويرا 
المر�أة  مو�ضوع  فيها  بما  ال�سابقة  رواياته 
ابتعدت  �إذا  من�شودة  كجثة  يقدمها  التي 
�شاء،  الرجل كيفما  يلونه  حل محلها طيف 
الرمز  يتجاوز  مهما  رمزيا  بعدا  ت�أخذ 
كانت  كما  والخ�صب...-  والوطن  للأر�ض 
لتطرح   – القديمة  الكتابات  في  تطرح 
وال�صراعات  الطبقية  لل�صراعات  كرمز 
با�ستمرار،  خفي  كائن  �إنها  التاريخية... 
�أكثر  التغير  وتحت�ضن  الطبقات  متعدد 
التقدم  ت�صنع  وحدها  وهي  الرجل،  من 

الاجتماعي.
تقنيات  بكل  غنية  رواياته  جاءت 
الكتابة المتنوعة لتدعيم الكثير من الق�ضايا 
المطروحة في المتن المدرو�س "حكاية بحار"، 
متنوع  عالم  �إلى  اللغوية  حدودها  فتخطت 
والآخر  الذات  بين  قائما  تكاملا  يحدد 
�أو�إيجابا، مما جعلها عالما  �سلبا  )المتلقي( 
والتحليل...  الدرا�سة  �أمام  مفتوحا   غنيا 
ت�ستوعب  الواقعية  �أن  على  دليل  �أقوى  فهي 
والتجريدية  التعبيرية   : المدار�س  جميع 
وجود  لا  �إذ  والأ�سطورية  والرومان�سية 
مينة:  حنا  يقول  واقع،  بدون  فني  لعمل 
الفاخوري في  "لقد فكرتُ منذ قر�أت عمر 
لحم  من  الأديب  يكون  كيف  الأربعينات، 
�ألا  و�أدركت  وورق،  حبر  من  ولي�س  ودم، 
يبا�شر  �أن  مثل  حياً،  الأديب  يجعل  �شيء 
الأحياء، ويخرج من وحدته البودليرية التي 
لا تتيح �سوى ال�سقم والأ�شباح، و�أن التجربة 
ولا  �أخلاقيتها  بكل  معانيها،  و�أعمق  ب�أو�سع 

الأديب  تك�سوهيكل  التي  هي  �أخلاقيتها، 
في  يجري  الدم  تجعل  التي  وهي  باللحم، 
خالقاً  يكون  لأن  ت�ؤهّله  وبذلك  �شرايينه، 
بيننا،  يعي�شون  �أحياء  �شخو�صاً  يخلق  حياً. 
عنا،  �صورة  ويكونون  هواءنا،  ويتنف�سون 
ه�ؤلاء  قلنا:  الكتب  عاي�شناهم في  �إذا  حتى 
مفهوم  عن  يخرج  لا  فهوبهذا  نحن."  هم 
في  في�شر  �أرن�ست  يحددها  كما  الواقعية 
كتاب "�ضرورة الفن" والتي تحقق ال�شروط 

الآتية:
عقيدة  خلال  من  ونقده  الواقع  تحليل   -  
بفهم  ي�سمح  الذي  الأمر  وا�ضحة، 

جماعي لا فردي للظاهرة الاجتماعية.
-  الت�أكيد على انهيار البنى التقليدية وعلى 

مظاهر الف�ساد والفقر والتخلف.
هذا  �أن  على  والت�أكيد  بالم�ستقبل  الثقة    -
من  �إنجازه  يمكن  المتفائل  الم�ستقبل 
والت�ضحية  الاجتماعي  الن�ضال  خلال 

والتجربة. 
ي�صير  ر�أيه  في  الحياة  في  فالواقع 
ف�إن  وهكذا  الأدبي  العمل  في  فنياً  واقعاً 
مقولة "الانعكا�س " تعّرب عن �أ�شياء الوجود 
وهناك  الإبداعية،  الذات  في  تنعك�س  التي 
تختمر، وتعود لتعك�س الواقع ب�صورة �أخرى: 

التعبير. �صح  "فنية" �إن 

خلا�صة القول،
مينة"  "حنا  الروائي  ا�ستطاع  لقد 
�أجمل  وعريه  وجوعه  فقره  من  ي�صنع  �أن 
الأعمال الروائية : ثلاثية حكاية بحار، كلها 
و�إ�صرار  وحزن  وتحدي  وجوع  و�شبق  حب 
و�سذاجة  و�شجاعة  وتهور  ومغامرة  وجنون 
الواقع المرير  �أويتنا�سى  مفرطة... لم ين�س 
فيها. ون��شأ  عا�شها  التي  القا�سية  والحياة 

وم�ضى  حمالا  بد�أ  الذي  المعدم  فهوالطفل 

يذهل  مقروءا،  روائيا  يوما  لي�صبح  حلاقا 
القارئ ويفاجئه... ف�صور هذه الحياة بكل 
ل�سان  على  روايته  في  ودقائقها  ملامحها 
"امر�أة"، فلم تكن كتابته ع�شوائية �أبطالها 
التحولات  عن  التعبير  �شديدة  بل  مزيفون 
ب�ؤ�س  �آلاما ومعاناة ناطقة بكل  الاجتماعية 
�سعي  �إنه  فيها،  �أمل  وكل  الحياة  هذه  في 
نحو�إبراز الوجه الإن�ساني في عوالم تنتهك 
مدوية  و�صرخة  الإن�سانية،  الحقوق  فيها 
مقنعة تطرح الب�ؤ�س الإن�ساني وتمزق حاجز 
�صادقة  ب�سيطة  بكلمات  والمكان  الزمان 
تنادي لق�ضية العدالة المفقودة بمداد البحر 
وبمهارة �سبر �أغواره، وعفوية المر�أة وعالمها 
دور  كان  و�إن  والتناق�ض.  بالحركة  العائم 
من  �أقل  م�ساحات  في  دائما  ي�أتي  المر�أة 
"حنا  بميل  يوحي  قد  مما  الذكوري  الدور 
مينة" �إلى جانب الذكر ب�شدة، وذلك عائد 
ال�سرد  بتكنيك  تتعلق  بحتة  تقنية  لأ�سباب 
الذي يتبعه والمعتمد على ال�سرد " الحكي" 
درامي،  تكامل  في  والمت�صاعد  الم�سهب 
تك�سر  جعلها  التي  للأنثى  لر�ؤيته  ولي�س 
وتختار الخروج  المجانية  الت�ضحيات  دوائر 
�أن  راف�ضة  الذكوري  وال�ضعف  المتاهة  من 
تن�صاع لأنانية الذكر لتتركه يكمل م�أ�ساته 
تقدم  �أن  يرف�ض  مينا"  "حنا  وحيدا... 
لم  التي  المجانية  الت�ضحيات  تلك  المر�أة 
مع  والخ�سران،  الخراب  �سوى  لها  تجلب 
ت�أكيد في نماذجه الن�سائية على ا�ستقلالية 
المر�أة وعدم وقوعه في فخ المر�أة / المر�سى 
البحار  لمغامرات  كا�ستراحة  الم�ستكين 
وحماقاته، برغم تمجيده للبطولة والمنحى 
التراجيدي " الاودي�سي " في الرواية وذلك 
ال�شخ�صية   بطفولته  تتعلق  نف�سية  لأ�سباب 
التي عانت من دور  الرجل المتهور والمغرور 

والم�سجون داخل نرج�سيته و�أوهامه.
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دم�شق يا �سيدي، مجموعة مقالات.ح�صل على العديد من الجوائز منها:
 * جائزة المجل�س الأعلى للثقافة والآداب والعلوم بدم�شق عن رواية »ال�شراع والعا�صفة« عام 1968.

 * جائزة �سلطان العوي�س من الدورة الأولى عام 1991 على عطائه الروائي.
 * جائزة المجل�س الثقافي لجنوب ايطاليا، فازت بها رواية »ال�شراع والعا�صفة« عام 1993، ك�أف�ضل رواية ترجمت �إلى الإيطالية.

المتميز على خريطة  ت�أ�سي�سه، اعترافاً بموقعه  الكتاب الم�صريين بمنا�سبة مرور ثلاثين عاماً على  التي منحها اتحاد  العربي«  »الكاتب    * جائزة 
الرواية العربية.

 * و�سام الا�ستحقاق ال�سوري من الدرجة الممتازة بتاريخ 2002/5/28م.
2-  رواية حكاية بحار،  حنا مينة، دار الآداب / بيروت، الطبعة الأولى �شباط )فبراير( 1981.

3- الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة 7.
4- رواية الدقل، حنا مينة،الكتاب الثاني من رواية حكاية بحار، دار الآداب / بيروت، الطبعة الأولى مايو1982، ال�صفحة 217.

5-  رواية حكاية بحار، ال�صفحة  212.
6-   الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة 182.
7-  الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  184. 
8-   الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  283.

9-  رواية الدقل، ال�صفحة  242.
10-  الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة 293.

11- رواية المرف�أ البعيد، حنا مينة، الكتاب الثالث من حكاية بحار، من�شورات دار الآداب /بيروت، الطبعة الأولى / حزيران 1983.
12- رواية حكاية بحار، ال�صفحة   234.



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 168

 13- رواية الدقل، ال�صفحة 270.
 14- الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة 280.

  15-  رواية حكاية بحار، ال�صفحة  243.
 16- الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  142.

 17- رواية المرف�أ البعيد، ال�صفحة 243.
 18- رواية حكاية بحار، ال�صفحة  42.

 19- رواية المرف�أ البعيد، ال�صفحة 331.
 20- رواية الدقل، ال�صفحة 56.

 21- رواية حكاية بحار، ال�صفحة  263.
 22 -  الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  262

 23- نوال ال�سعداوي، الوجه العاري للمر�أة العربية، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، الطبعة الأولى �أكتوبر 1977، ال�صفحة 119.
24- رواية الدقل، ال�صفحة 223-222.

 25-   رواية حكاية بحار، ال�صفحة  54.
 26  الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  25.

 27- الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  26.

 28- الم�صدر ال�سابق، ال�صفحة  43.

29- رواية المرف�أ البعيد، ال�صفحة 5.
30- رواية حكاية بحار، ال�صفحة  13.  


