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ة( روايتا )الفردو�س  عوديَّ ة ال�سٌّ �سائيَّ واية النِّ ة في الرِّ )الهُويَّ
اليباب( و)الرق�ص على �أ�سنة الرماح( �أنموذجًا  

�أ�سماء الأحمدي 

المُ�صاحبة  العتبات  �إذ لا يمكن تجاوز  الأدبي،  المجال  التَّلقي في  عمليَّة  كبيرة في  �أهميَّة  النَّ�صي  ابع  الطَّ ذات  العتبات  �س�ؤال  يحتل 
�أخرى، فهي  �إلى هُويَّات  لالات المثرية لعمليَّة القراءة باعتبار هذه العتبات هُويَّة تف�ضي  النَّ�ص بجملةٍ من الدِّ للنُّ�صو�ص؛ لإحاطتها 
قاد ب�س�ؤالِ البداية في النَّ�ص  تُ�ضفي على القراءة قراءات �أخرى ت�سير وفق خُطى منهجيَّة تكفل قراءتها. لذا كان اهتمام الكتاب والنُّ
له يقت�صر على الكلمات فقط كما ��شأن  وائي اهتمامًا �أ�ضفى عليه ملامح جديدة ذات �أبعاد جماليَّة ودلاليَّة ومعرفيَّة، فلم يعد ت�شكُّ الرِّ
القراءة النَّمطيَّة التي تُفقد النَّ�ص الكثير من �إيحاءاته الدّلالية بقبولها التَّ�صوير والألوان، وكل ما ي�صنَّف �ضمن الخطابات الأيقونيَّة.
فالعتبات من الم�ؤ�شرات التي تمنح مفردات النَّ�ص بُعدًا دلاليًّا جديدًا غير الأ�صلي، على اعتبارها لغة �سيميائيَّة تحل محل اللغة 
اللفظيَّة)1(، فتُ�ضفي على النَّ�ص فنيَّة وجماليَّة، بحيث لا يجب فهم العتبة في علاقتها بالمتن علاقة  خارج/داخل، بل �إنَّ مفهومها في 
ائع مدخل/ بيت. فولوج النَّ�ص عبر عتبة معيَّنة معناه نقل �أثر الخارج �إلى  ردي يختلف عنه في الا�ستعمال المادي ال�شَّ الا�صطلاح ال�سَّ
اخل  رديَّة يمتزج ب�أثر الدَّ اخل )المتن( ف�إنَّا نجده في العديد من الأعمال ال�سَّ اخل، و�إن كان هذا الأثر الخارجي يبدو منف�صًال عن الدَّ الدَّ
اخل )المتن( عن الخارج )العتبة()2(. فعلاقتهما علاقة مادة وروح؛ لأنَّهما ين�وضيان في محيط  ويذوب فيه، في�صعب بذلك ف�صل الدَّ
ردي، لا يُلغي علاقتهما التَّلازميَّة، و�إن كانا  ا كبنيةٍ خارجيَّةٍ عن محوريَّة النَّ�ص ال�سَّ وبناء ن�صي واحد. وكون العتبة تتمو�ضع ظاهريًّ
واية �شريكان متداخلان في الإيحاءات  رديَّة للرِّ �ص  تقنيَّات البنيَّة ال�سَّ ع وتفحُّ �إنَّهما من خلال تتبُّ �سطحيًّا يبدوان غير متجان�سين. 
وائيَّة، ويت�شكَّلان في بيئة �أدبيَّة واحدة تعِّرب عن ق�ضايا فكريَّة �أو مجتمعيَّة من خلال  موز، وي�سيران في منحى �إثراء النُّ�صو�ص الرِّ والرُّ

ن�صو�ص دالَّة.

لم تنل عتبات النًّ�ص حظَّها من التَّحليل 
التي  يميائيَّة  ال�سِّ الدّرا�سات  مع  �إلا  والنَّقد 
)�إطار،  بالنَّ�ص من  يحيط  ما  بكل  اهتمَّت 
وعناوين، ومقدمات، و�إهداءات، وهوام�ش، 
عليه  يُ�صطلح  ممَّا  وغيرها(،  ور�سومات.. 
عليها  تقوم  التي  الموازية"  "بالنُّ�صو�ص 
)عتبات(  ن�صو�ص  وهي  النَّ�ص،  عتبات 
التَّلقي  مركز  نقل  المبا�شر في  دورها  يتمثل 
من النَّ�ص �إلى النَّ�ص الموازي، الأمر الذي 
مفتاحًا  الحديثة  النّقديَّة  الدّرا�سات  عدّته 
حيث  المغُلقة؛  النّ�صو�ص  درا�سة  في  ا  مهمًّ
ا �صادمًا للمُتلقي،  تجترح تلك العتبات ن�صًّ
تنطوي  �أن  كن  يُم بما  التّعريف  ومي�ض  له 

بما  والعتبات  النّ�ص)3(.  مجاهيل  عليه 
في  تبعث  �إنَّما  موازية  ن�صو�صٍ  من  ثَّلًه  تُم
التي  العلاقاتِ  عن  البحثِ  روحَ  المتُلقّي 
يبعث  �أن  كن  يُم وما  الأمّ،  بالنَّ�ص  تربطه 
وهي  للقارئ،  و�صادمةٍ  موحية  دلالات  من 
ا في �إ�ضاءةِ  �ؤية تُ�شكّل مدخًال مهمًّ بهذه الرُّ
مغاليقها  وتك�شف عن  وائيَّة،  الرِّ النُّ�صو�ص 
المتُلقي،  على  ت�ستع�صي  التي  والإ�شكالات 
كما �أنَّها ت�أخذ بيدِ القارئ لا�ستبطان المتون 
وتقليبها، وتفكيك رموزها و�أبنيتها المحُكمة 
كانت  لو  عمَّا  و�ضوحًا  �أكثر  ب�صورةٍ  لتنفتح 

مجردةً من �أيِّ عتبات.

1- العنونة عتبة ن�صيَّة:
الأولى  العتبة  بو�صفه  العنوان،  يُثير 
ه  اّجت دة،  متعدِّ وق�ضايا  �إ�شكاليَّات  للنّ�ص 
والحفاوة  لدرا�ستها  النّقّاد  من  كثير 
الذي  الأمر  التَّخ�ص�ص،  درجة  �إلى  بها، 
ونظرياته  �أ�صوله  له  جديد  بعلم  ب�شّر 
العناوين(  )علم  هو  و�أعلامُه؛  ومناهجه 
�سُمّي  Titrologie(، وقد  �أو )التيترولوجيا 
به  يُ�ستدَلُّ  ما  �إلى  ليُ�شير  عنوانًا  العنوان 
وهو  وال�سَّمت)4(،  الا�سم  وهو  غيره  على 
يمتلك  فهو   ، الأدبيِّ للنَّ�صِّ  الأميز  الدَّال 
خ�صو�صية  عن  تنف�صل  "لا  ودلالة  بنية 
اعتبار  يتم  فحينما  ولذلك  الأدبي،  العمل 
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المنظمة،  العنا�صر  من  مجموعة  الن�ص 
تلك  من  جزءًا  يعتبر  الذي  العنوان  ف�إن 
العنا�صر، لا يمظهر فقط خا�صية الت�سمية، 
ب�أكمله،  الأدبي  العمل  يت�ضمّن  فالعنوان 
العنوان  ويت�ضمن  الأخير  هذا  يتتبع  مثلما 

ا")5(. �أي�ضً
ما  غالبا  العنوان  درا�سة  كانت  و�إذا 
لاليَّة،  والدِّ )ال�صَّوتيَّة،  قِيَمِهِ  على  تن�صب 
بالقارئ  علاقاته  وعلى  والتَّ�صويريَّة(، 
جيرار  ف�إن  واية.  الرِّ بن�صِّ  وعلاقاته 
وظائف..  "�أربع  للعنوان  د  يحدِّ جينيت 
يميّزه  ا�سمًا  الكتاب  تعطي  تعيينيَّة  وظيفة 
بين الكتب، ووظيفة و�صفيَّة تتعلّق بم�ضمون 
ترتبط  �أو  معًا  بهما  �أو  بنوعه  �أو  الكتاب 
ووظيفة  ا،  غام�ضً ارتباطًا  بالم�ضمون 
تت�صل  ت�ضمينيَّة  وظيفة  ذات  �أو  ت�ضمينيَّة 
�أو  بالطريقة  وتتعلّق  الو�صفيَّة،  بالوظيفة 
الكتاب،  به  العنوانُ  يعّني  الذي  الأ�سلوب 
بالوظيفة  تت�صل  �إغرائيَّة  ووظيفة 
القارئ  �إغراء  �إلى  وت�سعى  الت�ضمينيَّة، 
�إنَّه  بقراءته")6(.  �أو  الكتاب  باقتناء 
الأخطر،  "العتبة  دة،  المتُعدِّ بم�ستوياته 
في  �آنفًا،  المذكورة  الن�صّ  عتبات  جملة  من 
يَهَبُ  علاقته بكلٍّ من النّ�ص والقارئ، فهو 
من  و�إخراجه  بت�سميته  كينونته،  النّ�صَّ 
الن�صُّ  �إذ  المعلوم،  ف�ضاء  �إلى  الغُفل  ف�ضاء 
لا يكت�سب الكينونة ولا يحوزها في )العالم( 
يجعل  الذي  الحدث  هذا  بالعنونة،  �إلا 
هنا  ومن  والحياة،  للتدّاول  قابًال  المكتوب 
الفتك  في  وقوَّته  )العنوان(  خطورة  كانت 
بالمجهول والعدم و�إنجاز الح�ضور، بو�صفه 
فللعنوان  وباللغة")7(،  اللغة  في  يقع  حدثًا 
الاهتمام  يجب  اللذان  وت�أثيره  جاذبيته 
الإن�سان،  من  الوجه  يُ�شكّل  باعتباره.  بهما 
وهو   ، ي  المتُلقِّ ي�ستقبلها  ر�سالة  �أول  فهو 

تقت�ضي  عليه،  تاليةٍ  مجهولةٍ  لمادةٍ  �إ�شارة 
العنوان  وما  له.  وهُويَّة  لها  مدخل  تحديد 
�إلا الهويَّة �إلى عالٍم مجهول الأبعاد، ومنفتح 
وا�سعةٍ  واحتمالاتٍ  رحبةٍ  ف�ضاءاتٍ  على 
ومتعددةٍ. ولما كانت للعنوان �أهميَّة خا�صَّة، 
�أنْ  النَّقديَّة  را�سات  الدِّ فيه  ا�شترطت  فقد 
يكون  و�ألاَّ  ومكثّفًا،  يكون موحيًا ومخت�صرًا 
ه وخارجًا عليه، بل ينبغي  منف�ًالص عن ن�صِّ

ا عنه �أ�صدق تعبير. ً �أن يكون معِّرب
من هنا يمكن القول: �إنَّ �أهمية العنوان 
في العمل ال�سَّردي، تتمثَّل في  علاقة الَّرتابط 
يُعلن  فالأول  واية،  الرِّ وبين  بينه  والتَّكامل  
مبرمًجا  ملفوظًا  ل  ويف�صِّ ر  يف�سِّ والثَّاني 
فلا  �أحيانًا)8(،  الإنتاج  �إعادة  درجة  �إلى 
التَّوا�شجيَّة  العلاقة  تلك  عن  مندوحة 
فعنوان  واية،  والرِّ العنوان  بين  والَّرتابطيَّة 
ا، وي�شكل  واية "ي�شكّل ملمحًا دلاليًّا مهمًّ الرِّ
�أ�سا�سًا معمّقًا جدًا لما يليه، �أو هكذا ينبغي 
�ؤال  ال�سُّ ي�ستدعي  ممَّا  يكون")9(،  �أن 
)العمل  والنّ�ص  العتبات  بين  العلاقة  عن 
مرجعيَّة،  جدليَّة  علاقة  �إنَّها  الأدبيّ(. 
بداية  نقطة  له  م�ستقيمًا،  �شكًال  تتخذ  لا 
ونهاية، فالعنوان مثًال بو�صفه عتبة بداية، 
العتبات؛ ذو  وباعتباره مظهرًا من مظاهر 
النّ�ص،  �إلى  يُحيل  لأنّه  مرجعيَّة،  طبيعة 
"قوَّة  فهو  �إليه)10(.  يحيل  الّن�ص  �أنَّ  كما 
وائي  الرِّ العنوان  �أنَّ  بمعنى  دالَّة،  وعلامة 
التَّخيل،  على  النَّ�ص  انبناء  يعك�س  كتخييل 
والتَّوازي بين العنوان والنَّ�ص، على م�ستوى 
الجن�س  ل�سمات  العاك�سة  المر�آة  حقيقة 
كان  ف�إذا  الدَّاخليَّة،  وحقائقه  الأدبي، 
النَّ�ص يت�ضمَّن �أحداثًا ملغزة، ف�إنَّ العنوان 
النَّ�ص،  �سر  يحقق  لغزًا  يت�ضمَّن  بدوره 
ا  ن�صًّ باعتباره  .)11(فالعنوان  تركيبيّا" 
ال�سَّارد  حذق  يتطلَّب  واية  للرِّ لن�ص  موازيًا 

دراية  يتطلَّب  كما  جهة  من  اختياره  في 
�أخرى.  جهة  من  معه  التَّعامل  في  المتلقي 
العنوان وفق  تناول  را�سة  الدِّ �آثرت  من هنا 
وبوحها من خلال  ال�سّاردة،  الذَّات  منظور 
خلجات  في  بالعنوان  ي�شي  الذي  النّ�ص 
ويمكن  وبوحها.  و�إيماءاتها  ال�شَّخ�صيّات 
)�أ(  زاويتين..  من  "العنوان  �إلى  النَّظر 
و)العنوان  ال�سياق.  خارج  )ب(  �سياق،  في 
على  العمل،  مع  وحدة  يكون  ال�سياقي(، 
الم�ستوى ال�سيميائي، ويملك وظيفة، مرادفة 
في  العنوان  فت�شكيل  عامة")12(.  للت�أويل 
اعتباطيًّا،  يكون  لا  النُّ�صو�ص  من  ن�صٍ  �أيِّ 
ولكنَّه يرتبط بمتن النّ�ص �أيّما ارتباطٍ، بل 

�إنَّه جزءٌ لا يتجزّ�أ من المتن.
كبيًرا  اهتمامًا  يميائيَّة  ال�سِّ �أولت  لقد 
بالعنوان بو�صفه م�صطلحًا �إجرائيًّا ناجحًا 
كونه  �إلى  ونظرًا   ، الأدبيِّ النّ�ص  في مقاربةِ 
للولوجِ  المحلل  به  يت�سلّح  �أ�سا�سيًّا،  مفتاحًا 
وذلك  العميقةِ،  �أغوارهِ  و�سبر  النّ�ص  �إلى 
ي�ستطيع  ثمّ،  ومن  وت�أويلهِ.  ا�ستنطاقهِ  بغية 
�أجل  من  النّ�ص  بتفكيك  يقوم  �أن  العنوان 
لاليَّة  الدِّ بنياته  قراءةِ  عبر  وذلك  تركيبه، 
والرَّمزيَّة. ولعلَّ جلَّ المدار�س النَّقديَّة تُولي 
اهتمامًا مميزًا بالعنوان؛ لأنّ النَّ�ص مجرَّد 
ا  غام�ضً قفًال  ي�شكّل  ا  �إنّم العنوان،  من 
ومبهمًا، وما العنوان �إلا المفتاح الذي يفككُّ 

�شفرات النَّ�ص وت�أويلاته.
و�إذا كانت العلاقة حتميَّة بين العنوان 
ت�شاكل  �أن  يعني  فهذا  وائي،  الرِّ والمتن 
ثقافيِّ  نموذج  مع  يتمّ  تماثله  �أو  العنوان 
في  موجود  �أي  مُ�سبقًا،  حياتِنا  في  موجود 
مخزوننا المعرفيِّ الثَّقافيِّ المرئيِّ �أو المقروء، 
الذَّات  ثقافة  من  خارجًا  ذلك  �أكان  �سواءً 
فالر�ؤية  لذا  واية؛  الرِّ �شخو�ص  �أم  ال�سَّاردة 
عبارة  هي  الإبداعيّ  الكتاب  تبرز  التي 
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والآخر/النّ�ص  �أنا/العنوان،  بين  علاقة 
�أن  يمكن  الذي  الانزياح  رغبات  ظلّ  في 
كله  العمل  هذا  لتمثيل  المتلقي،  به  يقوم 
بمعنى  والمرجعي)13(،  المعي�ش  الواقع  مع 
�سياق  �ضمن  ويُدرجه  العنوان  يميّز  ما  �أن 
القارئ،  ثقافة  على  انفتاحه  هو  خا�صٍّ 
ومن ثم تدخل هذه الثَّقافة في لُعبة ت�أويلها 
وملء خانة التَّ�صوّر حِيالها، وهذا كله يكون 
النَّ�ص  مجريات  في  الولوج  عمليَّة  قُبيل 
فالعنوان  والإبداعيَّة.  المعرفيَّة  وت�شكّلاته 
هكذا  -�أو  اعتباطًا  اختياره  يتم  لا  �إذن 
ينبغي-، بل �إنَّ تحديده يقت�ضي مدى تعبيره 
منف�ًالص  لي�س  لأنَّه  يليه،  الذي  النَّ�ص  عن 
قة  عنه �أو خارجًا على �سياقه، وبمقدار الدِّ
النَّ�ص،  عن  معبًرا  اختياره  في  والإ�صابة 
تكون �شيفرة النَّ�ص وا�ضحة وقابلة للتَّ�أويل 
ب�صورةٍ دقيقةٍ، الأمر الذي ي�صبّ في خانة 
وتفكيك  موز،  والرُّ الدَّلالات  بيان  ت�سهيل 
من  �صياغتها  �إعادة  على  والعمل  المجاهيل 

جديد على �شكل عمل �أدبيٍّ متقنٍ وبديع.
في  كما  "مرتبطة  لي�ست  فالعنونة 
بل  الن�ص،  باختزال  التّقليدي  التّ�صوّر 
ه  العنوان ون�صّ العلاقة بين  �أن تكون  يمكن 
تقابليَّة، �أو انزياحيَّة، �أو لا تكون بال�ضرورة 
العنوان  بين  فالعلاقة  لذا  ائتلافيَّة؛ 
تخ�ضع  علاقة  لي�ست  النّ�ص  ومكونات 
�إنما هي علاقة توليديَّة  ل�ضوابط وا�ضحة، 
ممنهجة،  �سياقات  وفق  �ضبطها  يمكن  لا 
لأنها �إنما تخ�ضع لحالات �شعوريَّة، وذهنيَّة، 
�صيغًا  المبدع  لدى  ت�أخذ  وت�شكيليَّة،  وبنائيَّة 
خلال  من  دائمًا  تُقارب  �أن  يجب  متنوعةً 
للنًّ�ص")14(.  البنائيَّة  المكونات  مجمل 
لكن مع ذلك قد يبدو العنوان �أحيانًا بعيدًا 
ا، �إلا  وائي ظاهريًّ عن ائتلافه مع النَّ�ص الرِّ
�أنَّ ثمَّة �صلات عميقة يُ�شير �إليها من خلال 

ما  �إلى  ت�أويلاته  وتجليَّات  الخفيَّة،  �أبعاده 
�أنَّ  ذلك  يعني  ولا  الحا�ضر.  النَّ�ص  وراء 
النَّ�ص  �سياق  عن  وخارج  منف�صل  العنوان 
الآتي، ففي كثيٍر من الأحيان ي�أتي العنوان 
�سياقه  عن  منزاحًا  الظَّاهر  حيث  من 
لة به،  النَّ�صي، ولكنَّه في الواقع �شديدُ ال�صِّ
ولا تتك�شّف هذه العلاقة التَّوا�شجيَّة �إلا من 
والإيحاءات،  المجازات  عن  الك�شف  خلال 
لا  ظاهريًّا  بالمتن  له  �صلة  لا  عنوانٍ  فكلُّ 
يعني �أنَّه خارج النَّ�ص، بل يحتاج �إلى ر�ؤيةٍ 
ظاهريًّا،  المتُناثرةِ  الخيوط  لربط  ثاقبةٍ 
وجوهريًّا،  باطنيًّا  بينها  فيما  والمتُداخلة 
ولا يت�أتَّى ذلك �إلا لمن امتلك نا�صية الثَّقافة 
�أهميَّة  ت�أتي  هُنا  ومن  البلاغيَّة.  والعلوم 
تفكيك  فاعلٍ في  كم�ؤ�شرٍ  )العنوان(  العتبة 

الأبنية ال�سَّرديَّة الغام�ضة.
ح�سين  خالد  تعريف  يكون  وربما 
ر�أى  عندما  تعبيًرا  �أكثر  للعنوان  ح�سين 
واجهة  في  تتموقع  لغويَّة،  فيه:"علامة 
تخ�ص  وظائف  مجموعة  لت�ؤدي  النّ�ص، 
وتداوليته في  الن�ص، ومحتواه،  �أنطولوجيَّة 
�إطار �سو�سيو- ثقافي خا�ص بالمكتوب، وبناءً 
�سيميائيَّة، تمار�س  "علامة  �إنه  ذلك،  على 
بين  الفا�صل  الحد  على  وتتموقع  التدليل، 
التقاطع  نقطة  لي�صبح  والعالم،  الن�ص 
الن�ص  منها  يعبر  التي  الإ�ستراتيجيَّة 
لتنتفي  الن�ص،  �إلى  والعالم  العالم،  �إلى 
الحدود الفا�صلة بينهما ويجتاح كل منهما 
�أنَّ  �أعتقد  ياق  ال�سِّ هذا  وفي  الآخر")15(. 
ياقات  ال�سِّ على  ت�شكيله  في  يتغذى  العنوان 
جزءًا  ليغدو  للنَّ�ص،  والمو�ضوعيَّة  الفكريَّة 
كان  و�إذا  �سياقه،  عن  خارجًا  ولي�س  منه، 
العنوان ي�شكّل �سيميائيَّة للنَّ�ص، فهذا يعني 
النَّ�ص يمرّ عبره ومن  �إلى عالم  الولوج  �أنَّ 
مع  �سيميائيَّته  �ستتقاطع  حتمًا  لأنَّه  خلاله؛ 

بع�ض الإ�شارات النَّ�صيَّة و�إيحائيَّاته، ولربما 
�ستتعا�ضد مفردةٌ ما في العنوان مع مفردة 
�أخرى في المتن ت�شكّل لبّ الفكرة وجوهرها، 
القارئ  يهتدي  خلالها  من  التي  وبو�صلتها 
الفكريَّة  والتَّداخلات  العلاقات  بيان  �إلى 
هذه  على  وبناءً  النُّ�صو�ص،  وراء  القابعة 
ا  �سطحيًّ يبدو  لا  النَّ�ص  عنوان  ف�إنّ  �ؤية  الرُّ
النَّقديَّة،  را�سة  للدِّ المتُفحّ�ص  الدَّار�س  لدى 
عابر  انطباعيّ  �أحدهما  بعدين،  له  لأنّ 
غير  الباحث  لدى  �سيَّما  ولا  به  يُعتدّ  لا 
�أي  تعالقيًّا،  يعدّ  الآخر  والبعد  المدقّق، 
العمليَّة  لأبعاد  المدُرك  الجادّ  الباحث  �إنَّ 
له علاقة  العنوان مدخًال  يرى في  النَّقديَّة 
يمكن  لا  وو�شائجيَّة  خا�صَّة،  نوعيَّة  من 
بين  فالعلاقة  المتن،  عن  بعيدًا  ينطرح  �أن 
تنافريَّة،  لا  تجاذبيَّة  علاقة  والعنوان  المتن 
لأنّهما قطبان يتَّحدان معًا، ويتَّجهان وجهةً 
واحدةً للتَّحليق في عالم الخيال المفُ�ضي �إلى 

جماليَّات الفن والإبداع.
في  يحر�صون  المبدعون  كان  و�إذا 
كل  ا�ستغلال  على  كافة  الأدبيَّة  الأجنا�س 
خدمةً  وت�ضمينها  �أمامهم  المتاحة  الو�سائل 
التّ�شكيليَّة  لأوا�صره  ودعمًا  المنتَج  للنّ�ص 
�أبرز  ي�شكل  العنوان  ف�إن  الجماليَّة،  وقيمه 
الإيحاء  على  قدرة  و�أكثرها  الو�سائل  هذه 
الأولى  الو�سيلة  فهو  والمدُاخلة،  والتَّو�صيل 
�أن  ومع  القراءة()16(.  �شهيَّة  )لإثارة 
تزيينية  وظيفة  للعنوان  يرى  من  هناك 
و�شكلية  مو�ضوعية  الوظيفة  هذه  ف�إن 
عبارة  يعدُّ  لا  الأحوال  كل  في  لأنه  �آن؛  في 
بذاتها،  مكتفية  �إ�شارة  �أو  منقطعة  لغويَّة 
لفك  �أ�سا�س  ت�أويلي  مفتاح  دائمًا  هو  بل 
�سمات  �أبرز  الن�ص)17(، وهو من  مغاليق 
ت�شكيل  لإ�سهامه في  النَّثريّ خا�صَّة،  النّ�ص 
باعتباره،  ودلاليًّا  �أ�سلوبيًّا  وبنائه  فاعليَّته 
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بما  فالعنوان  موازيًا.   ا  ن�صًّ �أ�سلفنا  كما 
ي�شكّل  �إنَّما  محدودة،  كلمات  من  يحمله 
ويحفّزه  المتُلقي،  معه  يتفاعل  ا  �شعريًّ بعدًا 
ملاب�سات  لك�شف  النَّ�ص  مع  للتَّوا�صل 
على  دلالته  �إيحاءات  وا�ستجلاء  العنوان، 
تج�سد  عري  ال�شِّ البعد  هذا  النّ�ص.  متن 
من خلال مدى الان�سجام الذي يُحدثه مع 
عريَّة هي الَّتي  النَّ�ص )المتن(، ولعلّ هذه ال�شِّ
ل لتفاعل القارئ ومدى تحفيزه للولوجِ  تُ�ؤ�صّ
�إلى المتِن و�إِحداث هِزَّة �إيجابيَّة في قراءاتهِ 
تُ�ؤ�س�س  القرائيَّة،  تقليديته  في  وخلخلة 
والعملِ  المبُهمة  العباراتِ  من  كثير  لتفكيك 
المبنية  اللُّغويَّة  لكيميائيَّتة  �إخ�ضاعها  على 
�أ�ًالص على معادلات لغويَّة �سيميائيَّة وبنيويَّة 
و�أ�سطوريَّة، تتعا�ضد معًا لإعادة بناء المفكك 
تكامليّ  �إلى ن�صٍّ جديدٍ  ي  النَّ�صّ البناء  من 
من  ليجعل  الأ�صليّ،  النَّ�ص  تكامليَّة  يُوازي 
هي  وتلك  جديدًا،  �آخر  ا  ن�صًّ المنُتج  النَّ�ص 
مدى  في  العنوان  يُحدثها  الَّتي  ال�شَّاعريَّة 

ان�سجامهِ مع النَّ�صِّ الأ�صيل.
النثريّ  النّ�ص  �سمات  �أبرز  من  وهو 
�أ�سلفنا  كما  جينت،  جيرار  ويعدّه  خا�صَّة، 
على  يُطلقها  ت�سمية  وهي  موازيًا،  ا  ن�صًّ
تُ�سهم  الَّتي  للنَّ�ص،  الموجّهة  العنا�صر 
�أ�سلوبيا  وبنائه  النَّ�ص  فاعليَّة  ت�شكيل  في 
ودلاليا، وقد ق�سّمه في �سياق فهمه لوظيفته 
العنوان  �أق�سام.  ثلاثة  �إلى  التَّ�شكيليَّة 
والعنوان  الب�ؤريّ،  �أو  المركزي  الأ�سا�س، 
الثَّانوي، والتَّعيين الجن�سي .)18(ولا يعني 
ت�سمية العنوان بالنَّ�ص الموازيّ التَّقليلَ من 
ذلك  ي�شي  بل  بالنَّ�ص،  الوثيق  ارتباطه 
لا  فالموازاة  بينهما،  عميقة  تبادليَّة  بعلاقة 
تعني القطيعة والانف�صال، بل هو انف�صال 
الف�ضاء  في  وتداخل  المكانّي  الحيز  في 
بحيث  والرَّمزيَّة،  اللُّغويَّة  والتَّو�أمة  الفكريّ 

ي�سيران جنبًا �إلى جنب في الأبعاد التَّكامليَّة 
م�شهدٍ  �إلى  المطاف  نهاية  في  تُف�ضي  التي 
فالعنوان  منغلقًا.  ولي�س  بع�ضه  مُنفتحٍ على 
ينه�ض بمجموعة من الوظائف التي يح�سم 
يقوم  �إذ  و�شعريَّته،  النَّ�ص  قوة  منها  ق�سم 
الن�ص  �شعريَّة  تج�سيد  في  فاعل  بدور 
ف�ًالض   - فهو  �إليها.  الإحالة  �أو  وتكثيفها 
عن �شعريته- قد ي�شكَّل حالة جذب و�إغراء 
للمتلقي للدخول في تجربة قراءة الن�ص، �أو 
على  ف�إن  هنا  ومن  ومنع.  ونفور  �صد  حالة 
دار�س الأدب الحديث �أن يدرك �أن العنوان 
له  لأن  الن�ص؛  �إ�ستراتيجيَّة  غدا جزءًا من 
بالن�ص  لها  علامة  هو  حيث  من  وظيفة 
فللعنوان  وانف�صال.  ات�صال  علاقات 
مثل  مثله  الذاتيَّة،  مقوماتها  لها  كعلامة 
غيره من العلامات المنتجة للم�سار الدلالي 
خلال عملية الت�أويل)19(. ومن هنا يمكن 
كلمات  من  يحمله  بما  العنوان  �إنّ  القول: 
يتفاعل  ا  �شعريًّ بعدًا  ي�شكّل  �إنَّما  محدودة، 
النَّ�ص  مع  للتَّوا�صل  ويحفّزه  المتُلقي،  معه 
وا�ستجلاء  العنوان،  ملاب�سات  لك�شف 
�إيحاءات دلالته على متن النّ�ص. فال�شعريَّة 
الذي  الان�سجام  مدى  خلال  من  تتج�سّد 

يُحدثه مع النَّ�ص )المتن(. 
على  �سنعمل  المنطلق  هذا  من 
رواية  في  والج�سد  الهُويَّة  تجليات  �إبراز 
ورواية  اليباب" لليلى الجهني،  "الفردو�س 
�أبو  الرماح" لرحاب  �أ�سنة  على  "الرق�ص 
وذلك  العنونة،  عتبات  من  انطلاقًا  زيد 
ثم  خارجية  عنونة  �أ�سا�سيين:  محورين  في 

عنونة داخلية.

العنونة الخارجية:
اليباب(  )الفردو�س  العنوان  يت�شكَّل 
الأولى مت�ضادين  للوهلة  يبدوان  من �شقين 

ما  مع  المعجميَّة  لالة  الدِّ م�ستوى  على 
من  المعاجم  في  فردو�س  كلمة  تحمله 
الكروم،  به  تكثر  الذي  المكان  على  دلالة 
الوادي  العرب:"الفِرْدَوْ�سُ  ل�سان  ففي 
الخ�صيبُ. والفِرْدَوْ�سُ ا�سمُ جَنَّةٍ من جنَّات 
الآخرة")20(، في مقابل و�صف )اليباب( 
مع ما يدلُّ عليه من خراب "حو�ض يباب لا 

ماء فيه")21(.
ق الأول من العنوان كدال  يُحيل  فال�شِّ
والنَّعيم،  والجمال  الُخ�ضرة  على عالم من 
د المعالم والهُويَّة  و�إتيانه معرّفا يجعله محدِّ
والمكان، لا لب�س فيه، لكن دخوله في علاقة 
�صورته  ت�سلبه  )اليباب(  مع  و�صفية 
الم�شرفة التي ت�شكلت لدى المتلقي في ظلِّ كل 
)الفردو�س(.  كلمة  تحملها  التي  لالات  الدِّ
البيا�ض  من  نوعًا  العنوان  يخلق  وهكذا 
لالي الذي لا يمتلئ �إلا من خلال قراءة  الدِّ
بين  العلاقة  �سرّ  ي  المتلقِّ ليكت�شف  النَّ�ص، 

)الفردو�س( و)اليباب(.
الحلم  على  قويَّة  دالَّة  فالفردو�س 
لكنَّه  المح�ض.  والجمال  للكمال  والتَّوق 
الزَّائل؛  �سُرعان ما ي�صبح في عِداد الُحلم 
فيه،  حياة  لا  وخرابٍ  دمارٍ  �إلى  تحوّل  �إذ 
تخيَّلته  الذي  الفردو�س  هو  الحقيقة  في  �أو 
عليه  وبنت  با(،  )�صَ ال�سّاردة  الذَّات 
)عامر(  الآخر  الطّرف  لكن  �أحلامها، 
بنته  قد  ما  يهدم  كان  �أو  دمارٍ  �إلى  �أحاله 
انتهى  �شيء  تقول:"كل  با(،  )�صَ مخيلة 
الفردو�س  ال�سحيقة حتى  الأعماق  وغار في 
المفقود. الفرادي�س في ال�سماء ولي�ست على 
�شيء  كل  مني.  تفرُّ  الفرادي�س  الأر�ض.. 
الآن يفر، ينتهي، يتلا�شى، يذوب كما تذوب 

المناديل الورقيَّة..")22(. 
ذا  المتُلقي  لدى  العنوان  يكون  هكذا 
�إتباع  �إطار  في  تركيبيَّة  نحويَّة  مقبوليَّة 
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لديه  يخلّف  لكنَّه  للمو�صوف،  فة  ال�صِّ
م�ستوى  على  التَّ�سا�ؤلات  من  مجموعة 
ي�سمح هذا  ولكن حينما  المعنويَّة،  المقبوليَّة 
من  والانطلاق  بالتَّفكير  لخياله  المتلقي 
بالتَّ�سا�ؤل:  يبد�أ  المكانّي،   الحيز  محدوديَّة 
دمار  واليباب  وخ�صب..  جنان  الفردو�س 
بين  تجمع  التي  تلك  علاقة  ف�أيّ  وخراب، 
فة والمو�صوف في �إطار التَّناق�ض القائم  ال�صِّ
يت�ضاءل  ما  �سرعان  لكن  دلالتيهما،  بين 
الحيرة  طل�سم  يفك  حينما  اندها�شه 
)الفردو�س  العنوان  في  الكلمات  وتناق�ض 
الكلمتين  هاتين  ربط  خلال  من  اليباب(، 
من  المحوريَّة  خو�ص  ال�شُّ تُوحيه  وما  بالمتن 
�أهميَّة  مدى  تمامًا  نُدرك  الأحداث،  �صنع 
وعلاقته  اليباب(،  )الفردو�س  العنوان 
و)الفردو�س(  )�صبا(  بالمتن:  الوثيقة 
و)اليباب(  الأول،  المحور  ت�شكّلان 
با  �صَ الثَّاني،  المحور  لان  ي�شكِّ و)عامر( 
مع  الم�ستقبليَّة  حياتها  تر�سم  كانت  كذات 
الحياة  لها  ر  �سيوفِّ الذي  �أحلامها  فار�س 
كان  الواقع  لكنّ  )الفردو�س...(،  المثاليَّة 
م�ضادة  كذات  عامر  فكان  النَّقي�ض،  على 
ليحوّل  الفردو�س  وهذا  الحلم،  هذا  يدمّر 
حياتها �إلى جحيم. �إنَّه )الفردو�س اليباب( 
حياتين  اختزل  الذي  المكثّف  العنوان 

متناق�ضتين )الحلم والواقع(.
�إلى  نف�سه  الوقت  في  العنوان  يُحيلنا 
التي  واللغة  لل�سّاردة  كبوح  �شعرٍ  ق�صيدة 
امتزج بها �سردها، ففردو�سها يزورها من 
عر والم�شاعر الملتهبة التي ت�سيطر  خلال ال�شِّ
عبد  يقول  الحلم،  حياتها  لتر�سم  عليها 
الق�صيدة  نجد  العنوان  العقيلي:"من  الله 
الت�أمتا  ق�صيدتين  نجد  بل  حا�ضرة، 
ق�صيدة  �إحداهما  العنوان،  منهما  لينتج 
عريَّة  )الفردو�س المفقود( وهي الملحمة ال�شِّ

محورها  كان  التي  ملتون  لجون  خمة  ال�ضّ
�أنتج  �آدم وحواء وال�شيطان، والإغواء الذي 
الإن�سان  �أهبطت  �إنها  يقال  التي  الخطيئة 
غدت  "ثم  الأر�ض،  �إلى  الجنة  من  الأول 
والأخرى  ينهار"،  لكل حلم  رمزًا  بعد  فيما 
�إليوت  �إ�س  لـ تي  ق�صيدة )الأر�ض اليباب( 
وانهيار  المعا�صر  الإن�سان  �أزمة  مثلت  التي 
العالميَّة  الحرب  بعد  فيما  الكبيرة  الأحلام 
الأولى، ومن ا�سمي هاتين الق�صيدتين تمت 
�آخر  انهيار  عن  ليعبر  العنوان؛  �صياغة 
المتدفقة  والحياة  والحب  الحريَّة  لأحلام 
والأ�سرار  بالأ�سوار  �إلا  ي�ؤمن  لا  محيط  في 
ال�سّاردة  الذَّات  فتت�ساءل  والأقنعة")23(. 
�أين جاء  المفقود؟! من  )�صبا(:"الفردو�س 
هذا الا�سم؟ من �أي كتاب التقطته؟ في �أي 
"وظّفّت  واية  فالرِّ قر�أته؟...")24(،  ق�صة 
م�سمّى )الفردو�س اليباب( توظيفًا دقيقًا. 
على  با(  )�صَ الرواية  بطلة  �أطلقته  فقد 
و)عامر(  هي  ي�ضمها  الذي  )ال�شاليه( 
تريد  ذلك  خلال  من  فك�أنها  و)خالدة(. 
�أن تلمّح �إلى �أنها تبحث عن فردو�س مفقود 
من  ب�إيجاده  وتحلم  المحيط،  عالمها  في 
تجمعها  ح�ضاريَّة  ثقافيَّة  ممار�سة  خلال 
ح�ضاري  وعي  وُفق  و)خالدة(،  بـ)عامر( 
معين لتحيل هذا )ال�شاليه( �إلى )فردو�س( 
وب�أحقيته  الإن�سان  ب�إن�سانيَّة  ي�ؤمن  حقيقي 
ف�إن  هكذا  ي�شاء")25(.  كما  العي�ش  في 
في  يختزل  اليباب(  )الفردو�س  العنوان 
حالة  عن  يف�صح  �سرديًّا  برنامًجا  مكنونه 
)�صبا(  الذَّات  حيث  )الفردو�س(  بدئية 
ت�سعى  الذي  بالمو�ضوع  اتّ�صال  علاقة  في 
�إليه ولو كان حلمًا، وحالة نهائيَّة )اليباب( 
المو�ضوع  عن  )�صبا(  الذَّات  تنف�صل  حيث 
الانتقال  هذا  ويتم  الواقع،  م�ستوى  على 
عبر  الثَّانية  الحالة  �إلى  الأولى  الحالة  من 

الذَّات  خلاله  من  ت�سعى  �سردي  برنامج 
ت�صطدم  لكنَّها  حُلمها  لتحقيق  )�صبا( 

لة في )عامر(. ة عوامل مُعيقة مُتمثِّ بعدِّ
ويبَّني العنوان على الم�ستوى النّ�صي �أنَّ 
م�ستوى  على  يكن خرابًا  الفردو�س لم  هذا 
�إذ  ال�شّكل،  م�ستوى  بل على  الم�ضمون فقط 
يبدو هَرِمًا خاليًا من كل �شيء �إلا من الأ�سى 
وتجريد  الُخذلان،  جرّاء  النّف�سي  والفراغ 
الآخر )المر�أة( من قِبَل )الرّجل( المجُحف 
�إن�سانيَّتها  من  وتجريدها  الحبّ  في  ها  بحقِّ
�سواءً  حقوقها،  وانتهاكِ  الكذب  ار�سة  وُمم
�أم  تقع في محيط حياته  المر�أة  �أكانت هذه 
تجمعها به علاقة ما، مرجعه في ذلك فكر 
وتتعامل معها بدونيَّة.  المر�أة  وهُويَّة تزدري 
هكذا �شكّلت الرّواية �صورة الرّجل )عامر( 
الجن�س  على  حكمها  با(  )�صَ �أوقفت  الذي 
ورة م�شابهة  كوريِّ من خلاله، وك�أنَّها �صُ الذُّ
حلمها  ح�صرت  لأنَّها  ربما  رجل؛  لكلِّ 

وفردو�سها عليه فنالت الخذلان. 
العلاقة  لإ�شكاليَّة  تج�سيد  فالعنوان 
يرى  ن�سوي  منظور  من  والرَّجل  المر�أة  بين 
"�ألي�ست  �أنَّ الرَّجل �سبب م�أ�ساة المر�أة. ثم 
فردو�س  ب�سالب،  موجب  علاقة  العلاقة 
الماديَّة لا تنجح  العلاقة  و�إذا كانت  بيباب. 
المجاز  كيمياء  ف�إن  العلاقة،  تبرير  في 
�أزمة  عن  التعبير  في  �ضالتها  تجد  اللغوي 
ليفك  الت�أويل  يح�ضر  هنا  عامر.  مع  �صبا 
في  نجحت  التي  التجريبيَّة  العنوان  �شفرة 
و�إحداث  وبلاغيَّة  لغويَّة  جماليَّة  ت�شكيل 
فهذا  مثيرة")26(.  �أ�سلوبيَّة  مفارقة 
اليباب(  )الفردو�س  التَّ�ضادي  العنوان 
جن�سي  بين  تنافريَّة  جدليَّة  لعلاقة  ل  ي�ؤ�صّ
بناء  �إلى  تطمح  المر�أة  والمر�أة(،  )الرَّجل، 
خا�صَّة  ر�ؤية  خلال  من  لها  �شخ�صيَّة  هُويَّة 
ور�سالة خا�صَّة بها ومنظور من نوعٍ خا�صّ، 
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على  القدرة  امتلاكها  خلاله  من  معتقدة 
جنبًا  المحليَّة  الثَّقافيَّة  الحركة  في  الإ�سهام 
طامحة  دام،  �صِ دون  الرَّجل  مع  جنب  �إلى 
تحرّم  التي  الموروثات  كل  من  الانعتاق  �إلى 
ال�ضَّيق  البيت  دائرةِ  من  الخروج  عليها 
)ال�شارع،  ات�ساعًا  الأكثر  الدَّائرة  �إلى 
وبر�ؤية  والجامعة  وال�سوق،  والحديقة، 
مُعلنة  الأعمى(،  للتقليد  مغايرة  جديدة 
وجودِ  في  الإبداع  على  وقدرتها  وجودها 
من  حُريتها  لم�صادرة  جاهدًا  يعمل  رجلٍ 
عليها  والتَّ�ضييق  وتهمي�شها  قمعها  خلال 
والدّين  التَّقليد  فا  موظِّ �أُنثى  كونها  لمجرد 
ينيَّة من �أجل خنقها  لليّ عُنق النُّ�صو�ص الدِّ
البديل  )اليباب(  لي�شكّل  وح�صارها، 

المو�ضوعيّ لحلمها.

العنوان في التّنا�ص:
اللُّعبة  ركائز  من  ركيزةً  التَّنا�ص  يعدُّ 
�سياقها  في  اللغويَّة  و"العلامة  الأدبيَّة، 
من  الن�صو�صي  الما�ضي  ت�ستدعي  الن�صيِّ 
التعالق  نحو  وتندفع  الثقافيَّة،  المنظومة 
قانون  وهذا  الم�ستقبليَّة،  الن�صو�ص  مع 
لا  والعنوان  اللغويَّة،  بالعلامة  ي�ستبدُّ  عامٌّ 
الن�صيّ  رَ  القِ�صَ �إنَّ  بل  ذلك،  على  يتعالى 
الذي يت�سم به، يجعله يمار�س عنفًا تنا�صيًّا 
الذي  ال�سياق  من  لتحرّره  نظرًا  وا�ضحًا، 
يحدُّ من التدفق الدلالي عادةً، ولهذا ي�شتغل 

)العنوان( وفق التنا�ص الحرّ")27(.
�أ�سنّة  على  )الرق�ص  رواية  ففي 
في  النّ�ص  مع  العنوان  يتقاطع  الرماح( 
تبادليَّة  لعلاقة  تحيل  امتزاجيَّة،  وحدة 
م�شاركة  )الرق�ص(  كلمة  حيث  متَّ�سقة، 
تف�صح  كما  وا�سم،  هُويَّة  دون  الأحداث  في 
ن�ستعر�ض  �أن  ريب  ال�سَّاردة:"لا  ذلك  عن 
فالرق�ص  الآخرين..  �أمام  بالرق�ص  �آلامنا 

وتكابده  ال�صدور  تواريه  ما  يف�شي  حتمًا 
ال�ستائر  حيال  عما  يف�صح  الأرواح.. 
يُبدي  الأ�سرّة،  طيّات  وفي  الو�سائد  وتحت 
كان  �إذا  ما  الم�ؤدّاة  لته  بوَ�صْ الراق�ص 
جهازه  في  انفعاليَّة  ا�ضطرابات  من  يعاني 
العاطفي �أم قلق متحفّز دفعه للحَراك، �أم 
ليعاد  الج�سد  لنيران  طارئة  م�صادرة  هي 
�إطلاقها �شرارات وحممًا وفق قواعد �شهوة 
معلَن  جا�سو�س  هو  �إنما  الرق�ص  مكبوتة! 
يخترق نظامنا الأمني با�ستمالة الحار�س/ 
�أمَّا  القلب!..".)28(  به..  المغرّر  ذلك 
ل�سان  العنوان فيرد على  الآخر من  الجزء 
الذَّات ال�سَّاردة )البتول(، في قولها:"تركي 
عليه  �أرتكز  �إيمان  يا  للتوازن  يعيدني  رجل 
�س�أبقى  واحد..  بقطر  دائرة  منت�صف  في 
هي  لا  الرماح..  �أ�سنة  على  نحيا  و�إياه 
تطوع  ولا  المقتل..  في  علينا  فق�ضت  ولجت 
ونطيب!")29(.  فنتداوى  بانتزاعها  �أحد 
بين  العلاقة  تناوله  في  العنوان  نجد  هكذا 
)الرق�ص  كتاب  �إلى  يُحيل  والمر�أة،  الرّجل 
ذلك  يُ�ؤكد  ال�سمان(،  لـ)غادة  البوم(  مع 
حركي  كفعل  )الرّق�ص(  بـ  واية  الرِّ ابتداء 
غير  لم�ساحات  والانطلاق  بالتّحرّر  ي�شي 
الأ�سر  ك�سر  من  حالة  معلومة،  �أو  محدودة 
�أنَّها تخلق م�ساحة من  للخُطى، كما  المقيّد 
ا  ماديًّ قيدًا  كونه  يتعدّى  فالقيد  الإبداع؛ 
والمقدرة  والتَّفكير  للعقل  الم�سيّج  القيد  �إلى 
�أتت به )حكمة مع  على الاختيار، وهذا ما 
البوم( مقابلة ل�صوت المر�أة الموجودة بقوّة 
والوجود  البقاء  على  و�إ�صرارها  �أنوثتها 
الحدّ  تحاول  حواجز  من  يحجبها  ما  رغم 

من وجودها وتفرّدها.
التّعريف(  بـ)�أل  )الرق�ص(  فتعريف 
ال�سَّاردة  الذَّات  نف�س  في  مق�صودة  غايته 
علمًا �أنّ الرَّق�ص فعلٌ حركيٌّ ون�شاط مُعاك�س 

كون والجمود، ك�أنَّه �إيحاء بموقفٍ حيويٍّ  لل�سُّ
وراف�ض من جانب المر�أة تجاه رجلٍ مُت�سلِّط 
يتبنَّى �إبعادها و�إق�صاءها و�إذا كان التَّعبير 
ف�إنّه  رور،  وال�سُّ الفرحِ  عن  تعبيًرا  ا  ظاهريًّ
من طرف �آخر يعني الرَّق�ص على الجراح 
والتبّرم  يق  وال�ضِّ الحرمان  عن  والتَّعبير 
هُنا  ومن  بالجراحات،  والاكتواء  والمعاناة 
�إغاظة  وباطنه  فرح  ظَاهِرَهُ  الرق�ص  فهذا 
التَّ�ضييق  �إلى  وال�سَّاعين  المت�سلّطين  لأولئك 
على المر�أة من جهةٍ، ومن جهةٍ �أخرى جاء 
الدَّاخليَّة  المكبوتات  من  ليخفّف  الرَّق�ص 
�شعوريَّةٍ  حالةٍ  عن  تنفي�س  وك�أنَّه  للمر�أة، 
وفي  المر�أة.  منها  تُعاني  داخليَّةٍ  حزينةٍ 
بع�ض  لها  الرَّق�ص  كلمة  ف�إنّ  الأحوال  كلّ 
الإيحاءات الم�ستندة على مفا�صل المتن وما 
والرَّجلِ. في حين  المر�أةِ  �صراعِ  من  ره  ت�صوِّ
تُوحي )�أ�سنّة الرماح( بالقوَّة وتحدّي �سُلطة 
من  لتثبت  �ضدَّه؛  والثَّورة  وهيمنته  الرَّجل 
الفعَّال، فالعنوان  الرق�ص ح�ضورها  خلال 
تعبير عن ن�شاطِ المر�أةِ وح�ضورها وتحدّيها 
بـ)�أ�سنة  عنها  المكنَّى  الرجوليَّة  لطة  لل�سُّ
�ساء على  الرماح(. وقد تكون )الرّماح( النِّ
لهن،  الآ�سرة  والقيود  تطلّعاتهن  اختلافِ 
وما )الأ�سنة( �إلا تلك المحاولات المت�شبّثة في 

البقاء والاندفاع نحو تحقيق الذَّات.

العنونة الداخلية والفواتح 
الن�صية.

الفواتح الن�صية: 
التَّ�صدير  عبارات  بها  ويق�صد 
انطلاقه  نقطة  تمثل  التي  والا�ستهلال 
ذهن  في  عميق  �أثر  من  تحدثه  لما  وبدايته 
من  تزيد  فهي  وت�شويق،  جذب  من  المتلقي 
مزيد  �إلى  بالمتلقي  وتدفع  الإثارة  جرعات 
من الت�أمل في تخوم الن�ص وكل ما يرافقه. 
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بالنَّ�ص  الالتقاء  فر�صة  ي  المتلقِّ يمنح  ممَّا 
الحوار  حلقات  �أولى  لعقد  معه  والاندغام 
التي  القرائيَّة  �ؤية  الرُّ وا�ست�شراف  معه، 
من  وت�صوّراتها  حدودها  ي�ضع  �أن  كن  يُم
مركزيَّة،  �إ�شاراتٍ  على  اليد  و�ضع  خلالِ 
مهمَّة  ق�ضايا  ح�سم  بو�سعها  رُ�ؤيويَّة  و�أبعاد 
في منهج القراءة. وقد حدَّدت �سيزا قا�سم 
واية-  الرِّ بناء  عن  حديثها  -حين  وظيفتها 
التخييلي  الرواية  عالم  القارئ  "�إدخال  في 
الخلفيَّة  تقديم  خلال  من  كلها،  ب�أبعاده 
بكل  الخا�صة  والخلفيَّة  العالم  لهذا  العامة 
�شخ�صيَّة لي�ستطيع ربط الخيوط والأحداث 
خلال  من  وذلك  بعد")30(،  �ستنتج  التي 
�إ�شراك القارئ في مكنونات النَّ�ص ال�سَّردي 
المكتوب، بكل �أبعاده، فهو يعطي التَّ�شكيلات 
مُ�ضافة  قيمة  النَّ�ص  لهذا  المكونة  ال�سَّرديَّة 
لكلِّ  والخا�صَّة  العامة  الخلفيَّتين  حيث  من 
وما  واية،  الرِّ �شخ�صيات  من  �شخ�صيَّة 
�أحداث،  من  ال�شَّخ�صيات  هذه  له  تتعرَّ�ض 
تنك�شف  و�ألغازًا  عُقَدًا  طريقها  في  وتجد 
وتيرة  و�صول  مع  رويدًا  رويدًا  خيوطها 
بدقّة  لها  المر�سومة  نهايتها  �إلى  الأحداث 

من خلال ال�سَّارد. 

العنونة الداخلية: 
�أو  )الا�ستهلال  �أو  النّ�صيَّة  فالفاتحة 
من  خطورتها  تنبثق  الافتتاحيَّة(  �أو  المطلع 
الإ�ستراتيجيَّة  النَّ�ص  مراكز  �أحد  كونها 
م  وتقدِّ النَّ�ص  غ  ت�سوِّ التي  الحا�سمة، 
عالمًا  وتبني  و�أ�سلوبيَّة،  �أجنا�سيَّة  �إ�شارات 
تخييليًّا، وتوفر معلومات �أكثر عن الحكاية 
تندرج  �سبق  ما  وحي  ومن  المرويَّة)31(. 
ئي�س  الرِّ العنوان  تحت  النّ�صيَّة  الفاتحة 
وعناوين  اليباب(  )الفردو�س  للرواية 
التي  ف�صولها  ترقيم  عن  �أغنت  داخلية 

تختلف فيما بينها طوًال وق�صرًا، فكل عنوان 
با،  تقريبًا يحمل فكرةً �أو �ساردًا مختلفًا)�صَ
على  بع�ضهم  عن  نقًال  ورد  وما  خالدة( 

با(. ل�سان )�صَ
الأول  الف�صل  عنوان  كان  هكذا 
"الهواء يموت مخنوقا" من بدايته �صادمًا، 
يحمله  بما  واية  الرِّ عنوان  قابلنا  �أن  فبعد 
تت�أكَّد  مكوناته،  بين  ت�ضاد  علاقة  من 
العناوين  والهلاك من خلال  الدَّمار  فكرة 
تبوح  وما  ال�سّرد  لفكرة  داعمةً  الداخليَّة، 
)الهواء  هنا  العنوان  فاختيار  ال�سّاردة،  به 
ع�شوائيًّا  اختيارًا  يكن  لم  مخنوقًا(  يموت 
العنوان  لن�سقِ  موافقًا  جاء  بل  ا،  عفويًّ ولا 
الخارجي في فحوى تركيبه المعتمد على زجِّ 
المتناق�ضات في جملةٍ تركيبةٍ واحدةٍ. والذي 
العنونة  من  كمٍّ  �إلى  خول  للدُّ بوابة  يُ�شكل 
المتناق�ضة، تبد�أ بـ )الهواء يموت مخنوقًا(؛ 
لت�سير ال�سَّاردة بهذا العنوان الدَّاخلي بذات 
الحال/  بذلك  مُ�شخّ�صة  المفُارِقة،  التَّقنية 
ت�ؤول  �أن  الأحداث  حال  وبطبيعة  مخنوقًا، 
هايات، كما هو الحال المتحول  �إلى الموت والنِّ
من كل فردو�س �إلى يباب، وحال موت الهواء 
الحرَّة  روب  والدُّ للحياة  �إلا  يرمز  لا  الذي 
الطَّلقة. فال�سّاردة ترمز من خلال العنوان 
)الرّجل(  الآخر  يقدم  وكيف  حالها  �إلى 
على و�أدها و�سلب روحها. وكلمة )مخنوقًا( 
التي  المخنوقة  المر�أة  بحريَّة  ت�شي  كحال 
عنوان  ي�أتي  حين  في  وقتلها.  الرَّجل  و�أدها 
ليف�صح  اللوعة"؛  "تفا�صيل  الثاني  الف�صل 
عن لوعة ال�سَّاردة وحزنها؛ محيًال في دلالته 
على تفا�صيل �أخرى من اللوعة غير الم�شكلة 
�أما  اليباب".  "الفردو�س  الرَّئي�س  للعنوان 
تغور"  ثامنة  "قارة  الثالث  الف�صل  عنوان 
القارّة  فلي�ست  الم�ستمر  الزَّوال  فتحيل على 
قارات  �سبقتها  و�إنَّما  زالت  التي  الواحدة 

ثمانية  رقم  ذلك  على  يدلّ  �سابقة،  �أخُرى 
العلاقة  تلا�شي  دلالات  من  يحمله  وما 
وزوالها. وهكذا نجد  الأفراد  الزَّوجيَّة بين 
الوردة"  "�سقوط  الرابع  الف�صل  عنوان 
ف�صيح  �إعلان  �إنَّه  الزَّائل  الفردو�س  يقابل 
فالوردة  والأمنيات،  الأحلام  �سقوط  عن 
بالألم  يُنذر  لأنَّه  يباب  قوط  وال�سُّ فردو�س 
ح�سيًّا ومعنويًّا. و�إذا كان في البكاء تنفي�س 
الخام�س  الف�صل  ف�إن  والوجع،  الألم  عن 
ال�شرفات"  على  الح�سا�سين  تبكي  "لن 
المر�أة  خنق  في  الرَّجل  تمادي  عن  تعبير 
يزيد  ممَّا  البكاء  من  منعها  حدّ  بلع  الذي 
في تعميق معاناتها �إلى حد الدَّمار لكنَّها في 
تُعلن احتجاجها ووجودها من  نف�س الوقت 
"ال�شرفات"  كلمة  العنوان  توظيف  خلال 
ما  الحقائقِ  ور�ؤيةِ  الا�ست�شرافِ  على  دلالة 
والتَّفكّر  للتَّ�أمل  ال�شرفات مكان  دامت هذه 
ي�أتي  للبكاءِ. وهكذا  �أو  للنَّوم  ولي�ست مكانًا 
الروح"؛   "اختزال  الأخير  الف�صل  عنوان 
الانطلاق  تيار  �إيقاف  اولة  ُحم على  ليُحيل 
ار�سة الاخت�صار القائم على البتر �إلى  وُمم
عليه  يل  ُحت الذي  الانفتاح  طبع  �إلغاء  حدِّ 

وح.  كلمة الرُّ
وبذلك تكون كل المفردات في العناوين 
الدَّاخلية معزِزة للعنوان الرَّئي�س، فالهواء، 
مع  تتفق  والوردة  الح�سا�سين  الروح، 
الفردو�س في الدَّلالة على الحريَّة والحيويَّة، 
اللوعة،  اختناقًا،  الموت،  عبارات  حين  في 
�ألفاظ  كلها  والاختزال،  ال�سقوط  تغور، 
فهذه  والحزن،  المعاناة  على  تحيل  �سلبية 
اللغة المعتمدة في العناوين اللغة ب�إيحاءاتِهَا 
والرَّمزيَّة  ياقيَّة  وال�سِّ الَّرتكيبيَّة  وطاقاتِهَا 
مغايرتين  �صورتين  ر�صدِ  في  معًا  تتوا�شج 
لإثباتِ  الطَّامحةِ  المر�أةِ  �أحداهَما في  تتمثَّل 
ال�سَّالب  الرَّجل  في  الأخُرى  وتتمثَّل  ذاتِهَا، 
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الحياتيّ؛  الم�شهدِ  عن  و�إق�صائِهَا  لحريتِهَا 
المتُحكم  الأحاديّ  القطبَ  وحدهُ  هو  ليكون 
كمةِ  ْ ُحم بمنهجيَّةٍ  ذلك  وكلّ  م�صيِرهَا،  في 
ال�سَّبكِ لا تتنافر عناوينها معًا، ولا تتناق�ض 
الذَّوات  ت�سوقُه  وما  المتِن  مع  عناوينها 
�أل�سنة  على  محكيَّةٍ  �أحداثٍ  من  ال�سَّاردة 

خو�صِ.  ال�شُّ
�سائيَّة  النِّ عوديَّة  ال�سُّ الرّواية  عنوان  �إنّ 
المتن  مع  كبير  وب�شكل  من�سجمًا  جاء 
يحمل  لكنَّه   ، تزًال وُخم ومُكثَّفًا  وائي،  الرِّ
�أغلبها  في  ر�سالة  وفكرًا،  وهدفًا  ر�سالة 
المر�أة،  تُقا�سيه  وظُلمًا  ووجعًا  ا  همًّ تحمل 
في�سبب لها انزياحًا حياتيًا واغترابًا يُوازي 
وجُملها  واية  الرِّ و�سياقات  المفردات  انزياح 
واية  الرِّ لتغدو  ا،  ورمزيًّ وا�ستعاريًّا  ا  مجازيًّ
وم�ضمونًا  �شكًال  مُن�سجمًا  مُتكامًال  ا  ن�صًّ
وفكرًا. وما كان للرّواية �أن تحظى بكل هذا 
ب�أبعادٍ  مّلة  لو لم تكن ُحم والتَّ�أثير  الح�ضور 
�صورةَ  تعك�سُ  وفكريَّةٍ،  واجتماعيَّةٍ  ثقافيَّةٍ 
والجمعي،  الفردي  بهمّه  وتُوحي  المجتمعِ 
ا مبا�شرًا، بل هو  ذلك �أن الرواية لي�ست ن�صًّ
لات فكريَّة وفل�سفيَّة تت�شكّل داخل  ت�أمُّ نتاج 
الأحداث  يترجم  الذي  الب�شري  التَّفكير 
�سرديَّة  بتقنيَّات  والأفعال  والمنا�سبات 
وائي من عتبات  متنوعة، مع ما ي�ضفيه الرِّ
ليخفي  روايته،  على  موازية  ون�صو�ص 
والإ�شارات  موز  الرُّ هذه  عبر  الأم  الفكرة 
�إلى  للو�صول  المتلقي فكره  والأقنعة، فيعمل 

تلك الفكرة.
على  الأ�ضواء  ت�سليط  خلال  فمن 
عمومًا،  عوديَّة  ال�سُّ �سائيَّة  النِّ وايات  الرِّ
و"الرق�ص  اليباب"  "الفردو�س  وروايتي 
�أنّ ثمَّة  �أ�سنة الرماح"، يتبين للدَّار�س  على 
وايات ودلالاتها و�أفكارها  و�شائج بين هذه الرِّ
التي تطرحها، فجميعها تتمحور  والق�ضايا 

حول بُ�ؤرة مركزيَّة عمادها طرفان نقي�ضان 
هذا  ولعلّ  والرجل،  المر�أة  هما:  مت�ضادّان، 
الإيقاع على الم�ستوى الثُّنائيِّ يُقابله الإيقاع 
وايتين:( الرِّ عنواني  م�ستوى  على  نف�سه 

يقابله  والرَّق�ص  اليباب،  يقابله  الفردو�س 
)اليباب،  المكان  �صعيد  وعلى  ماح(،  الرِّ
�أ�سنة الرماح( والزَّمان/مفتوح: )اليباب/ 
الرّئي�سان  العنوانان  ويتداخل  الرماح(، 
العتبات،  و�سائر  الفرعيَّة  العناوين  مع 
وما  مُنتظمةٍ،  ب�صورةٍ  معًا  تتعالق  بحيث 
ان�شطارات وجزيئات  �إلا  الفرعيَّة  العناوين 
المركزي(  )العنوان  الأم  النَّواة  عن  ناتجة 
قائمة  ومو�ضوعيَّة  ع�ضويَّة  وحدة  �إطار  في 
ر�ؤيتها  على روابط روحيَّة ومعنويَّة ي�صعب 
لبيانِ  تحليلٍ  �إلى  تحتاج  لأنَّها  ظاهريًّا، 

ن�سيجِ الَّرتابطِ مع الأ�صل.
عوديَّة تتناول  وائيَّة ال�سُّ      هكذا نجد الرِّ
م�ضجعها،  وتق�ضّ  تُ�ؤرّقها  تمعيَّة  ُجم ق�ضيَّة 
لمكبوتاتها،  متنفّ�سا  �سردها  في  وترى 
لتحمل  اللغويَّة  الطَّاقات  كل  فتوظّف 
كما  مبا�شر،  ب�أ�سلوبٍ غير  العادلة  ق�ضيَّتها 
كل  وت�ستدعي  وايات،  الرِّ عناوين  تُوحيه 
كالتَّنا�ص  مُعا�صرة  تقنيات  من  لديها  ما 
لإثباتِ  وذلك  موز  والرُّ المو�ضوعيِّ  والمعادل 
ق�ضيتِهَا التي تُنافح عنها، وتركّز على بعدي 
المكان والزَّمان اللذين يحملان �إ�سقاطاتها 
فتجرَّد  و�أفكارها،  وهُمومها  النَّف�سيَّة 
وهند�سته  الجغرافيَّة  �أبعاده  من  المكان 
على  �شاهدًا  ليكون  العمرانيَّة،  ومعالمه 
العنوان  يعدّ  ولرَّمبا  الفكريَّة.  طروحاتها 
في  والأم  الأب  دور  كمركزيَّة  المركزيّ 
نواتج  �سوى  الأولاد  وما  الواحدة،  الأ�سرة 
مع  الملامح  تت�شابه  فقد  للوالدين،  طبيعيَّة 
الوالدين، وقد تختلف، ولكنّ الاختلاف في 
فمن  والمو�ضوعيَّة،  الع�ضويَّة  الوحدة  �إطار 

الجينيَّة  فات  ال�صِّ تحمل  الفروع  �أنَّ  الم�ؤكد 
�إلا  ا  �شكليًّ ظهر  و�إن  فالتَّعدّد،  للمركز، 
ي�صعب  ومعنويَّة  روحيَّة  روابط  هُناك  �أنَّ 
تحليلٍ  �إلى  تحتاج  لأنَّها  ظاهريًّا،  ر�ؤيتها 
ولعلّ  الأ�صل.  مع  الَّرتابطِ  ن�سيجِ  لبيانِ 
�أفكارٍ  من  عوديَّة  ال�سُّ وائيَّة  الرِّ ت�سوقه  ما 
لمرحلةٍ  تج�سيدًا  يُعدّ  رواياتها،  في  وق�ضايا 
مهمَّة من مراحلِ محاولاتِ المر�أةِ للانعتاقِ 
�س  ار�س عليها، وهي تُ�ؤ�سِّ لمِ الذي يُم من الظُّ
لحقبةٍ مُهمَّةٍ من حقبِ الخروجِ على الم�ألوفِ 
والأنماط التَّقليديَّة، ولا �سيما في مجتمعٍ لم 
التِّقنيَّة  فاخترقت  الآخرِ،  على  مُنغلقًا  يعد 
رّم، وتك�شّفت الحياة ب�صورةٍ  كل ما هو ُحم
المعرفيِّ  الإطار  هذا  وفي  و�ضوحًا،  �أكثر 
عوديَّة  ال�سُّ المتُعلِّمة  المر�أة  تطلّعت  الجديد 
في  المُ�ستلبة  بحقوقِهَا  للمطالبةِ  والمثُقَّفة 
للم�شاركةِ  قابًال  طرفًا  باعتبارها  الحياةِ 
و�إنتاجِهَا في �ضوءِ  الفاعلةِ في �صنعِ الحياةِ 
التي  و�شخ�صيتِهَا  بوجودِهَا  الاعتراف 
ر�ؤية  لا  رُ�ؤيتها  هدي  وعلى  بذاتِهَا  ت�شكّلها 

الرَّجل.
الرّوايات  ت�شكّل  المطاف  نهاية  وفي 
بكلِّ عناوينِها وعتباتِهَا الأخرى ون�صو�صها 
المر�أة  �إلى تحرّرِ  �أدبيًّا هادفًا، يدعو  منتجًا 
بدورِهَا  والاعتراف  والتَّهمي�شِ،  لمِ  الظُّ من 
الفكريّ والعلميّ والحياتيّ في ت�شكيلِ ذاتِهَا 
وهويتِهَا دون تدخّل من الطَّرفِ الآخرِ الذي 
وتكميم  والكبت  التَّقييد  عليها  ا�ستمر�أ 
وايات الهادفة �إنَّما  الأفواه. ولعلّها بهذه الرِّ
الأخلاقيَّة  م�س�ؤوليَّاته  �أمام  المجتمع  ت�ضع 
المر�أةِ  منحِ  �إلى  الانتباه  ب�ضرورةِ  والأدبيَّة 
تكون  لن  العواقب  ف�إنّ  و�إلا  حقوقِهَا، 
لها  تمثِّ التي  النَّماذج  تلك  وما  محمودة، 
�إلا  المتمرّدة  وايات  الرِّ �شخ�صيات  بع�ض 
ب�ضرورةِ  القرار  �صانعيّ  �ضميِر  في  �صرخة 
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لتوطيدِ  والتَّنبه  الاجتماعيَّة  العدالةِ  توخِي 
ولي�س   ، الأمِّ الوطنِ  �إلى  الانتماءِ  �أوا�صرِ 
تدعم  التي  الأجنبيَّة  الح�ضاراتِ  �إلى 
في  يتحقَّق  لم  ما  لها  ق  وتحقِّ المر�أة  حريَّة 

وطنِهَا.	

�ؤية عبر الج�سد. تمثيلات الرُّ
التي  القنوات  �أهم  �أحد  الج�سد  يُعدّ 
تجري عبر تكويناته تقنية الو�صف المحمَّلة 
�سائيّة،  واية النِّ �ؤى ال�سَّاردة في ن�ص الرِّ بالرُّ
من  بدءًا  الج�سد  ح�ضور  ر  يبرِّ ما  ولعلَّ 
الكُلِّية في ثنايا  �إلى بنيتهِ  �أع�ضائهِ  تفا�صيل 
هو  التَّحديد  وجه  على  �سائيَّة  النِّ واية  الرِّ
الأطراف  طبيعة  �إليه  تنتهي  لما  ح�صيلة 
الهجومِ  قُطبي  بين  حركةٍ  �إلى  المتُقابلة، 

والمقاومةِ.
تُ�شير  اتَّهام  رهينة  الذَّات  تقع  حين 
تنال  التي  الإ�شارة  بتلك  ال�ضَّد  �أ�صابع  �إليه 
كفايتها م�ست�سلمة �إلى ما يثيرها من معالم 
تحت  الذَّات  تقع  الج�سد،  في  تبرز  �أوليَّة 
�أنثويًا  ج�سدًا  عليها  من�صبَّةٍ  لر�ؤيةٍ  �إدانة 
ال�سَّاردة  تُعلن  هنا  يُف�سره،  معنىً  ك�أق�صى 
في روايتها عن المعنى المنُاه�ض و �أنَّ للج�سدِ 
ا و�صفه ور�ؤيته اللذين يحملانه لمقاومة  �أي�ضً

�أطراف �أنزلت ر�ؤاها به.
و�إذا كان )جيرار جينت( قد ميّز بين 
وائيّة هما:  وظيفتين للو�صف في الكتابة الرِّ
التَّو�ضيحية  والوظيفة  الجمالية،  الوظيفة 
مجرَّد  الأولى  في  يرى  �إذ  التّف�سيرية؛  �أو 
عمل تزييني وا�ستراحة في و�سط الأحداث 
له  �ضرورة  لا  خال�ص  كو�صف  ال�سَّرديَّة، 
الثّانيّة  ويرى  الحكي.  لدلالة  بالنّ�سبة 
�إطار  في  معين  معنى  على  دالة  رمزيَّة 
الوظيفتين  ف�إن هاتين  �سياق الحكي)32(، 
يمكن  مادة  باعتباره  الج�سد  في  تتجليّان 

في  الو�صف،  على  خلالها  من  الوقوف 
وتناول  النّقل  م�شهد  اثنين،  م�شهدين 
الج�سد في النّ�ص الإبداعي؛ باعتباره مادة 
وحاجته،  )الذّات(  قطبي  بين  توا�صليَّة 
تبادليّة  كعلاقة  للذّات  ومقابلته  و)الآخر( 
الآخر  والم�شهد  بينهما.   للرّغبة  تُف�ضي 
م�شهد القراءة للج�سد المنقول، واتّ�ساقه مع 
�أو مخالفته مّما يُحدث  الم�شهد الخارجي، 
والان�سجام.   والقراءة  التّلقي  في  �صدمة 
يذهب عبد ال�صمد كبا�ص �إلى �أنَّ:"الج�سد 
حقل  هو  الرغبة،  نظام  هو  حيث  من 
الإن�ساني  الوجود  ينتزع  ما  �إنه  الحرية، 
لحاجة،  نظام  يفتحها  التي  ال�ضرورة  من 
التحام  خارج  ممكن  غير  فالج�سد  لذلك 
المتوترة  الم�سافة  حتى  بل  بالرغبة.  الحرية 
المرغوب  الآخر  من  الرغبة  تخلقها  التي 
فيه، �أي تلك الم�سافة التي ت�سعى من خلالها 
الوقت  نف�س  وفي   ،)..( ا�ستهلاكه  �إلى 
والاحتفاظ  عليه  الإبقاء  مقابل  وب�شكل 
حر)...(،  ككيان  الذاتي  ا�ستقلاله  في  به 
هو  الآخر  �أن  مزدوج  ب�شكل  هذا  ومعنى 
ابتكار الرغبة و�أن العالم هو مدى ت�صريف 
بالرغبة  التحامها  دون  من  التي  الحرية 

ي�ستحيل الج�سد)33("...
فالج�سد يمثل �أهميَّة كبيرة في النّ�ص 
�أ�سئلة  من  �س�ؤاًال  يمثّل  لا  �إذ  وائي؛  الرِّ
الحداثة فقط بل هو �س�ؤال الحداثة نف�سها، 
فعليه تدور الأحداث وبه تغذي ال�شَّخ�صيَّات 
فكرتها وتطرح ر�ؤيتها للمعالجة، الج�سد في 
غير  �أو  تلفّظًا  المحكيّة  رموزه  �أو  �إيماءاته، 
بنكراد(  )�سعيد  ح�سب  وهو  ذلك)34(. 
الذوات  وعبرها  فيها  تتجلّى  التي  "الب�ؤرة 
الروائي.  الن�ص  عالم  تكوّن  التي  والأ�شياء 
عنده  وتلتقي  منه  تنطلق  الذي  ال�شكل  �إنه 
ال�شكل  و�أ�سا�سًا  ا  �أي�ضً وهو  الأ�شكال،  كل 

الأفعال  �سل�سلة من  القابل لا�ستيعاب  القار 
�أو  ال�شكل  بهذا  تحيل،  التي  والأو�صاف 
الأ�سا�س  هي  )قيم(  قيمة  على  ذاك، 
الدلالي  الكون  ممكنات  عليه  تقوم  الذي 
و�سبل تحقيقه")35(. وبذلك يرى )جمال 
الكتابة  في  الج�سد  ا�ستثمار  �أنَّ  بوطيب( 
مزدوجا  "ا�ستثمارا  كان  العربيَّة  وائيَّة  الرِّ
من طرف الروائي الذكر والروائية الأنثى، 
غير �أن اختلاف في هذا الا�ستثمار كان جليا 
�سعى للاقتراب  �أولهما ذكوري  بين نمطين 
البيولوجية  بمكوناته  الأنثوي  العالم  من 
والج�سدية والنف�سية والاجتماعية، والثاني 
�أنثوي �سعى �إلى اعتبار الكتابة عن الج�سد 
في  هو  كما  مو�ضوعا  مت�أرجحة  الأنثوي 
بالج�سد  الانتقال  وبين  الذكورية  الحالة 
ينبغي  مطمو�سة  �أنثوية  هوية  اعتباره  �إلى 
الج�سد  من  جعل  ممَّا  �إبرازها")36(. 
عوديَّة عَّربت من خلاله  متنف�سًا للكاتبة ال�سُّ
يُ�شكّل  �إذ  الداخلية)37(.   �آلامها  عن 
عليها  الكاتب  يبني  مهمَّة  بُ�ؤرة  الج�سد 
المادة  فهو  ومنطلقاته،  بل  وحديثه،   رُ�ؤيته 
فيتناف�سوا  الكتَّاب،  �شهيَّة  لها  تنفتح  التي 
ر�سالتهم  لي�ؤدوا  خلالها  من  الو�صف  في 

ب�أ�ساليبهم الخا�صَّة.
عمقها  في  العربيَّة  الثقافة  كانت  و�إذا 
بدعوى  الفردي  الج�سد  تغطية  �إلى  تميل 
القرن  بدايات  منذ  تعر�ضت  قد  �صيانته 
وتحوّل  تغّري  ل�سيرورات  ا  خ�صو�صً الما�ضي 
ولّدت �أ�شكاًال من الت�صدعات والانك�سارات 
القوية  ال�ضغوط  تحت  وذلك   -Hiatus-
والمعرفية  التقنية  ومفعولاتها  للحداثة 
الج�سد  يكن  فلم   ، والجمالية  والفكرية 
هذه  عن  بمعزل  الخطابية  وتمثيلاته 
ال�سيرورات التاريخية العامة )38(. وهكذا 
من  مهم  قطاع  في  المر�أة  �صورة  ت�شكلت 
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�شيطاني  كائن  �صورة  في  العربية  الثقافة 
ي�شطب  والخوف  القلق  على  باعث  متبرج 
وكان  المخاوف  كل  عليه  وت�سقط  ويحجب 
النظر �إلى المر�أة  ك�شيطان مع كل ما يوحي 
به هذا الت�شبيه في مجال الحقل الديني من 
والحرام)39(.   والإغراء  ال�شر  على  دلالة 
التّاريخ،  هذا  من  يتجز�أ  لا  جزء  والرّواية 
الج�سد  على  الوقوف  يمكن  خلالها  ومن 
وعلاقته مع الآخر ومع الحياة، )الج�سد( 
العام.   بمفهومه  )الج�سم(  يتجاوز  الذي 
�أن  �إلى  الغذامي  الله   عبد  يذهب  كما 
الج�سد كان من �ضمن الأمور التي حُوربت 
�إذ تّم اختزال المر�أة في  المر�أة من خلالها، 
للغرائر)40(.  ومثيًرا  للمتعة  ج�سدًا  كونها 
اختزلوا  حينما  الخاطئة  النَّظرة  هي  تلك 
وا�ستحالت  مُتْعَوّيًّا،  هدفًا  بكونها  المر�أة 
�أفكارها  لها  �إن�سانة  من وجهة نظرهم من 
وقدرتها  و�أحلامها،  وطموحاتها  و�آمالها 
هند�سة  في  والإ�سهام  التَّخطيط  على 
العلاقات الاجتماعيَّة والثّقافيَّة، ومن كونها 
العقائدي  كونها  ومن  الرَّحب،  الإن�ساني 
�أنَّها  على  �إليها  ينظر  الذي  وال�سَّماوي 

ال�شَّطر الآخر من المجتمع.
خلفها  يقف  علامة  ل  ي�شكِّ فالج�سد 
فكرٌ مختلفٌ لكلٍّ منه �أهدافه ونظرته التي 
خا�صَّة  رُ�ؤية  للقارئ  يمثّل  �أنّه  كما  غذَّته. 
بذلك  فيطرح   النّ�ص  مع  وفقها  يتناغم 
تلفة وفقًا لمنظور  رُ�ؤى مجتمعيَّة وثقافيَّة ُخم
من  "فالج�سد  وتعدّدها،  ال�شَّخ�صيّات 
لأنها  ماكرة؛  مراوغة  علامة  المنظور  هذا 
الوظائف  بين  ترحل  حال  في  دائمًا  تكون 
�أخرى.  لغوية  علامة  ك�أي  والدلالات، 
تظل  وعمليات تحديد وتحليل هذا الج�سد 
تلك  بف�ضل  �إلا  تتحقق  ولا  ن�سبية  دائمًا 
عليها  ن�ستدل  التي  الن�سقية  التمثيلات 

مفاهيمية  �آخر،  نوع  من  علامات  بف�ضل 
�إنها  ن�صية،   - فوق  ن�صية،   - فوق  ما  �أو 
هي وحدها ما ي�سمح لنا بالتمييز النظري 
فمن  و�آخر")41(.  ج�سد  بين  والإجرائي 
تلاعب في بو�صلة المر�أة وحرّفها وعبث بها 
لي�س خلقتها الطَّبيعيَّة، بل هو الرَّجل الذي 
الم�ستلبة  والمر�أة  م�س�ؤوليَّاتها-  عن  حيّدها 
ونظر  الذّكوريّة-  لطة  لل�سُّ والمعزّزة  لأختها 
وانتزع  متاع،  �أنَّها  �أحُاديَّة على  نظرةً  �إليها 
منها خا�صيَّة القدرة على المواجهة والتَّحدي 
�ضمن الأ�صول التي ر�سمها الإ�سلام، ولكنَّ 
البحتة  ال�سَّماوية  الدَّائرة  نقلها من  الرَّجل 
بل  مهامها  ليقلّ�ص  ال�ضَّيقةِ؛  دائرتهِ  �إلى 
هذا  �أ�سهم  وقد  الج�سد.  في  ويح�صرها 
الإق�صاء في محاولةٍ تحييدها عن المناف�سة 
في �إنتاجِ الأدبِ والإ�سهامِ في معتركِ الحياةِ 

يّ. الثَّقافيَّة؛ ليت�سيّد الرَّجل الم�سرح الفنِّ
ناتٌج  الج�سدِ  قيمةِ  في  الاختلال  هذا 
البدء؛  من  منها  يُعاني  التي  اله�شا�شةِ  عن 
والفكر  ات  التَّغُّري لمواجهة  ا  معدًّ يكن  فلم 
فكر  وُفق  ا  م�ؤ�س�سًّ يكن  لم  �أنّه  كما  الم�ضاد، 
�ضد  منيعًا  جدارًا  يمنحه  ثقافّي  ومخزون 
ذاته،  على  منكفئًا  كان  الفكريّ،  الغزو 
محرّمًا ومزدريًا كل ما يُطالعه عبر و�سائل 
يظنّه  مّما  عليه  اعتاد  ما  تناق�ض  مختلفة 
دائرة  �ضمن  يدخل  وخلافه  واب  ال�صّ هو 
ال�شَّك؛ لذا يعمد على رف�ضهِ وتحريمهِ قبل 
الاختلال؛  ر  ي�صوِّ ما  هذا  �أبعاده؛  معرفة 
وهو  ينه�ضون،  �أ�سواره  خارج  العالم  حيث 
يهن�أ في �سبات يُحيله فيما بعد �إلى �آفة وداء 
البع�ض  يتهم  قد  الوطن.  ج�سد  في  ينه�ش 
هذه  مُ�سببات  من  �أنَّها  وغيرها  الحداثة 
�أمور  هناك  الحقيقة  في  لكن  الإ�شكاليَّة، 
ت�سببت في هذا الا�ضطراب ومنها، الإن�سان 
للآخر،  ورف�ضه  �إعداده  وم�شكلة  نف�سه 

رئي�سًا في جعل  �سببًا  كانت  الأمور  كل هذه 
البيئةِ �أقرب للق�سوةِ والجفاف وعدم �إعمال 
الفكر، كما �أنّه يعمل ب�شكل �آليٍّ رغم يقينه 
ب�أخطائهِ لكنّه مُثْقل بالك�سلِ وفكرِ الجماعةِ 
فادحًا  خلًال  عليه  الخروج  يُعتبر  الذي 
وجُرمًا لا يُغتفر. يمكن و�صف هذه المرحلة 
�أنَّ  الم�ؤكد  ومن  الجذرية(.  بـ)الغيرية 
كوريَّة وما تجده من  الذُّ لطة  ال�سُّ �أفق  �ضيق 
تقليديَّة  �أطُر  على  تربّت  مجتمعيَّة  حا�ضنة 
�إنَّما  لا تتقبّل تغيير نظرتها الأحاديَّة تلك، 
واعتبارها  المر�أة  �إق�صاء  تعزيز  في  تُ�سهم 
تقود  وهي  الثَّانية،  الدَّرجة  من  مواطنة 
والإذلال  والتع�صب  والاحتقار  "العنف  �إلى 
والإق�صاء للغير… ومن ��شأن هذه الغيرية 
الجذرية �أن ت�ؤدي �إلى خلق نقي�ضها. فيتولد 
لدى الجماعة الم�ضطهَدة الإح�سا�سُ بهويتها 
وتت�شكل من ذلك غيرية م�ضادة  المختلفة. 
داخل ج�سد الأمة والوطن. وهذه الغيريَّات 
�سهولة  ب�سبب  تت�صادم  ما  غالبًا  الدَّاخلية 
تجذرها  �إلى  ت�صادمها  في�ؤدي  الاحتكاك، 
في  ال�سبب  ولعلّ  تاريخًا")42(.  و�إعطائها 
التي  )المر�أة(  المُ�ضادة  ال�شَّخ�صية  خلق 
التي  القيود  هي  لها،  الآخر  بظلم  ت�شعر 
للمر�أة  تت�شكّل  هنا  ومن  المجتمع،  يفر�ضها 
ظاهريَّة  �شكليَّة  هُويَّة  مُتناق�ضتان،  هُويَّتان 
هُويَّة  وهي  مُرغمة  الآخر  �إملاءات  تُنفّذ 
عن  مُ�ؤ�سَّ�سة  لي�ست  تجميليَّة  مُكونات  ذات 
الأ�صيلة  فهي  الأُخرى  الهُويَّة  و�أما  قناعةٍ، 
را�سخةٍ  �إرادةٍ حرةٍ وقناعةٍ  تتكوّن من  التي 
المجتمعيَّة،  بالتَّجاذبات  تت�أثر  �أو  تتحوّل  لا 
المر�أةِ و�ضميرها،  كينونةِ  مُتجذرة في  هُويّة 
طّ  تتغذَّى على تلك النَّظرةِ الظَّالمة التي ُحت
من كرامتها ك�إن�سانة لها م�ساحة خا�صَّة في 
هنا  من  عنه،  خارجة  ولي�س  المجتمعِ  قلبِ 
�سائيَّة المزدوجة كمنتجِ  تن��شأ ال�شَّخ�صية النِّ
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والمهُيمن  لحريَّتها  المعُادي  الآخر  �صنعه 
تحاول  ذلك  على  وبناءً  طموحها،  على 
ال�شَّخ�صية الغائبة الممثّلة الحقيقية للمر�أة 
الخا�صة،  نوافذها  من  والإطلالة  التَّمدّد 
من  الظَّاهريّة  ال�شَّخ�صية  انزاحت  كلَّما 
الإبداعي  النَّ�ص  ي�أتي  وهنا  طريقها، 
واية( - ك�شكل من الأ�شكال الإبداعيَّة  )الرِّ
لتفرّغ  المر�أة،  �إليه  ترنو  ما  لكلّ  حا�ضنًا   -
تتج�سّد  التي  وهمومها  طاقاتها  خلاله  من 
عبر الأن�ساق الُّلغويَّة، ومن خلال ما تمتلكه 
الُّلغة من �إيحاءات ورموز تحمل تلك الأفكار 

والمعاني.
�إنّ الازدواجيّة التي يُعاني منها الفرد 
الخ�صو�ص  وجه  على  عوديّ  وال�سُّ العربيّ 
عائدة �إلى الانغلاق والقيد على الحريّات؛ 
لأخلاقيَّات  -الموجّه  للدّين  احتكامًا 
و�سلوكيَّات تهذّيبية تُعلي من القيم الح�سنة 
والعادات  ال�سَّيئة-  الأخلاق  وتُلغي  وتُثبِّط 
والتّقاليد، التي قد ي�ضيق بها البع�ض - دون 
يوجّهها  �أو  القيّمة-   لمبادئه  وفهم  اقتناع 
الإن�سانية  "فللجماعات  الدّعاة  بع�ض 
�إذن، طريقة في التفكير وال�شعور والحياة، 
ب�أع�ضاء  الخا�صة  الطريقة  عن  تختلف 
وي�شعرون  يفكرون  حين  الجماعات،  هذه 
ما  كل  �أن  في  �شك  ولا  متفرقين.  ويعي�شون 
قلناه عن الح�شود والجموع العابرة، ينطبق 
�إلا  لي�ست  التي  المجتمعات  على  بالأحرى 
هنا  من  ومنظم...")43(.  ثابتة  ح�شودًا 
تتولّد مخرجات من الجيل ال�صَّاعد يُدينون 
�إيجابًا )�إيمانًا وثقافةً  �إمّا  للفكر الجماعيّ 
وفكرًا(، �أو �سلبًا )هدما للمجتمع وزعزعة 
نتيجة  المخرجات  هذه  ووحدته(.  لأمنه 
والبحث  النّف�س،  على  والانطواء  الكبت 
والامتثال  الالتفاف حولها  كن  رموزٍ يُم عن 
لها  والانقياد  فكرها  واعتناق  لأوامرها، 

دونما �شكّ في �صحّة توجّهها، هكذا تتكوَّن 
والإن�سانيَّة،  للإن�سان  المعادية  الجماعات 
جماعات  لي�شكلوا  الأفراد؛  لها  وتجتذب 
تُدين بتوجّهها، عن طريق المحفزّات الماديَّة 
والمعنويّة، والثَّواب المنُتظر في حالِ �إ�سهامِهَا 
التّوجّه  هذا  كان  لو  حتى  لهم،  التَّمدّد  في 
وهادمة  للإن�سانيَّة،  معادية  الُخطى  وتلك 

لوجودِهَا. 
ففي رواية "الفردو�س اليباب" تت�شكّل 
با( لتح�سّ�س  الأمومة المترقّبة في اندفاع )�صَ
ج�سدها ترقّبا لطفلٍ مُنتظر بين الرّغبة في 
من  التَّفكير  في  والهُروب  عليه،  الح�صول 
كيف  لي:  تقول:"قل  �إذ  منه،  الخلا�ص 
لذتي  ثمرة  و�أنت  عذابي  م�صدر  تكون 
وحبل  موتك  �سبب  �أكون  وكيف  المجنونة، 
الحياة يمتد مني �إليك؟ هل يروق لك هذا 
الجنون الذي تدفعني �إليه فقط لأني �أردت 
�أن �أعبر لك عن حبي بطريقة تعتبرها �أنت 
�أو التَّفكير في  �إنّ الدّخول  جريمة؟")44(. 
الموت �أو �إي�ضاح حدث الموت - الذي بطبعه 
�أمرٌ  فهو  الفكري-  الو�ضوح  ي�ستع�صي على 
لغيبيته-   - الإدراك  على  المقدرة  يتجاوز 
تقع  الجثة  الج�سد/  في  المتج�سّد  فالموت 
الحيّ  بين  و�سائط  تكون  بطقو�سٍ  �إحاطته 
تحول  طق�س  �آخر  وهي  الميِّت،  والج�سد 
من  الموت  فطقو�س  الإن�سان.  لها  يتعر�ض 
نغفل  �أن  يجب  لا  التي  الثَّقافيَّة  قو�سِ  الطُّ
قو�س  الطُّ هذه  الرَّمزي)45(.  بعدها  عن 
قّب، اللِّقاء والوداع،  تجمع بين الخوف والّرت
الفرح والحزن، التّعلّق والحرمان، كلّ تلك 
يمزّق  قيدٍ  ح�صار  هي  المتُباينة  الم�شاعر 
وتهوي  تتجاذبه  كقوى  والج�سد،  الفكر 
عند  طُويت  �أخيرةٍ  ك�صفحةٍ  �صريعًا..  به 
�آخر م�شهدٍ. من هنا لا يقت�صر الأمر على 
عوبة  ال�صُّ تكمن  ولكن  �إدراكها،  �صعوبة 

الأكبر في الإدراك اللامرئي منها والمرتبط 
له،  المُ�صاحبة  الم�شاعر  وانتفاء  بالذّات، 
وتفقد  منها-  جزءٍ  في  للغير-  تدرك  التي 
�أخرى  طقو�س  للموت  فهل  الذّات.  بانتفاء 
�أم لا تعدو كونها فل�سفة فكريّة.. ثقافيّة؟.  

�ؤى،  �إنَّ مفهوم الرَّغبة يتعدّد بتعدّد الرُّ
�إن  �إذ  دلالتين،  يخدم  �أنّه  الأبرز  ولكنّ 
"العقل يتجه نحو الدلالة الأولى التي تعني 
�أن رغبة العي�ش �أو رغبة الحياة التي تتملك 
�أ�سباب بقاء  الإن�سان عادةً هي �أهم و�أقوى 
معنى  ت�أخذ  هنا  والرغبة  حيًا،  الإن�سان 
الرغبات  باقي  �سقفه  تحت  ي�ضم  �شامًال 
التي تمثل ف�سيف�ساء الرغبة الأم، �أو الرغبة 
المتكاملة، �ألا وهي رغبة العي�ش. �أما الدلالة 
م�ستقل  كمفهوم  الرغبة  �أن  فهي  الأخرى 
عن الحياة في العبارة، تمثل ال�سبب الأقوى 
كثيًرا  يختلف  لا  المعنى  �أن  ورغم  للحياة، 
لكن معنى الرغبة هنا يتجه نحو الرغبات 
الإن�سانية التي تغريه بالمحافظة على حياته 
النّ�ص  �أنَّ  يبدو  و بذلك  �أجلها")46(.  من 
من  الرّغبة  فكرة  تجاوز  النّ�سائي  الرّوائي 
�أجل  من  الرّغبة  يعمد  وقد  العي�ش،  �أجل 
اليباب"؛  "الفردو�س  رواية  في  كما  الفناء 
�إذ تمثّلت رغبة الج�سد كم�أزقٍ دفعها للإثم 
الخطيئة  تلك  جرّاء  �أخرى  رغبة  بدت  ثمّ 
من  التّخلّ�ص  في  بج�سدها،  الت�صقت  التي 
الإثم  لعنةِ  تحت  وقوعها  ثمّ  ومن  جنينها، 
والدّخول في حالةٍ نف�سيّة �شائكة، تمثّل �شكًال 
الانف�صالِ  في  والرَّغبةِ  الك�آبةِ  �أ�شكالِ  من 
الرّغبة  �أنَّ  �أي  الانتحار؛  بفعلِ  الحياةِ  عن 
الأولى كانت �سببًا في رغباتٍ تاليةٍ لم تقف 
عند حدِّ رغبةِ العي�ش، بل تجاوزتها لهلاك 
قولها:"�س�أقول  في  يت�أكّد  ما  وهذا  العي�ش. 
عن  الروح  تف�صلين  و�أنت  تمهلي  للمر�أة: 
اللائذ  طفلي  تترعين  و�أنت  تريثي  الروح. 
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بحماي. لا تمزقي اللحم. تمزق الحلم فلِمَ 
تريدين ت�شويه وجهه المعذب؟ وترفقي بي؛ 
لأن طفلي �سيخرج من يديك �إلى يدي الله 

لا لي�شفع لي ولكن ليلعنني".)47(
�أ�سنة  على  "الرق�ص  رواية  وفي 
ب�ضمير   - ال�سّارد  �صوت  ي�أتي  الرماح" 
�إذ  المتلفّظة؛  الذّات  عن  بديًال  الغائب- 
قرائيًّا  ملمحًا  الرَّف�ض  �إيماءات  ت�شكّل 
مع  النّف�سيّ.  وجانبه  الج�سد  لتّحرّكات 
كمعادل  بفل�سطين  المر�أة  ج�سد  تقاطع 
والتنكّر  التَّهمي�ش  بحالة  ي�شي  مو�ضوعي 
�إذ  ق�صد؛  غير  من  �أو  بق�صد  والا�ستلاب 
يرمز  مُنتهكًا،  ج�سدًا  )فل�سطين(  تظهر 
لحال  مقابل  م�شهد  في  والانتهاك  ياع  لل�ضّ
ك�أول  يقف  الم�شهد  هذا  المُ�ستلبة،  المر�أة 
واية؛ م�ؤكدة لو�ضع حائر  عتبة تبد�أ بها الرِّ
والحقوق،  الحقائق  �ضياع  من  وم�شتّت 
المنُتهِك،  وبجاحة  الانتهاك  وا�ستفحال 
�أكثر  زهورها  تحمل  قولها:"...�صارت  في 
الغائب  فرحها  ين�أى  وما  تحتمل  مما 
هذا  وبن  بينها  تدور  حوارات  له!  الإذعان 
الوالد المتزمت تنتهي برفع القمع لأعلامه 
�أ�سا�س  لا  مت�ضع�ضع  فكر  ل�صالح  المتهتكة 
تف�شل  حوارات  الحكيمة،  المرجعية  من  له 
كالحوارات التح�ضيرية على هوام�ش القمم 
الاختلاف  لمجرد  تبد�أ..  �أن  قبل  العربية 
القمة  عقد  من  الم�ستفيدة  الأر�ض  على 
الكرامة..  بانتهاكات  مثخن  حوار  عليها! 
وهي التي تعتبرها ر�أ�س مال �صاف لن ينفذ 
�إلا بنفاذها، وكما ت�ستباح �أرا�ض فل�سطينية 
مزوّة..")48(.  ملكية  ب�صكوك  يوم  كل 
مرحلة  بدخولها  تبد�أ  المر�أة  فمعاناة 
المراهقة وما تحمله معها من تغيرات على 
ات رافقها تغّري  م�ستوى الج�سد، تلك التَّغّري
وم�شاعره  الوالد  �أحا�سي�س  م�ستوى  على 

رمزًا  ج�سدها  في  يرى  التي  ابنته  تجاه 
لها  مداعبته  فتتحوَّل  مفتر�ضة،  لخطيئةٍ  
�إلى ق�سوة مميتة تخنق  عندما كانت طفلة 
ج�سدها من خلال فر�ض قائمة ممنوعات 
جدوى  �أّال  بذلك  ال�سَّاردة  فترى  عليها، 
�أية  لفكره  لي�س  متزمت  والد  حوار  من 
حواره  دام  ما  و�سليمة،  حكيمة  مرجعية 
وهكذا  مت�ضع�ضع(.  تراه:)متهتك  كما 
ي�صبح الآخر )الأب( �صورة مُ�شابهة للذَّات 
، و�إنَّما مفعوًال به يحكمه  )البنت( لا فاعًال
�أ�ضعف  �إنَّه  بل  وتقاليدهِ،  ب�أعرافهِ  الما�ضي 
يتج�سَّد  لا  مجتمع  مواجهة  في  ابنته  من 
والحبيب  الزَّوج  في  و�إنَّما  وحده،  الوالد  في 
ا، حيث ت�صطدم )الذات( المر�أة، بعد  �أي�ضً
الرَّمزي،  العنف  من  �آخر  بنوع  تزويجها، 
)الأب(  ذكوريّة  يدٍ  من  ملكيّتها  بانتقال 
الت�صاقًا،  �أكثر  �أخرى  ذكوريَّة  يدٍ  �إلى 
ا بها )الزّوج(؛  و�أو�سع دائرة و�إدارة وتحكمًّ
�أهوائه  وفق  ممنوحًا  ج�سدًا  له  تُ�شكّل  �إذ 

ورغباته ونزواته. 
�سائيَّة الحديثة ب�صورتها  واية النِّ �إنّ الرِّ
ال�صَّمت  الُخروج على  �سويّة تمكّنت من  النِّ
المر�أة,  تهمّ  التي  الق�ضايا  من  كثيٍر  اه  ِجت
المحظورات,  من  طويلة  لفترة  ظلَّت  والَّتي 
المعوّقات  هذه  اخترقت  الحديثة  واية  فالرِّ
دام  ال�صِّ تتفادى  بمنهجيَّة  ولكن  قوة,  بكل 
تمدّدت  بل  والموروثات,  بالتَّقاليد  المبا�شر 
الُّلغة  خلال  من  الثَّقافيّة  الأو�ساط  في 
لتطلُّعاتها،  �أقنعة  تجعلها  التي  الرَّمزيَّة 
وتَ�شكيل  الذَّات  عن  البحث  ومحاولة 
هُويتها بنف�سها دون الخ�ضوع لأيَّة ت�أثيرات 
في  يُطالعنا  ما  وذلك  �سُلطويَّة.  خارجيَّة 
الفرح  نفاذ  ال�سّاردة:"...و�أخ�شى  قول 
ير�سموا  �أن  �أخ�شى  و�صوله...  عند  الم�ؤجّل 
بي  ويل�صقوا  وجهي...  غير  وجهًا  لي 

بهذه  قبلتِ  لو  ن�صفي..."ماذا  لي�س  ن�صفًا 
الخ�صلة �أمام ذلك العيب... ما ر�أيك بهذه 
ال�صفة... وتنازلي عن ذلك ال�شرط...ماذا 
لو و�ضعتِ هذه الميزة �أمام تلك المفقودة"...
لون  وهكذا �أنا...كالثوب الجديد الذي يف�صّ
بينما  مقا�سه!  على  لأكون  وي�ضيّقون  فيه 
رُقَعَه  يزيدون  الذي  البالي  كالثوب  هو 
ولن  به!!  لأر�ضى  وتجميًال  ومداراةً  ترقيعًا 
مر�آتي  تعك�س  �أر�ضى...ولن  �أر�ضى...لن 

�سوى الوجه الذي �أنتظره..")49(.
الظَّالمة  القاتمة  ورة  ال�صُّ تلك 
من  ال�سَّاردة  الذَّات  تطرحها  وال�سَّوداويَّة 
منظورٍ ثقافيٍّ هادفٍ ولي�س ترفيهيًّا, وك�أنَّها 
�إعلانٌ �صارخٌ ب�أنّ ق�ضيتها التي تدافعُ عنها 
لديها  ولي�س  ترحم,  لا  �سلطويَّة  بيدٍ  غدت 
قف�صِ  في  هو  لمن  للا�ستماعِ  الا�ستعداد 
الاتهام, وك�أنَّنا بين م�شهدين يتجاوبان معًا 
�أحداثه وتفا�صيله, ولهما نف�س ال�صَّدى  في 
الثَّوب  على  وء  ال�ضّ ت�سلّط  �إذ  والإيقاع؛ 
يُحدث  وما  بالج�سد،  لالت�صاقيته  ك�إ�شارةٍ 
وفي  بينهما،  التَّناغم  من  الالتحام  ذلك 
الم�شهد الآخر �صورة الثَّوب القديم المهترئ 

بفعل الزّمن والتَّقوقع والفر�ض.
الكيفيَّة  �إلى  ال�سباعي  خلود  وتذهب 
�إذ  وتقيّمه؛  ج�سدها  المر�أة  بها  تُدرك  التي 
الدّالة  الم�ؤ�شرات  �أبرز  "�أحد  الج�سد  يمثّل 
الاجتماعية  للهوية  الأولوية  �إعطائها  على 
فلا  الأنثوية.  الفردية  هويتها  ح�ساب  على 
تتمثّل المر�أة... ج�سدها ولا تدركه بعيدًا عن 
البنية الفكرية، التي ت�ؤكّد ان�صهار الفرد في 
ي�شكل الج�سد في ظل هذه  �إذ لا  الجماعة. 
الفرد  دام  ما  الفردانية،  عنوان  الأو�ضاع 
ذاته لا يميّز نف�سَه عن الجماعة. فالج�سد 
وجه  على  الأنثوي  والج�سد  عام،  ب�شكل 
طق�سية  "علامة"  �سوى  لي�س  الخ�صو�ص، 
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اجتماعية واقت�صادية م�سجّلة �ضمن �شبكة 
والجن�سية  العائلية  العلاقات  من  معقّدة 
والاجتماعية. وفي ظل هذه المعطيات ت�صبح 
الحفاظ  في  �أ�سا�سي  فاعل  بمثابة  المر�أة 
خلال  من  وتعزيزها  المتوارثة  الهوية  على 
والذهنية  الرجولي  الخطاب  تكري�س 
من  �إنتاجهما")50(.  و�إعادة  الذكورية 
علاقة  لهما  والعقل  الج�سد  �أنّ  يت�أكد  هنا 
يتجز�أ  لا  جزءٌ  �أنَّهما  كما  ببع�ضهما  وثيقة 
قيمة  الإن�سان  حيث   ، الب�شريِّ الكيانِ  من 
النَّجاح والإيجابيَّة  عظيمة، يملك مقوّمات 
، وعبدٌ  بخلافِ من يعتقدون �أنَّه كائن �سلبيٌّ
مملوكٌ يخ�ضع ل�سيادةٍ عُليا. �إنَّه كائنٌ فاعل 
يُن�شد الحريَّة والا�ستقلال والهُويّة المتفرّدة؛ 
من  نابعًا  به  الفلا�سفة  اهتمام  كان  لذا 
كونهِ �أ�شرف المخلوقات و�أ�سماها، لامتلاكه 
عقًال متفرّدًا، والبع�ض الآخر عزا ذلك �إلى 
وبع�ضهم  والأخلاق،  بالم�س�ؤوليَّة  الإح�سا�س 
اجتماعيَّةٍ  اعتباراتٍ  �إلى  �أهمّيته  �أعاد 
على  الج�سد  يتكئ  وقد  وثقافيَّة.  وماديَّةٍ 
ور الطَّق�سيَّة  قو�س؛ �إذ تج�سد ال�صُّ دلالة الطُّ
واية طبيعة ثقافة المجتمع،  الرِّ الموجودة في 
ثقافتهم  ونمط  �أفراده،  وعي  وم�ستوى 
الجمعي.  اللاوعي  م�ستوى  على  الموروثة 
عوديَّة  ال�سُّ �سائيَّة  النِّ واية  الرِّ حر�صت  وقد 
على تمثيل ج�سديّة فكل ما يحيط بالج�سد 

بمجموعة  ومطوَّقًا  ا�صرًا  ُحم يبقى  الأنثوي 
المنمّطة  والنَّماذج  الم�سبقة  الأحكام  من 
بالخرافة  بعيد  حدّ  �إلى  الم�شبعة  المتوارثة، 
الا�ستيهام  �أ�شكال  من  وغيرهما  والخيال 
كوريَّة. ف�أمام �إح�سا�س  المرتبطة بالعقليَّة الذُّ
منه،  وخوفه  الأنثوي  الج�سد  بقوّة  الرَّجل 
عليه  ال�سَّيطرة  في  العارمة  الرَّغبة  انتابته 
من  بمجموعة  المر�أة  تطويق  خلال  من 
كثير  في  مُت�شابهة  نجدها  التي  التَّمثّلات، 
من  غم  الرُّ على  كوريَّة،  الذُّ الثَّقافات  من 
حدِّ  �إلى  والجغرافي،  التَّاريخي  تباعدها 
خلال  من  ال�شَّيطان  وبين  بينها  الرَّبط 
للجن�س  ورمز  �إغراءٍ  ك�أداةِ  �إليها  النَّظر 

جال. المحرّم المرغوب لدى الرِّ

وخلا�صة القول: 
تمكَّنت،  عوديَّة  ال�سُّ وائية  الرِّ المر�أة  �إنَّ 
وما  والفِكريّ  الثَّقافّي  مخزونها  بفعلِ 
و�سائل  من  الحديثة  التَّقنية  بفعل  ت�شرّبته 
من  العالمية،  الح�ضارات  على  انفتاح 
الأدب  مجال  في  فاعلة  تقنيات  امتلاك 
دون  واية  الرِّ خلال  من  مُ�شكلاتها  لتطرح 
البناء  بلبلةٍ وخلخلةٍ - كبيرةٍ - في  �إحداث 
الاجتماعيَّة،  العلاقات  ون�سيج  الاجتماعيّ 
فقد ت�سلَّلت بذكاءٍ �إلى كل الأو�ساط الثَّقافيَّة 
لتطرح كثيًرا من الإ�شكاليَّات التي تُواجهها 

واعتبارها  �أنوثتها،  احترامِ  �صعيد  على 
مكمَّلا للرَّجل في نه�ضة المجتمعات وبنائها، 
الفكريَّة  البنية  في  هزَّة  �إحداث  دون 
خلالِ  ومن  ينيَّة،  الدِّ �ؤية  الرُّ �إلى  المُ�ستندة 
القا�صرة  �ؤية  الرُّ �إنتاج  �إعادة  على  العمل 
الإ�سهام  عن  الإق�صائي  باعتبارها  للمر�أة 
هنا  ومن  وتنميتها،  المجتمعات  تطوير  في 
رواياتِها  في  م�ضمّنة  الأبعاد  هذه  نرى 
لئَّال  مبا�شرة؛  غير  ودلاليَّة  رمزيَّة  ب�صورٍ 
المتُحيّزة  الأحُاديَّة  النَّظرة  براثن  في  تقع 
للرَّجل �ضد المر�أة، وممَّا �سبق يتّ�ضح بجلاءٍ 
بعدين  على  ال�ضَّوء  ت�سلّط  رواياتها  �أنَّ 
وتفككها  الأُ�سْرِيَّة  الق�ضيَّة  هما:  مهمّين 
البحتة  الماديَّة  الرَّجل  نظرة  خلال  من 
وك�أنّها  غير،  لا  ج�سدًا  باعتبارها  للمر�أةِ 
للمزايدة  ومعرو�ضة  وتُ�شترى  تُباع  �سلعة 
وحي  الغريزية، بعيدًا عن احترام كيانها الرُّ
و�أحا�سي�سها.  وم�شاعرها  هُويَّتها  نات  ومكوِّ
عودية  ال�سُّ الرّوائيَّة  طرحته  �آخر  بُعد  وثَمَّة 
وهو:  الأول  البُعد  عن  خطورة  يقلُّ  لا 
الرَّجل،  النَّظرة الطَّبقيَّة للمر�أة من جانب 
وح�سابات �أ�صالة القبيلة ونقائها وما ت�أ�صَّل 
بعيدًا  والتَّقاليدي،   العاداتي  العُرف  في 
للب�شر  والعقلانيَّة  المنطقيَّة  �ؤية  الرُّ عن 
يني  الدِّ المنظور  من  �سوا�سيَّة  باعتبارهم 

الذي لا يفرّق بين الب�شر �إلا بالتَّقوى.
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