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التخييل و�أ�سلوبية خرق الخطاب ال�سردي للواقع
في رواية )مولد غراب(

د. �سمير كاظم الخليل

توطئة
�إن التخييل هو تفعيل وتحقيق لأداء الخيال، والرواية من الفنون التي ج�سدت التخييل ال�سردي لأنها التج�أت �إلى التمثيل وتوهم 
بها.  �أ�سلوبية خا�صة  والا�ستحالة عن طريق  الإمكان  بين  عوالم جمالية تجمع  ثم خلق  ومن  والواقع  الذات  ت�شخي�ص  �أثناء  الواقع 
وهي تف�سير ما يبدو غير قابل للتف�سير بل تقول اللامعقول الذي يبدو غير قابل للو�صف والفهم العقلاني. �إن للخيال والذاكرة 
مو�ضوعات م�شتركة و�أنهما بجزء واحد من النف�س باتحاد الوظيفة والمعنى وان ال�صور التي تكونها الذاكرة هي نف�سها ال�صور التي 

يكونها الخيال1.
فلاان�سان يحمل طبيعة ب�شرية وجدانية ولابد له من �أمكانات وقدرات ت�ؤهله لتحمل �صعوبات الواقع وهذا يتوجب �سبلًا تهون 
يتحمل م�س�ؤوليتين،  ف�أنه  الب�شرية  المنظومة  �إلى هذه  ينتمي  الكاتب  ولكون  ال�سبل  �أحد هذه  التخييل  فكان  المحمولات  وتجمل هذه 
با�سلوبية  الواقع  هذا  تبني  م�س�ؤولية  والاخرى  تجميلية  تخييلية  �أن�ساقا  يبني  يجعله  الذي  الامر  والخلق  الابداع  م�س�ؤولية  الاولى 
الخطاب ال�سردي ومعالجته ب�سبل تهون اوجاع وانتقادات الواقع فلابد من خروقات لهذا الواقع تتمثل في الا�سطورة. وعليه فنحن 
ال�شئ  هي  ))فالحقائق  المتخيل.  �أو  باللاواقع  الواقع  امتزاج  وهي  بع�ض  مع  تمتزج  مرتكزات  ثلاثة  الا�سطر  هذه  خلال  من  نجمع 
غير الموجود على وجه الدقة فهناك فقط ت�أويلات .. فلااحتمالية الأكبر هي الالتجاء �إلى لنموذج توليفي �أو �إلى و�صف جزئي يمثل 

مخططا م�صغرا لعالم ممكن الوجود يكون جزءا من عالمنا الحقيقي((2.

ولأن كل توظيف خيالي ي�صب في �آلية الإبداع وي�ؤدي �إلى عملية الخلق الأ�سطوري ف�إننا ))عندما نقول �أن هذا ال�شيء ا�سطوري ف�إنما 
نق�صد �أنه متخيل حتما، فالا�سطرة هي تج�سيد للتوق الأن�ساني و�شكله الخيالي المنا�سب(()3( با�سلوب خا�ص.

تعد رواية )مولد غُراب( لوارد بدر ال�سالم واحدة من الروايات التي فيها تلك المرتكزات حيث بنيت على حدث عجائبي �أعُيد �أ�سطرته 
على وفق ا�سلوبية خرق الخطاب ال�سردي المتخيل للواقع، لكن ال�شيء المعقد �أن نبحث في و�سط هذه الإ�شكالية وهذا التداخل عن الاطمئنان 
للواقع لأن زمن الرواية زمن درامي مت�أزم يبتدئ بالحدث ويتابع ب�صورة متلاحقة حتى النهاية من دون ا�سترجاعات �أو ا�ستدعاءات تذكرية 
الم�ضمونية  القيمة  على  نعتمد  �أن  فهنا يمكن   ... الأهوار  ت�صور حدثاً حا�صلًا في  الرواية  �أن  لكن بما  الأحداث،  �أو  ال�شخ�صيات  قبل  من 
لبنية الأهوار كونها هاج�سا �إن�سانيا قديما يعود لأ�ساطير �سومرية �أولى حيث يجتاح الأهوار ذلك المناخ الأ�سطوري القديم وتلك الموجودات 

الغرائبية بما تحمله من �أ�سرار وكوامن غام�ضة.
وكذلك لأن البعد الزمني له �أهمية ق�صوى في تر�شيح الحدث الواقعي �إلى حدث متو�سط وتحديد ما هو غريب وما هو م�ألوف ف�إن كل 
فترة من الزمن تر�سخ لقراءة جديدة تعيد �إنتاج الواقعة �أو الخبر من خلال ال�سمات الثقافية التي تلون تلك الفترة ولأن الخبر بو�صفه ن�صا 
ي�سمح لكل متلق �أن يتناوله على طريقته فعليه �إن المعنى الواحد ي�صير معاني تتعدد بتعدد القراء م�ضيفين �إلى ذلك المق�صدية الكتابية التي 
جاء بها الم�ؤلف قبل متن روايته في مقولته ))قد يحدث ت�شابه �أو تطابق بين الأ�سماء الواردة في الرواية مع �أ�سماء حقيقية في الواقع ... ربما 

مجرد م�صادفة ... مع يقيني �أن هذه الف�ضيحة قد وقعت بالفعل(()4(.
من خلال هذا التنويه ن�صل �إلى �شيء مهم في �أن التاريخ قد يكون حاملا لحوادث الما�ضي وهذه الحادثة من �ضمنها ومن ثم فهو ي�شكل 
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حكاية لهذا التاريخ يتاح لها �أن تكرر �أو تزداد �أو تنق�ص �أو ت�أخذ بالأت�ساع ب�سبب طاقات الإن�سان الخيالية المعبرة عن التحولات الاجتماعية 
وال�سيا�سية والثقافية وهذا يعود �إلى �آلية الذاكرة التي لا تفلح في الاحتفاظ بال�سمات المو�ضوعية للأحداث والوجوه والأماكن والأ�صوات التي 

تلحق بها �صفات وقيم �إيحائية جديدة )5(.
وعليه ف�أن الرواية ت�شكل ا�ستدعاءً لذاكرة مجتمعية وهي ت�صور خ�صائ�ص بيئة وتقاليد �سكان منطقة غام�ضة مُعبرين عن طقو�سهم 
بالطبيعة الخارقة كل هذه  القروية وذلك الاعتقاد  البيئة  التي تحملها  وال�ساذجة  الب�سيطة  ومعتقداتهم ي�ساعدهم في ذلك تلك الطبيعة 

العوامل �أهلت الكاتب �أن يبني حدثه الغرائبي و�سط هذه البيئة معتمدا على ما هو مخزون في الذاكرة الجمعية.
قبل بدء الحديث عن الرواية لابد من المرور بالعنوان كونه المدخل �أو البوابة التي تدلف من خلالها �إلى عمق الرواية ومن ثم �إلى متون 
الحدث، كذلك تحتوي الرواية على عنوانات داخلية ا�سماها الكاتب ب )المفاتيح( فكان الف�صل الأول با�سم )مفاتيح الكلام( والثاني با�سم 
)مفاتيح ال�س�ؤال( والثالث )مفاتيح ال�سيد( والرابع )مفاتيح الخط�أ والخطيئة( والعنوان الرئي�سي )مولد غراب( �إ�ضافة �إلى تنويه الكاتب 

في مقدمة الرواية )مع يقيني ان هذه الف�ضيحة قد وقعت بالفعل(.
دلائل ت�شير �إلى �شخ�صية ما تحمل وراءها حدث هذه الرواية ولكوننا �أ�شرنا �إلى دلالة الذاكرة الجمعية في توظيف ثنايا الحدث ف�إننا 
�سنعود �إلى فكرة الغراب في المخزون ال�شعبي والتراثي حيث اقترنت �صورة الغراب بمعاني ال��شؤم والموت والخراب ..... ))ا�سمه غراب �أو 
هكذا ي�سمونه في القرية لا �أ�صل له ولا ف�صل له .... وجده ال�شيخ ح�سن على جرف ال�شط ذات فجر قديم قبل �سنوات طويلة ف�أواه ورباه وبنى 
له كوخا على الجرف((، ))وجده ال�شيخ ملفوفا في قماط ... هو نغل يا مولانا ... كان في يومه الأول عندما عثر عليه ال�شيخ ح�سن يوم كانت 

الم�شيخة جديدة عليه ... (( ))لا نح�صد ما زرعه ال�شيخ ح�سن .. البلية ب�سببه(()6(.
وهكذا تبدو �شخ�صية )غراب( قد جلبت البلاء والفرقة �إلى �أهل القرية، الإ�شارة الأخرى �أن المعنى الدلالي في المفهوم الديني للفظة 
�أخيه المذكورة في القر�آن الكريم وكذا الحال مع �شخ�صية  �إلى ذلك المعنى الحواري للخطيئة عندما �ستر الغراب �سوءة  )غراب( ينزاح 

)غراب( في الرواية الذي �أراد �ستر ف�ضيحة ال�شيخ ح�سن بعد ثلاثين عاماً.
لمفاتيح  ي�ضاف  �آخر  مفتاحا  العنوان  يعد  �إذ  الفرعية،  والعنوانات  الرئي�سي  العنوان  بين  ودلالية  رمزية  ملازمة  ثمة  هذا  عن  ف�ضلا 

الف�صول كونه يحل لغز الأحداث التي �ست�ؤول �إليها الرواية وغمو�ضها في تقدم ال�سرد.
الدرا�سة ارت�أت �أن ت�ضع هذه الخطاطة محركا دينامياً للوقوف على حيثيات �أ�سلوبية الن�ص:

نهاية مفتوحة )توهم(.
فالرواية تروي لنا حكاية حدث غرائبي ي�صيب قرية )ال�شيخ ح�سن �آل حنون( حيث يحمل رجل من رجالها كما تحمل الن�ساء تنتفخ 
بطنه وي�صيبه الطلق فيعم البلاء على �أهل القرية مما ا�ضطر بع�ضا منهم �إلى الهجرة من القرية والبع�ض الآخر مقاطعة ال�شيخ و�أهله والقلة 
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منهم من ر�ضخوا للقدر، الرواية تبد�أ من هذا الحدث المحتدم وتن�ساب بطريقة ت�شويقية �إلى النهاية )ال�شيخ ح�سن( كان في موقع المدافع 
ويقنع الجميع بال�سكوت والر�ضوخ لهذا الحدث لكن تنقلب عليه الأمور حتى ي�صلوا �إلى �أن ي�ستنجدوا )بال�سيد عنبر( وهو من �سادات الأهوار 

رجل له كرامات ومعروف بمواقفه الحا�سمة ال�ساعية �إلى الحق وعل يديه تنح�سم هذه الحادثة المعروفة النهاية.
نف�سه  القارئ  يجد  حيث  والتوا�صل  والتحليل  الإخبار  بين  ال�سردي  الخطاب  �أ�سلوب  يتلون  مرحلة  كل  في  مراحل  �إلى  الرواية  ق�سمنا 
م�شدودا بخيوط �سحرية متلونة فمرة يتلقى الخبر و�أخرى محللا �إياه ثم متفاعلا معه، الرواية من الحجم ال�صغير لكنها تحمل من الأ�سلوب 
ال�سردي الكثير فثمة انزياحات �إلى فنون متعددة من المونتاج ال�سينمائي �إلى تقنية الإ�ضاءة والظل في الر�سم �إلى الغرائبية وال�سخرية من 
الواقع. �إن هناك علاقة تربط الكلمات بالعالم من خلال فعل الكلام لذلك �سنلج�أ �إلى نظرية العوالم الممكنة كونها نزعة لإ�سكان وا�ستيعاب 

الأ�شياء الخيالية في الكون بطرق يعيد فيها التخييل العالم الواقعي �إلى عالم ي�شبهه في كل المظاهر7.
المرحلة الأولى تبد�أ برحلة المبعوثين من رجال القرية �إلى قرية �أخرى بعيدة للا�ستنجاد ب�سيد الأهوار)�سيد عنبر( �إذ ينطلق الاثنان 
في فجر مكتئب �أنبج�س من جمرة ليلة �ساخنة دارت في م�ضيف ال�شيخ ح�سن ت�صور لنا الرواية تلك الرحلة الم�ضنية حيث يعتمل في �صدري 
الرجلين مواجع فريقهم ويدور في �أذهانهم تلك الم�شادات الكلامية وتقت�صر في مخيلتهم �صورة ذلك الكوخ المنزوي القادح بالأنين والت�أوهات 

وال�صراخ الذي يخفي وراء �صرائفه ذلك الغراب الغريب.
يترك لنا الراوي العليم ب�ضمير الغائب انطباعا عميقا عن ذلك ال�شعور الجمعي الذي ي�صفه في رحلة المبعوثين ال�شاقة بالم�شحوف  
]الزورق[ وهو يواجه دغلا وانح�سارا للممر الوحيد م�ستعيناً ب�سوق الق�صب ))لم ينفتح الممر عن مجرى �أو�سع و�أعمق وظلا ي�سحبان حزم 
الق�صب والبردي فيندفع الم�شحوف بطيئا وك�أن قاعه يحتك بالقاع المرمل(( لعل الو�صول �إلى ال�سيد عنبر كما يفكر الرجلان من الرغبات 

الم�ستحيلة )8(، وك�أنها رحلة كلكام�ش للو�صول �إلى ع�شبه الخلود.
كذلك يحمل لنا الراوي في �أثناء هذه الرحلة ا�ستذكارات عن تلك التجمعات في �آن واحد لرجال �أهل القرية فت�أتي بقطع من �أ�سلوبية 
المونتاج حيث يحمل لنا الراوي وعي ال�شخ�صيتين في �آن واحد فبينما هما ي�شعران ب�أن زيارة ال�سيد عنبر م�ستحيلة وتعد من الرغبات المميتة 
لفتن قريتهم، يتداعون حديثاً �سابقا �أو لنقل حواراً يدور بين )ال�شيخ ح�سن( ورجاله ))ق�ضاء وقدر يا رجال ! ... قل للنا�س �أنها ف�ضيحة 
الع�شيرة والقرية ... هذه بلوى يا نا�س ابتلانا بها الله .. قل للن�ساء المعتكفات على خزي ما بعده خزي قل لهن الرجال تحبل بدلًا من الن�سوان 

!! يا رجال لا ت�ضخموا الم�شكلة !هذه �إرادة الله(()9(.
من�سابة  والمياه  دافئا  النهار  ي�أتي  حيث  عنيد(  )لل�سيد  العائد  ال�صكر(  )هور  من  يقتربان  وهما  الرحلة  لنا  ي�صف  الراوي  يعود  ثم 
في�شعران بالأمن والطم�أنينة فتتداعى لهما �صورة م�ستح�ضرة من �صور كرامات )ال�سيد عنبر( فينفتح لهما كلام حقيقي قادم على �أجنحة 
الق�صب ))هل �أنت ملاك يا�سيدنا ؟ لا ... �أ�ستغفر الله و�أتوب �إليه �أن الله هو العليم الب�صير وهو القادر على كل �شيء مولانا �سيموت رجل 
�أجلهم لا ي�ستقدمون �ساعة ولا ي�ست�أخرون قم يارجل ب�أذن الله  �إذا جاء  البيت ولديه من الأطفال �سبعة، لقد دنت �ساعته ... �شافاه الله 
�إلى �أطفالك وبيتك ... ياولي الله ال�صالح هذا ولدي بين يديك ما قال كلاما منذ ولدته انطق ب�أذن الله يا ولد واذهب مع �أمك وكن ولدا 

عاقلا(()10(.
ترى �أن الرجلين ي�ستعيدان �صوراً من كرامات هذا ال�سيد يراها القارئ بجملها المتلاحقة الب�سيطة تبدو وك�أنها �صور �أو �سيناريو فلم 
�سينمائي فعندما تدخل �صورة الرجلين في م�سيرتهم النهرية تبتعد ال�صورة الذهنية الم�ستذكرة وهذا بالعك�س ف�أ�سلوب التقطيع هذا �أعطى 

لل�سرد الوظيفة الإخبارية حيث �صار للقارئ فكرة وا�ضحة عن حادثة �أهل القرية وعن مكانة ال�سيد عنبر.
هكذا ي�ستدعي الراوي مقاطع �أخرى لحوار ال�شيخ ح�سن مع رجاله �إلى �أن ي�صل الرجلان �إلى بيت )ال�سيد عنبر( في�أتي الحوار مفعما 
بالحيوية والاخبار عن الحدث فيت�ضح �أمام القارئ �صورة الحدث وتنق�شع ال�ضبابية الحاملة لذلك التوتر الدرامي �إلى �أن ينهي الخطاب 
الاخباري دوره بعد ذلك الإعلاء الدرامي الذي �أحدثه ت�ضافر الحكايتين مع بع�ضهما يعطي دلالة عن تغيير المكان دار ذلك في �أ�سلوب حركي 

�صوري متنوع خلق جمالية �سردية و�شد للقارئ.
ن�أتي الآن �إلى المرحلة الثانية مرحلة اللقاء والانتقال �إلى بيت )ال�سيد عنبر( مازلنا مع عد�سة الراوي العليم التي ت�سجل كل �شاردة 
)ال�سيد(  خلالها  من  يبني  تخيلية  �آلية  ي�شكل  الحوار  �أخذ  حيث  المرحلة  هذه  في  تغير  الخطابي  الأ�سلوب  ال�شخ�صيتان  بها  تقوم  وواردة 
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انطباعه عن الحدث وفي الوقت نف�سه ينقل الراوي العليم الأ�سلوب الإيحائي وال�صوري لل�شخ�صيتين الزائرتين فبد�أ الارتياح النف�سي وا�ضحاً 
لي�س من خلال �أفعالهما ف�إننا لم نلم�س فعلًا بل كان هناك و�صفٌ �إيحائي م�ضاف �إليه حوار مكثف ومن ثم كان �أمام القارئ وظيفة التحليل 
لر�سم م�سار هذه الرحلة .... الحوار نقل �ألينا ب�أ�سلوب غير مبا�شر �إيحاءات مرمزة لمعنى غام�ض �أو م�ستتر �أجُل بفنية عالية جعل القارئ 
�أن الموقف هو موقف حيادي رادعا  للقارئ  الرواية بدا  ال�سطور وهو موقف )ال�شيخ ح�سن( من الحادثة .. في بداية  ثنايا  يبحث عنه في 
�أن  �أن الإ�شارات الموحية بد�أت تزداد بتقدم ال�سرد حيث يتبادر للذهن  للم�شاكل فقد كان يتظاهر با�ستيعاب الم�شكلة لكن المحفز للقارئ 
للحادثة وراءها ذلك ال�شيخ كانت عينا ال�شيخ ح�سن �آل خيون تحمران ويكت�سب وجهة �صرامة غير معهودة وهي �صرامة لا ي�شعرها الجميع 

وكان قلبه ينب�ض بالكراهية لأ�شياء قديمة بزغت هذه الليلة في جمر الموقد ... )11(.
نلاحظ هنا انفعالًا داخلياً يحتدم في نف�سية )ال�شيخ( ويبدو ذلك على ملامحه تُعد هذه الحاجة خارجية �أوردها الحوار ب�صورة غير 

مبا�شرة نراه بعد �أن عر�ض عليه فكرة الاحتكام �إلى ال�سيد عنبر، يقول:
))ما في الأمر احتكام يا رجال ... فلماذا تف�ضحوننا عند �أولياء الله ؟!(()12(.

وفي مو�ضع �آخر يورد الراوي معلومة تراهن على لغزها وتدعو �إلى فك �شفراتها ))�شيخ ارتبطت به ف�ضيحة دون �أن يعرف احد مقدار 
ذلك الارتباط(()13(.

وفي �إ�شارة �أخرى: ))كان يقول �أنها ق�ضاء من الله(( ... ))وجده ال�شيخ ملفوفا في قماط ... كان في يومه الأول عندما عثر عليه ال�شيخ 
يوم كانت الم�شيخة جديدة عليه(()14(.

هذه العبارات ب�أ�سلوبيتها التركيبية تعطي �صورا مرمزة وتدعو القارئ �إلى تفعيل مخيلته في ا�ستنطاق ما وراء الحدث ... فالمتخيل 
ال�سردي يمكن �أن يتوالد داخل الن�ص من خلال الأ�سلوب الإبداعي للكاتب وممكن �أن يتوالد خارج الن�ص من خلال تفاعل القارئ مع الن�ص 

على اعتبار �أن القراءة �إعادة كتابة وا�ستقراء لما م�سكوت عنه.
كذلك احتوت هذه المرحلة جانبا مقنناً �أ�سهمت الإ�ضاءة في تفعيل مخيلة ال�شخ�صيتين خا�صة بعد �أن �أعطت و�صفا متخيلا ا�ستقر�أنا 
من خلاله الحالات النف�سية لل�شخ�صيات المرمزة �إلى ت�صاعد الحدث وانفراجه. وبما �أن البيئة ب�سيطة وقروية فقد كانت الإ�ضاءة مت�أتية 

من لهب م�شتعل ))�ضوء ال�شموع واللوك�سات وم�شاعل �سعف النخيل المتيب�س((.
نجد الانفراج النف�سي والارتياح الذاتي الذي ي�صوره الراوي وهو ي�صف لنا انعكا�سات ال�ضوء التي تجعل المتلقي يتخيل المكان وي�صوره 
�أمامه ))فاج�أهما �ضوء �شديد ال�سطوع ينعك�س من مرايا متوهجة تزداد �صفاء والقا في كل لحظة قد�سية منبهرة بال�صمت  وك�أنه ماثل 
النهارات كلها(()15(، هكذا كان مزار )ال�سيد عنبر( يمنح  �أكثر ن�ضارة من  نهار جديد  ولد  لو  الطاغية كما  البخور  الخال�ص وروائح 

اح�سا�سا بالطمائنينة والخفة ف�ضلا عن �أجواء الطهر والمهابة التي تزيد الق وجود)ال�سيد( بين الزائرين.
وهنا في هذا المقطع .. ))كان عليهما �أن ينزعا من ر�أ�سيهما فكرة الحدث المتوتر ويتعاملا معه في هذه الواحة الم�ضاءة، كحقيقة ح�صلت 
برغم الجميع وكما لو ان �أحا�سي�سهماالأولى �أمتزجت في هذا ال�سطوع المتورد ف�أنبعثت فيهما بهجة �سريعة كانا قد افتقداها كما الاخرون في 

القرية تحت �ضغط الولاءة القادمة لرجل ما كان ينبئ وجوده عن مثل هذا الأحتمال الأكثر رعباً(()16(.
نجد هنا ثنائية متكونة من �أنفراج و�ضيق، الأنفراج ت�صطنعه الا�ضاءة التي تبعث �أجواء مطلقة بالحرية والارتياح نجدها في )الواحة 
الم�ضاءة، ال�سطوع، المتورد( يقابلها )حدث متوتر، �ضغط الولادة، الاكثر رعبا( هذه الثنائية عك�ست نف�سية الزائرين المت�أرجحة بين الارتياح 
والقلق ... بينما تعطي الا�ضاءة وانعكا�سات الالوان المتوهجة والبي�ضاء والزئبقية هالة متخيلة غريبة تلتف حول �شخ�صية )ال�سيد عنبر( 
�أعطت انطباعا ان لهذه ال�شخ�صية الاثر الكبير على نفو�س اهل الاهوار حيث يرونه ملاكاً مفعما بالخير وال�صلاح ويرونه بمرئية فوق الب�شر 
وهذا �أحد المعتقدات ال�شعبية التي تعد من الموروثات الجمعية )) �أزداد ن�صوع المزار بدخول �سرب من فرا�شات ملونة �أخذ يحط على كتفي 
ال�سيد �أو يتبعثر على لحيته ال�صغيرة، ثم يطير ال�سرب بعد لحظات تحت اثارة باهرة ... لكي تدخل حفنة فرا�شات زئبقية وتتوزع على 
وجه ال�سيد وكتفيه وتدور وكانها قطع �ضوء ملونة(()17( ك�أننا �أمام �صورة حيث غذت ا�سلوبية اللغة الايحائية مخيلة القارئ و�أوحت اليه 
بالح�ضور والقد�سية والأمان العارم التي تتمتع به ال�شخ�صية. ))لحظة قد�سية منبهرة بال�صمت الخال�ص وروائح البخور الطاغية كما لو 
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ولد نهار جديد �أكثر ن�ضارة من النهارات كلها(()18(.
هكذا كان مزار )ال�سيد عنبر( يمنح اح�سا�سا بالطمائنينة والخفة، ف�ضلا عن �أجواء الطهر والمهابة التي تزيد الق وجود)ال�سيد( بين 

الزائرين.
في حين نجد انعكا�سات ظلال ال�ضوء في مواقف �أقل وط�أة فثمة علاقة عك�سية كلما كانت تقنية الإ�ضاءة عالية كلما خفت وط�أة الانفعال 
النف�سي في ال�شخ�صية وكلما كانت الإ�ضاءة اقل وت�سيطر الظلال على ال�صورة كلما ازداد الانفعال النف�سي وظهر ذلك في مواقف كثيرة من 
بينها موقف )ال�سيد عنبر( بعد �إخباره بنب�أ الحادثة: ))�صفن ال�سيد وزرع عينيه من جديد في حفرة الموقد الم�سجر وانكم�ش على نف�سه كما 
لو م�سه برد، وغمر الم�ضيف �سكون �ساخن، فيما كانت الفواني�س والقناديل تخفت �أو هكذا بدت في �أعين الرجلين مع تقادم اللحظات المثقلة 
بالظنون(()19(. في هذه الأجواء يهيئ ال�سيد الزيارة ويعطي �إ�شارة مرمزة تعتمد �أ�سئلة وخيالات متعددة �إلى ما �سي�ؤول اليه قرار ال�سيد 

فيقول: )) هناك من �سي�أتي معي �إلى القرية و�سيجلب معه مفتاح م�صيبتكم، �سي�أتي بالقفل والمفتاح !(()20(.
تدفع  م�شحونة  الأجواء  وبدت  الانفعالات  حدة  ت�سارعت  فقد  محتدما  مرمزاً  ملمحا  التحليلي  بخطابها  الرحلة  هذه  �أعطت  وبذلك 

بالمتلقي لمعرفة المزيد من جانب �آخر لونت ال�سرد بطابع جمالي وخلقت تما�سكا في بنية الرواية.
في المرحلة الأخيرة �أو مفاتيح ال�سيد نجد القارئ بحاجة لمعرفة المزيد وكذلك الحال لخط �سير الأحداث حيث يتحول الراوي العليم 
ب�صفة الغائب �إلى م�شارك وهذه �إ�شارة توا�صلية �إلى �أن ي�أتي ال�سرد ب�ضمير المتكلمين وك�أننا �أمام متكلم جمعي وفي ح�صيلتنا رجل يحمل لغزاً 

وحلًا وهكذا هو البطل في الحكايات ال�شعبية البطل المنقذ يحمل معه قفلا ومفتاحا كما هو في عنوان الف�صل.
يف�صح )ال�سيد عنبر( بف�ضيحة )ال�شيخ ح�سن( ويوجه له الاتهام ب�أنه ر�أ�س غير حكيم وان غراب حجته وي�أخذ �أهل القرية �إلى كوخ 
غراب، فكل ما جاء في المرحلة الأولى والثانية كان تمازجاً بين الواقع والمتخيل من هنا تبد�أ الحكاية تتخل�ص من �إكراهات الواقع وت�ضع ب�ؤرة 
لتوالد عالم ممكن عجيب .. ))وعندما �أخذ ال�صراخ يتعالى وب�أن )غراب( في لحظات الولادة الأخيرة، حتى خطا ال�سيد ب�ضع خطوات 
الباب  �إلى  القارع ي�صل  ال�سيد  .... وما كاد  الليل  تنامت فينا طيلة  المتداعي وكنا نزداد خوفا وفي دواخلنا احتمالات �سيئة  الكوخ  باتجاه 
الخ�شبي المت�آكل حتى �أخذ ال�صراخ يخفت �شيئا ف�شيئا ويتحول �إلى �أنين ... وفي تقادم الوقت الحرج �شم الرجال الذين �أحاطوا بالكوخ رائحة 
بخور �أو نبات �آخر ثم �شيئا ف�شيئا ظل ينبثق نور حليبي �شفاف داخل الكوخ، طلع من م�ساحات الق�صب مثل حلم �أبي�ض ك�أنه غ�شاوة حطت 

على العيون، �إلا �أن النور الحليبي �أخذ يطلع من ال�شقوق الكبيرة وينمو مثل نبات مقد�س .... ((.
وعلى اثر هذا الحدث العجائبي خرج ال�سيد حاملا الطفل بيديه ويتحول الكوخ �إلى �شجرة ال�سدر ويختفي غراب وتنتهي النهاية بت�سليم 

الطفل �إلى المر�أة اللغز وال�شيخ ح�سن اللذين يذهبان باتجاه الظلمة بعيدا عن النا�س .... .
عبرت هذه المرحلة عن خلق عالم خيالي لا رابط بينه وبين الكون الإن�ساني العادي حيث قام الكاتب بنقل الحدث الواقعي داخل حدود 
الخرافة وبد�أ الحدث م�ستع�صياً عن الإم�ساك به واقعيا. و�أهم ما يميز هذا الحدث الم�ؤ�سطر هو اختفاء �صاحب الحدث و�أن الاختفاء يدل 

على عدم الم�ضي �إلى الأمام بل لابد من رجوع و�صحوة �إلى الما�ضي ومن ثم هو حدث مخزون في الذاكرة.
ال�سيد: ))ما عاد غراب  ... فيقول  بالغمو�ض والإرباك  الذي يوغل  الفعلي للإن�سان فلابد من الاختفاء  الوجود  ولأن الح�ضور يمثل 
بينكم لأنه لم يكن بينكم �أ�سا�سا ! فتوهمتوه وبع�ضكم �أوهم بع�ضكم الآخر ... ف�صار الذي �صار .... لقد خدعتم �أنف�سكم ثلاثين �سنة يا �آل 

خيون(()21(.
طرحت الرواية ق�ضية الف�ساد ب�أ�سلوب توا�صلي �شد المتلقي كونه يبحث عن الأعماق والألغاز وعبرت عن ذلك الإخفاق الأخلاقي الذي 
تتناول ما هو مكبوت  الم�ؤ�سطرة  �أعين رعيته ... ولأن الن�صو�ص  التي تخل ب�صاحب الرعية وت�سقطه في  القيم الاجتماعية  �إلى ف�ساد  �أدى 
وم�سكوت عنه فقد عالجت ق�ضية �أخلاقية من جهة وجاءت معبرة ومرمزة لق�ضية �سيا�سية لما تحمله ال�شعب من ظلم وف�ساد على طوال 

ثلاثين �سنة.
وكذلك لابد من الإ�شارة �أن الن�صو�ص الموظفة �أ�سطوريا غالبا ما تنتهي بنهاية مفتوحة في�أتي الراوي على ل�سان ال�سيد عنبر يخبر �أهل 
القرية ب�أن ما ر�أوه هو بقايا حلم �أو وهم تناقلوه على مدى هذه ال�سنين ... وبذلك تكون قرية )�آل خيون( هي رمز لمتغير قيمي من خلاله 
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ا�ستطاع الكاتب �أن يعبر عن قيمة مجتمعية.
)مولد غراب( رواية عميقة الم�ضمون مكتنزة الأ�سلوب مزجت الواقعي بالمتخيل عن طريق �أ�سلوبية الخرق في تناغم وبناء جميل فلا 
يكاد ي�شعر القارئ بذلك الانف�صال بل بتلك الده�شة المفعمة بالتوا�صل والتفاعل الن�صي وعليه �شكلت �أ�سلوبية خرق الواقع توظيفا معبرا عن 

مرويات توليدية انعكا�سية للأنظمة والقيم فجاء ال�سرد حار�سا للتقاليد ومحافظا على نفوذ الموروث وت�أ�صيل قيمه الاجتماعية.

الخاتمة: 
�إن ثمة مفارقة غرائبية تحملها خاتمة الرواية وهي تروي م�صير ال�شخ�صية الفتازية )غراب( حينما يختفي من ال�صورة نهائيا بعد 
�أن ينبعث من الكوخ نور �ساطع ويتحول �إلى �سدرة، وكان باختفاء غراب ينتهي كابو�س اعت�صر القرية ثم �أمحى بح�ضور ال�سيد الذي يمثل 
الواقع والغيب في �أن وهو ينهي المو�ضوع بطريقة غرائبية. وعليه ن�صل �إلى مح�صلة مما جاء في الرواية �أن الذاكرة الجمعية تحمل وتحفظ 
بقدرات النف�س الب�شرية بما فيها من قوى وهمية ومعان غير مح�سو�سة توظف ما هو حقيقي وفكري وماهر تخييلي وحلمي لأنها تتعامل مع 
خبرات وذوات �ضمن منظومة معينة، وان التوظيف الذاكراتي في هذه الرواية جاء مج�سدا لغويا من خلال التركيب التخييلي بين المعاني 

وال�صور �إذ يفجر المخزون الجمعي ويعيد ترجمته .
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