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تجلّي الطبيعة:
العين"�أنموذجًا   �سواد  في  "حيفا  "مُدوّنة 

د. علي ح�سن خواجة

ملخّ�ص:
ت�سعى هذه الورقة �إلى ر�صد ح�ضور حقل الطبيعة الدلالي في مدونة ال�شاعر الراحل ح�سن البحيري؛ حيث يُعدّ حقل الطبيعة 
من الحقول الدلالية المهمّة التي اكتنزت بها مدونات ال�شعر العربي عامة، والفل�سطيني خا�صة؛ لما لهذه الحقول من قدرة على التعبير 
عن العواطف والم�شاعر؛ فال�شاعر يتفاعل والمظاهر الطبيعية بما يتلاءم ونف�سيته، وي�سقط انفعالاته كلّها من فرح وحزن و�أمل وغ�ضب 
عليها . وقد كان هذا الدالّ معينا ينهل منه ال�شعراء؛ فهو حقل رحب الانت�شار والات�ساع. لي�س �شرطًا �أن ت�ستخدم هذه الدوالّ بحقيقة 

و�ضعها اللغوي؛ بل لل�شاعر الحرية المطلقة في �شحنها بمدلولات جديدة تتلاءم و ر�سالته المرُاد �إي�صالها للمتلقي .
تُ�شكّل الطبيعة حقلا لا بدّ من الوقوف عنده في �شعر البحيري؛ فقد وظّفه ب�شكل ملحوظ؛ ما يجعل القارئ يمرّ عليه مت�أنّيًا؛ 
لأنه �أ�سهم في �إنتاج دلالة ملحوظة في �شعره لا يمكن �إغفالها. امتاز هذا الحقل برحب انت�شاره وات�ساعه؛ فقد توزّع في مجالاتٍ ثلاثة: 

الأر�ض والنبات والحيوان.

تقديم:
من  البحيري1  ح�سن  ال�شاعر  يُعدّ 
ال�شعراء الفل�سطينيين الذين غيبتهم �أقلام 
 , بهم  نعرّف  �أنْ  علينا  حقه  ومن  النقاد، 
والدرا�سة؛  التقدير  ونعطيَهم ن�صيبهم من 
فل�سطين  بوطنه  قلبه  تعلّق  حيفاوي  �شاعر 
هذه  نالت  فقد  ؛  ة  خا�صّ وبحيفا   , عامّة 
يدلّ  ما  �أ�شعاره؛  من  وافرًا  ن�صيبًا  المدينة 
على تعلّقه بها، وعدم ت�صوّره العي�ش بعيدًا 
بين  فرّقت  الفل�سطينيين  نكبة  لكنّ   , عنها 
�أمام  ووقف  ع�شقه،  الذي  ومكانه  ال�شاعر 
وِقْفة الوالِه الذي لا ي�ستطيع فراقًا؛   ربوعه 
بكلّ  مّلة  مُح النكبة  بعد  الق�صائد  فجاءت 
الأمل  بريق  لكنّ  والوجْد،  الا�شتياق  معاني 
حزِن  البحيري  ح�سن  وجدانه.  يفارق  لم 
الخير  ت�أمل  لكنّه  وحيفا،  فل�سطين  وبكى  و 
بم�ستقبل �أف�ضل، وعودة �ستكون؛ �شاعر نذر 
نف�سه لحيفا ولجمالها ال�ساكن في �أعماقه؛ 

ما جعله يفي�ض بالجماليات كلها، والبراعة 
التي ن�سج من خلالها �أبياته2. 

ثِّل الحقل الدلالي "مجموعة الدوال  يُم
حيث  واحدة؛  لغوية  عائلة  �إلى  تنتمي  التي 
ثلاثة:  مبادئ  �إلى  العائلة  هذه  ت�ستند 
المعنويّة.  والقرابة  والترادُف،  الا�شتقاق، 
الدوال  – بهذا-  تحت�ضن  اللغويّة  والعائلة 
والمترادفات،  الواحد،  اللغوي  الجذر  ذات 
مع  بع�ضها  المرتبطة  المعنوية  والمتقاربات 
�أ�ضعف من �صلة الترادف"3،  بع�ض ب�صلة 
ببع�ضها  مرتبطة  الدوال  مجموعة  وتكون 
عام  لفظ  تحت  عادة  وتو�ضع   " ا  دلاليًّ
في  الألوان  كلمات  ذلك  مثال  يجمعها؛ 
الم�صطلح  تحت  تقع  فهي  العربية؛  اللغة 
�أحمر-  مثل:  �ألفاظًا  " لون" وت�ضمّ  العام 
�أزرق- �أ�صفر- �أخ�ضر- �أبي�ض ..."4 " وفي 
منطقة الإفراد لا يمكن �أن ندّعي ب�إمكانية 
كلّ  ت�ستغرق  �إفراديّة  الن�ص بمتابعة  تحليل 

التحليلية  الدرا�سة  ف�إنّ  ثمّ  ومن  مفرداته؛ 
مما  الدوال  تجميع  �إلى  تتجه  �أن  يجب 
بالمعجم  ونق�صد  �أو الحقل،  المعجم  ن�سمّيه 
لها  الأدبيّ  الخطاب  في  بعينها  دوال  د  تردُّ
ع  تجمُّ بالحقل  نق�صد  كما  الانتظام،  �صفة 
العميق  الم�ستوى  في  ترتبط  التي  الدوال 
�أنْ  للدرا�سة  يمكن  وهنا  تعمّها.  بدلالة 
ا�ستيعابًا  الإفراديّة  الظواهر  ت�ستوعب 
الكلّي  الا�ستغراق  م�ستوى  وعلى  مغرقًا... 
عن  للك�شف  الحقول  هذه  ر�صد  يمكن 
عند  �أو  بعينها،  مدوّنة  في  المعنى"5  طبيعة 

�أثر �شاعر بذاته.
في  المطلقة  الحرية  لل�شاعر  �أنّ  وبما 
تتلاءم  التي  الدوال  من  ي�شاء  ما  اختيار 
بطريقة  تتمّ  اختياراته  ف�إنّ  وتجاربَه، 
�إلى  الم�ألوفة  الا�ستخدامات  تتجاوز  ذاتية 
بالتحوير  الدوال،  مدلولات  على  تعديلات 
لها  �شحنًا  �أو  ت�ضييقًا،  �أو  تو�سيًا،  فيها 
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م�ستحدثَة،  �أو  مُبتَكَرَة  جديدة  بدلالات 
�أو  ب�شكل   – اللغوي  المعجم  يتحوّل  وبهذا 
خا�صّ  �شعريّ  معجميّ  حقل  �إلى    - ب�آخر 
مختلفة  �أ�سيقة  �ضور  في  يُقارَب  �أو  يُقر�أ 
حيث ترد الدوال للوقوف على حقيقة فهم 
 " يعمل على  لها؛ ما  وا�ستعمالاته  ال�شاعر، 
في  المتُمثّل  المعجمية  الدرا�سة  م�أزق  تفادي 
المتُواتِرة  للمفردات  لفظي  معجم  بناء  �أنّ 
معناها  �أنّ  يفتر�ض   الأدبيّ  الن�ص  في 
)جدولة(  على  الاقت�صار  جراء  ا  قارًّ يظلّ 
بيد  �سياقاتها"6.  عن  وف�صلها  المفردات 
بغيره  بعلاقاته  مدلوله  يتحدد  الدال  �أنّ 
من الدوال الأخرى داخل الحقل المعجميّ؛ 
جمع  هي  الحقل  تحليل  غاية  تكون  حيث 
وتبّني  معيّنًا،  حقلا  تخ�صّ  التي  الدوال 
وعلاقتها  بالآخر،  منها  الواحد  علاقة 
تندرج تحته؛  �أو  يعلوها  الذي  العام  بالدال 
ذلك �أنّ كل دال ي�ضفي على الذي يليه لونًا 
الكلمة  معنى  ليونز  جونز  عرّف  لذا،  منه؛ 
لة علاقاتها بالكلمات الأخرى  ب�أنّه " مح�صّ
في داخل الحقل المعجميّ"7 ولهذا، فالدال 
لموقعه  وفقًا  يفقدها  �أو  الحلّة  هذه  يكت�سي 
الذي  الأمر  ب�شطريْه؛  البيت  �أو  ال�شطر  في 
ن�صّ  دوال  ر�صد   – بال�ضرورة   – يتطلّب 
يّ  الن�صّ �سياقها  �ضوء  في  وقراءتها  ما، 
الذي وردت فيه لقطع الطريق عن مدلولها 
�أو  الدار�س  ي�صرف  قد  الذي  المعجميّ 
الباحث عن مدلولها ال�سياقيّ الذي تنتجه 
�أو مجال  له محور  يكون  والذي  ال�صياغة، 
دلالّي خا�صّ به يتنوّع بتنوُّع ال�سياق؛ ما قد 
يُ�شْكِل الأمر �أمام الباحث؛ نظرًا لمكنة تعدد 
�أن  يمكن  لا  الذي  الواحد،  الدال  مدلولات 
يكون ع�ضوًا في �أكثر من حقل دلالّي واحد، 
الدوال  مجاميع  �أنّ  الاعتبار  في  الأخذ  مع 
بع�ضها  والمرتبطة  بعينه،  حقل  في  الواقعة 

– في  تخرج  قد  دلالية،  بو�شائج  بع�ض  مع 
�أو  �آخر،  حقل  �إلى   – الأحايين  من  كثير 
ترابُط  على  للمحافظة  �أخرى؛  حقول 
�شبكتها الدلالية ب�شكلها ال�شمولّي؛ فحقل" 
الحيوان" مثلا هو عنوان عام يندرج تحته 
دلاليًّا،  ببع�ضها  المرتبطة  الدوال  من  كم 
بغ�ضّ النظر عن الملامح التمييزية لكل دال 

على انفراد.
�شعر  في  الطبيعة  حقل  لتمدد  ونظرًا 
فقد  البحيريّ  ح�سن  الفل�سطينيّ  ال�شاعر 
النبات،  الأر�،ض  �أربعة:  محاور  في  توزّع 
في  المحاور  توزعت  الف�ضاء.  الحيوان، 
تبعًا  مت�ساوٍ؛  غير  ب�شكل  المدوّنة  جغرافيا 

للغر�ض المن�شود .

�أولا : محور الأر�ض:
�صريحة   الأر�ض  بلفظة  ال�شاعر  جاء 
ج�سد  على  توزعت   , مرة  وثلاثين  ثلاثا 
تابعة  �أخرى  �ألفاظ  وجاءت   , الديوان 
وال�سفوح   والجبال   كالتراب  الأر�ض  دالّ 
على  الأر�ض  دال  �سطوة  يعني  ما  والمروج؛ 
ال�شاعر  عنها  عّرب  �إذ  الدوال؛  من  غيره 
وو�سيلة  المتلقي  فهم   في  �أ�سا�سًا  فكانت 
النواة  �شكّل  لذا  �إليه.  ر�سالته  لنقل  موفقة 
المحور  هذا  في  المعجمية  الوحدة  �أو  الذرّيّة 
في  يتحدّد  الأر�ض  دال  كان  و�إذا  الدلالّي. 

المعاجم بـ 
] + مكان ↔ كوكب �سيّار

 + حياة
 + �أنا�س [8 

هذا  على  حافظ  قد  �شاعرنا  ف�إنّ 
تو�سيع  مع  عام،  ب�شكل  العرفّي  التحديد 
حمل  �ضيّق،  خا�ص  ب�شكل  الدلالّي  مجاله 
مدلولا جديدًا تمثّل في " حوّاء زوجة �آدم" 
عليهما ال�سلام، ليغدو من دوال الخ�صو�ص 

المعجمية،  بملامحها  والأر�ض  العلميّة، 
ت�شترك  الجديد  مدلولها  في  وبملامحها 
في قيمة العطاء؛ فحواء عطاء كما الأر�ض 

عطاء وفير:  يقول ال�شاعر :
)�أ(  وكيف دنت في بعيد الزمان

من الأر�ض فا�ستنبتت وردها9 
)ب( �إلى �أن علوت عرو�ش الجمال

و�أثّلتِ في �أر�ضنا مجدها10 
)ج( ر�أيت ال�سّنا لفّ الدجى ور�أيتها    

نجوم �سماء قد نثرن على الأر�ض11
وبالنظر في البيت الثالث يجد القارئ 
غيرها؛  دون  حيفا  فيه  خ�صّ  قد  ال�شاعرَ 
فقد قال الق�صيدة وهو على �سفح الكرمل 
وقد  �أر�ضها  و�إلى  حيفا،  �سماء  �إلى  ينظر 
وليلها؛  النجوم,  بجمال  واكت�ست  تزينت 
هذا انفتاح دلالي لمدلول الأر�ض؛ �إنه الوطن 
حيث  المكانية؛  العموم  دوال  من  ب�صفته 
بالعطاء  ال�سابقين  الدالين  حيفا  ت�شارك 

ذاته.
�أما دال التراب الذي يرجع دلاليًا �إلى 
في  ال�شاعر  عليه  اتك�أ  فقد  الأر�،ض  محور 

غير مو�ضع من مدونته:
)�أ(  بالمروج الرحاب تطفح ح�سنا   

بالتراب الطهور ينفح طيبا12 
)ب( وا�ستلان التراب م�ضجع ذلّ   

يتزيّا من عفره بو�شاح13     
)ج(  ل�ستِ من طينة الأنام ولكن    

من تراب الخنى ونتن ال�صديد14
)د( �سامي و�أنت الآن عن عذل     

 تغفي وراء حفائر الترب15 
الطبيعة  مجالات  من  مجال  فالتراب 
هذه  في  حتى   , معروف  مدلول  لها  التي 
كيفية  في  كامنة  الدلالة  لكن   , الأبيات 
�سياقه؛  في  الدالّ  لهذا  ال�شاعر  ا�ستثمار 
 , متعددة  مدلولات  �إلى  �أف�ضى  فالتراب 
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في  التراب  فيه؛  ورد  الذي  ال�سياق  بح�سب 
بحيفا  التغني  �سياق  في  جاء  الأول  البيت 
النف�س  يهيج  ما  كل  ففيها  وجمالها؛   ,
طيب،  مخزن  التراب  يت�ّريص  جميل؛  لكل 
فيها  ويبعث   , النف�س  يريح  الذي  والعطر 
طيب،  فترابها   , والانت�شاء   , ال�سرور 
التراب  ف�أ�صبح  ح�سنًا،  تطفح  ومروجها 
البيت  في  �أما   , �إيجابيّ  مدلول  ذا  –هنا- 
ذل  م�ضجع  �إلى  التراب  تحول  فقد  الثاني 
تخاذل  من  كان  لما  ال�شاعر  قول  حدّ  على 
في ن�صرة فل�سطين و�أهلها ؛ فحمل التراب 
للذل،  م�ضجع  وك�أنه  �سلبيا  مدلولا  –هنا- 
مع �أن التراب في البيت الأول – معجميًا – 
هو نف�سه التراب في البيت الثاني , والبيت 
الثالث ي�ؤكد مدلول الثاني؛ فهو تراب الخنى 
والنتن بفغل "�سايك�س بيكو" ؛ فقد �أ�ضحى 
والخائن؛   , الم�ستعمر  �أقدام  دا�سته  لماّ  نتنا 
للتراب دلالة �سيا�سية �سوداء وقعت في نف�س 
–هنا-  فال�سياق  �سلبيًا؛  موقعًا  القارئ 
ال�شام،  بلاد  تق�سيم  باتفاقية  التراب  ربط 
وتغيير خريطتها التاريخية وال�سيا�سية. �أما 
التراب في البيت الرابع، فقد حمل م�شاعر 
الحزن  والرثاء ل"�سامي" الذي غيبه الموت 
ف�أ�ضحى التراب حاجزا عازلا بين ال�شاعر 

وبين الراثي؛ فعمّق الدلالة ال�سليبة.
جملة  ب�شبه  البدء  ال�صياغة  تبّني 
ب�صفته  المتبوع  المو�صوف  والمجرور/  الجار 
دَة، والمتوازية تركيبيًا  الا�سمية والفعلية المُ�ؤَكِّ
�إلى  و�صولا  الثاني،  ال�شطر  في  قرينتها  مع 
�صفة/  ال�سالبة  ل�ستِ"  المخاطب"  �صيغة 
العلمي  النداء  �صيغة  بلوغًا  الآدمية،  ملمح 
بالتلاحم  يوحي  الذي  الأداة  المحذوف 
تعك�س  حيث  ومعنويًا؛  �صياغيًا  القريب 
ع�ضوية  علاقة  والنداء  المخاطبة  �صيغتا 
بال�صياغة  ومو�ضوعها.  الأنا  بين  حميمية 

الا�سمية  بالدوال  البدء  بين  الجامعة 
بينها  الفعلية  الدوال  وح�شو  بها،  والانتهاء 
الا�سمية  ال�صياغة  في  التقابُل  عملية  تتوتّر 
عن  بدورها–  لتدلّل–  الا�سمية؛  الفعلية 
ما  جرّاء  للذات  النف�سانية  الحالة  توتُّر 

يلحق بحيفا من �أذى ماثل للعيان.
دلاله  على  التراب  دالّ  يتجلّى  بهذا، 
الذي  نف�سه  التراب  هو  �أنه  مع  ثابتة،  غير 
فيه  �سكبه  الذي  ال�سياق  لكن  نعرفه، 
يقاربها   , جديدة  دلالات  �ألب�سه  ال�شاعر 
الدوالّ  ال�شعري على  الأثر  احتوى  القارئ. 
وال�شطوط   كالجبال  بالطبيعة  المتعلقة 
جاوزت  التي  وغيرها  وال�سفوح  والربوع  
مدلولات  على  مُنفتحة  المعجمي   مدلولها 

جديدة تتما�شى وال�سياق .

ثانيا : محور النبات :
ع من محور  يتداخل هذا المحور المتُفرِّ
الأر�ض؛ حيث تجمعهما  الطبيعة مع مجال 
دلاليْني  خطّْني  فيمثّلان  ع�ضويّة،  رابطة 
دلاليًّا  محورًا  وي�ؤلّفان  ،ْني  متكامل مت�آزريْن 
وا�سعًا، يرتبط بغيره من المجالات الدلالية 
وال�سفوح  وال�سهول  كالجبال  الأخرى 

واله�ضاب، ومجال الحيوان والطيور.
في  ال�سابق  ك�صنْوه  المحور  هذا  امتاز 
يوجّه  ظاهر  بعبء  ينه�ض  حيث  ده؛  تمدُّ
الم�سار الدلالّي في بعديه الغنائي والوطنيّ. 
يدور هذا المجال حول مجموعة من الدوال 
�إلا دال  التي ترددت منفردة غير مكرورة، 
مدلولاته  للنبات    . مرّتْني المتردد  الزنابق 
والثقافي،  اللغوي  مخزوننا  في  المعجمية 
المدلولات  هذه  عن  منزاحة  الدوال  بدت 
تجعل  مفاجئة  بدلالات  م�شحونة  فجاءت 
القارئ م�شدودًا �إليها. وهذا ما يميز ال�شعر 
بما  يميزه  المتداول؛  الوظيفي  الكلام  عن 

يميزه  متوقعة؛  غير  دلالات  من  به  يكتنز 
تتحققان  اللتْني  والإثارة  المفاج�أة,  عن�صر 
من  البحيري  ح�سن  المتلقي.   وجدان  في 
حيفا، وحيفا في �سواد قلبه كما يقول؛ حيث 
اليدين  مكتوف  واقفًا  يظل   �أن  ي�ستطيع  لا 
�أمام جمال حيفا وطبيعتها ال�ساحرة؛ هذه 
الجنون  وهنا  مجنونًا،  جعلته  التي  المدينة 
�أطلق  الذي  الجمال  هذا  ؛  �إبداعًا  يُخلّق 
ل�سانه بالتغزل بحيفا وذكرها فرحًا ووجْدًا. 
من  ع�ضويًّا  عن�صرًا  النبات   يمثّل   
عند  وزنه  وله  حيفا،  طبيعة  �أ�سا�سيات 
بحر  عرائ�س  – �إحدى  حيفا  عن  الحديث 
بنف�سجها  عن  كلامه  جاء  وقد  فل�سطين، 
" جنة  , فهي  وزنابقها وعنبرها  وريحانها 

الورد " كما يقول:
يقول :

)�أ( ونجم ال�صبح يخطر في دروب     
بنف�سج رو�ضها ريّان �ضاحي16 

)ب( �أتلك الزنابق في رو�ضها
بذوب ال�شذا كتبت عهدها17 

)ج( وتميل الزنابق البي�ض ن�شوى         
لاثمات من ال�ضياء عذارى 18

ا           )د( ونثرت الندى فكانت ريا�ضً
نا�ضرات تب�سمت �أزهارا 19
�إنّ تعدد الدوال في هذا المجال يحقق 

�أمرين متعا�ضديْن:
الإفرادي  بتعددها  الدوال  تغطي   -1
حيفا  في  النباتية  البيئات  والتجمّعي 
بعدها  في  وحيفا  الذاتي  بعدها  في 
برزت  �إذ  فل�سطين"؛   " الوطني 
نباتات �صحراوية كالزنابق، والجبلية 

كالأزهار.
تلك  ت�أخذ  �أنْ  المتقدّم  على  يترتّب   -2
البُعْد  هو  ا  مهمًّ دلاليًّا  بعدًا  النباتات 
بارتباطها  التراثيّ؛  التاريخيّ 



الم�ؤتمر الدولي
163ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

الأر�ض؛  بهذه  الما�ضي  في  ال�ضارب 
يتمثّل في ربط  نف�سيًا  بعدًا  " ي�ؤكّد  ما 
الأر�ض  بهذه  الفل�سطينيّ  الإن�سان 
وي�ؤكّدها  هويته،  يُثبت  تاريخيًا  ربطًا 
هذا  تجلّى  وقد  ونف�سيًا"20  ذهنيًا 
م�ستوى  في  ذاتيًا  النف�سانّي  البعد 
ال�شاعرة،  الذات  ثلاثة؛  �أركان  ذي 
ومتعلقاته؛  النبات  المو�ضوع،  حيفا/ 
�آنية  حركة  �إلى  البحيري  يعمد  حيث 
حا�ضرًا  ما�ضيًا↔  بها  ي�ستح�ضر 
حنينه،  كامن  ويهيج  نف�سه،  ليمأ 
العالم  حيفا؛  مكانه/  �إلى  و�شوقه 
الجديد الذي ي�سدل ال�ستار عن �صورة 
يفي�ض  نقي�ض  �إلى  الاحتلال  قاتمة/ 
حيوية تخط عهدًا↔ �إننا عائدون...! 
�إنه النظم المعادل مو�ضوعيًا لدواخله.

ثالثا \ �أخيًرا : محور الحيوان :
من  ناتًجا  الترميزيّ  ت�شكيله  يُعدّ 
وعليه،  المدوّنة؛  الماثل في  ال�سيا�سيّ  ه  التوجُّ
ا  فلا �ضير من ت�شريب الحيوان بعدًا رمزيًّ
ا يُنتج ف�ضاءً تعبيريًّا جديدًا  ا �أو �سلبيًّ �إيجابيًّ
بجلاء  ي�ؤكّد  ما  الأ�صليّ؛  للف�ضاء  موازيًا 
ا،  تامًّ وعيًا  لواقعها  ال�شاعرة  الأنا  وعي 
وهذه  تتقارب  ر�ؤياها  �أنّ  ا-  �أي�ضً وي�ؤكّد- 
التعبيريّ  الم�ستوى  في  الواقعية  الحقيقة 
تلاقيًا  يُبرز  ما  ثانية؛  جهة  من  لل�صياغة 
المنظور  من  والواقع  الإبداعية  الر�ؤيا  بين 

الفنّيّ.
مجموعة  حول  الحيوان  محور  يدور 
�صغيرة من الدوال ]�أ�سد، ليث، �سبع، كلب، 
لت  حُمِّ ن�سر[   �أفعى،  فهد،  حوت،  ذئب، 

دلالات �أ�ضفاها ال�شاعر:
)�أ( فلو �أب�صرتمو " �صهيون "

لماّ هبّ وا�ست�أ�سد21
)ب( يا دار الإ�سلام يا م�شرق النور       

ومهد الهدى وغاب الأ�سود22 
)ج( ال�سباع لب�سوا بردة الخداع و�أخفوا    

عنك ناب ال�سباع كلبا وذيبا23
)د( فهبّ كليث ال�شرى واثبا

فلم يبق فينا ال�صبر �شدا24 
في  الحيوانية  الدوال  ت�أطير  يمكن 

المتقدّم من �أبيات في مجموعتين:
�أليفةمتوحّ�شة

كلب�أ�سد، �سبع، ليث، ذئب

وبتمعُّن ال�سياقات الواردة فيها تلك الدوال 
رتْ  ح�ضَ قد  الحيوانية  الدوال  �أنّ  يتبّني 
العرفية  مردوداتها  على  حافظت  رموزًا 
والمعجمية؛ ذلك �أنّ مرجعها محدود جرّاءَ 
�شحْنه بطاقة �إ�شارية �أكثَر النا�سُ، مبدعين 
ت�أكيدًا  معها؛  التعامُل  من  مبدعين،  وغير 

لطبيعة الواقع المحيط بالذات.
�إنّ دخول الدال الحيوانّي مجال الرمز 
احتمالات  بع�ض  ت�شريبه  مع  يتعار�ض  لا 
�إنتاجيّة؛ �إذ يحتمل بُعْدًا �إيجابيًّا في الم�ستوى 
دورًا  الفرديّة  الأنا  تلعب  حيث  ال�شخ�صيّ؛ 
 – يحتمل  وقد  ال�صراع.  حركة  في  فاعلا 
والغدر  بالخيانة  بًا  مُ�شرَّ بُعْدًا  المقابل-  في 
�أ�سد"   " دال  �أنّ  �شكَّ  لا  والُخبث؛  والمكر 
�أُ�شرب  قد  التكرار  هذا  في  وهو  تكرر،  قد 
الذي  الم�ستعمر  �إلى  رامزًا  ال�سلبيّ  البعد 
ذا  ال�سبع"   " دال  وجاء  فل�سطين.  ق�سّم 
والمكر  الخداع  معانَي  حاملا  �سلبيّ  مدلول 
ي�سطو  الذي  ذاته  الم�ستعمر  �إنه  والت�آمُر، 
وجاء  ة.  خا�صّ وحيفا  عامة،  فل�سطين  على 
دال " ليث" حاملا بعدًا �إيجابيًا رامزًا �إلى 
الم�ستعمر؛  هذا  وجه  في  الواقفين  ال�شباب 

الليث بملمح النهو�ض والهمة العالية.
حمل  قد  ال�شعريّ  الأثر  يكون  بهذا، 
الدوال الحيوانية ببعدها الرمزيَ ب�شعبتْني 
: �إيجابية و�سلبية كمُخْرَج لتوجّهه  متقابلتْني
ومدلولاته  الرمز  تطابق  وقد  ال�سيا�سيّ. 
العرفية والمعجمية، ولم يُفارقْها �إلى جديد 

تي�سيًرا للفهم.

الخاتمة :
" الطبيعة" بمحاورها  �أنّ  بدا للقارئ 
قد  الحيوان[  النبات،  ]الأر�،ض  الثلاثة 
من  رحبة  م�ساحة  في  انت�شر  حقلا  �شكّلت 
قد  الأر�ض"  محور"  �أنّ  لوحِظ  المدوّنة. 
العرفي  تحديده  على  ال�صياغة  حافظت 
مجاله  تو�سيع  محاولة  مع  عام،  ب�شكل 
جديدًا  مدلولا  حمل  خا�صّ  ب�شكل  الدلالّي 
تمثّل في " حوّاء" ليغدو من دوال الخ�صو�ص 

العَلَمِيَّة.
وفي محور النبات، فقد ك�شفت الدوال 
الدوال  تغطية  في  تمثّلا  متلازمْني  �أمريْن 
ا  دلاليًّ بعدًا  �أخذت  قد  و�أنها  بيئيّ،  بتنوّع 
ا هو البعد التاريخيّ التراثيّ، ذلك �أنّ  مهمًّ
نباتاتٍ مذكورة مرتبطة بفل�سطين منذ �أمد 
بعيد؛ ما يُ�ؤكّد بعدًا نف�سانيًّا يربطُ مُتجذّرًا 
ذهنيًّا  ويُ�ؤكّدها  هويّته،  يُثْبت  لا،  ومُت�أ�صّ

ووجدانيًّا.
�أنّ  تبّني  فقد  الحيوان،  محور  وفي 
ت�شكيله الرمزيّ ناتج من التوجُه ال�سيا�سيّ 
ت�شرّب  وقد  ال�شعريّ،  الأثر  في  الحا�ضر 
بعدًا  �أخذت  �إنتاجيّة،  احتمالات  ببع�ض 
حيث  ال�شخ�صيّ،  الم�ستوى  على  �إيجابيًّا 
تلعب الأنا الفردية دورًا في عملية ال�صراع، 
و�أخذت -في المقابل- بعدًا مُ�شرّبًا بالخيانة 

والغدر.  
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الهوام�ش
  1  " وُلد ال�شاعر ح�سن البحيري في مدينة حيفا عام 1921. در�س في مدار�سها الابتدائية الأميرية حتى ال�صف الرابع؛ ولم يكن بو�سعه موا�صلة درا�سته 
ب�سبب ظروف معي�شته ال�صعبة؛ فا�شتغل عاملا في �سكّة الحديد في حيفا، �إلا �أنّ هذا لم يقف �أمام بزوغ موهبته ال�شعرية. با�شر البحيري العمل 
على نف�سه، وتعزيز قدراته الثقافية لي�شق طريقه في ميدان ال�شعر، ودرا�سة التراث. على �إثر نكبة 48 هاجر وجموع غفيرة �إلى ال�شتات، وتوجّه 
�إلى �سوريا. وفي الام نف�سه عمل مراقبًا للق�سم الأدبي في الإذاعة ال�سورية في دم�شق، ورئي�سًا لدائرة البرامج الثقافية في المديرية العامة للإذاعة 

والتلفزيون. توفي ال�شاعر المقاوم عام 1998. 
مُنح ال�شاعر البحيري عام 1990 و�سام القد�س للثقافة والفنون..
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4- ابت�سام ال�ضحى، القاهرة 1946.
5- حيفا في القلب، 1973.

6- حيفا في �سواد العيون، 1973.
7- لفل�سطين �أغنّي، دم�شق 1979.

ومما �أُلّف عن البحيري:
1- ح�سن البحيري، ال�شاعر، �صورة قلمية.

2- الوطنية في �شعر ح�سن البحيري، دم�شق 1985.
3- مدينة حيفا و�شاعر حيفا البحيري، هارون ها�شم ر�شيد، دم�شق، 1975.
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ا�ستثناء، وعلاقة ا�ستثناء بين �أر�ضٍ و�شعبها الوفّي الذي مهر خلود قدا�ستها وعروبتها وانتمائها بالدّم والحبّ وال�شعر:
... )حيفا في �سواد العيون(:

*... ما �أ�شرقت عيناك �إّال خانني
ب�صبابتي... �صبري... وح�سن تجمّلي

وتح�سّ�ست كفّاي من �ألم الجوى
�سهماً... مغار�س ن�صله في مقتلي

وت�سارعت من مهجتي في وجنتي
حمر المدامع جدولًا في جدول

فلقد ر�أيت بلحظ عينك �إذ رنت
والتّيه يكحلها بميل تدلّل

ج
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