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يْف !؟!؟   مِن �سَدَنَةِ العَرَبيّةِ الخالِدين... �شوْقي �ضَ
�أ.د. يا�سر �إبراهيم الملاح

1( مقدمة :
م للغة، من النمو  لا خلاف في �أن اللغة ظاهرة اجتماعية يَ�شترك في �صناعتها المجُتمعُ كله، غير �أن الفرد الواحد �أحيانا قد يُقدِّ
ولئن  وال�شعراء.  الكتابَ  وازدهارها،  اللغة، ونموها،  تقدم  الذين يخدمون  ه�ؤلاء  ولعل، من  �أجيال.  �أو  يقدمه جيلٌ  ما لا  والُح�سْنى، 
اختلفت ميادين الكتّاب وتخ�ص�صاتُهم ف�إن كلا منهم يقدمُ للغة ما يقدمه في مجاله الذي �أبدع فيه، والحقل العلمي الذي تخ�ص�ص 
فيه، بحيث لا يمكن لواحد منهم �أن يُلغيَ الآخر، لأن �أعمالهم جميعا تتكاملُ وتت�ضافرُ ل�صناعة القامة اللغوية المتطاولة على مدار 
الأعوام والأجيال. و�إذا تخيلنا �أن اللغة �شجرة با�سقة تتطاول �أفنانها في عنان الكون البديع �أجيالا تتلوها �أجيال، �إلى �أن يرث الله الأر�ض 
وما عليها، وكذلك من عليها، وتمتد جذورها في �أعماق الزمان المتدلي �إلى بدايات الخليقة، �أدركنا ما لهذه الآية البديعة من قيمة، 
وهو ما لا يختلف عليه اثنان عاقلان، وما لها من منزلة في خدمة الإن�سان، وفي حيوية خلافته على وجه الأر�ض. ولأن الإن�سان �أعظمُ 
مخلوقٍ على وجه الأر�ض، ولأنه بف�ضل الله، تبارك وتعالى، �أدرك م��سؤوليته في بناء هذا الكون، وما فيه من ظواهر مهمة للحياة، كان 
للفرد اليد الطولى في بناء الظاهرة اللغوية و�إغنائها، بما ي�ضمن لها التقدم والازدهار، بحيث تكون الآلة الأولى في �صناعة الح�ضارة 

الإن�سانية.
وانطلاقا من هذا الت�صور، �أقدمت على �إعداد هذا البحث، لأبين الدور الذي قام به �أ�ستاذنا الدكتور �شوقي �ضيف، رحمه الله، في 
خدمة اللغة العربية، وتطاول �صرحها الفكري والأدبي والإبداعي، وفاءً له، وتقديرا لإخلا�صه، وتر�سيخا لمنهجه الأخلاقي والتربوي 
مْناه في حياتنا العلمية والتربوية، و�إن كان بيننا وبينه ما بين ال�سفح وبين القمة  الذي نهلنا منه وعللنا، حتى �أ�صبح منهجنا الذي تر�سَّ
ال�شامخة. ولعل في ما نقدمه عن هذا العالم الجليل دعوة الأجيال بعامة، وطلبة اللغة العربية بخا�صة، �إلى �أن يقتدوا بهذا الجهد الذي 
تعجز عن �صناعته �أجيال ب�أكملها، ولم يكن هذا العطاء الوفير الخير من �أ�ستاذنا، �إلا لأنه �آمن بالله و�أحب ر�سوله، واعترف بجميل 
قافلة الخير التي تبعته، واقتدت به، واهتدت بهديه �إلى يومنا هذا، و�إلى �أن تقوم ال�ساعة، لأنها �صنعت �أمة كانت خير �أمة �أخرجت 
للنا�س، ف�أحب �أ�ستاذنا هذه الأمة، وحمد الله و�أثنى عليه، لأنه �أكرمه بانتمائه �إليها، ف�أحب �أن يقوم بواجبه تجاه من �أحب، فكان الميدان 
الذي �أظهر فيه قدرته الكبيرة ميدان اللغة العربية، فوفى لها حقها، وكان بذلك من �أنبل �أبنائها قولا وعملا. ولئن كان من ال�صعب 
اختزال ما قدمه �أ�ستاذنا للغة العربية في هذه المقالة المخت�صرة، �أو البحث المخت�صر، ف�إن عزاءنا �أن م�سافة الميل �أو الأميال �إنما تبد�أ 

بخطوة واحدة. 

2( من الرجل؟
ولد �أحمد �شوقي �ضيف في قرية �أولاد حمام التابعة �إداريا لمحافظة دمياط بم�صر، في 13 كانون الثاني 1910 م، وقد تعلم في معاهد 
دمياط والزقازيق، �إلى �أن دخل كلية الآداب بجامعة القاهرة، لدرا�سة اللغة العربية، ولما تخرج في جامعة القاهرة عام 1935 م، حا�صلا على 
الدرجة الجامعية الأولى، وكان ترتيبه الأول في دفعته، تابع درا�سته في الجامعة نف�سها للح�صول على الماج�ستير، فكان له ذلك عام 1939، 
وكان مو�ضوع درا�سته في هذه الدرجة : " النقد الأدبي في كتاب الأغاني للأ�صفهاني"، ثم ح�صل على الدكتوراه في الجامعة نف�سها كذلك 

عام 1942، وكان البحث الذي قدمه لهذه الغاية بعنوان : " الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي" تحت �إ�شراف الأ�ستاذ الدكتور طه ح�سين. 
وكان بعد ح�صوله على الدرجة الجامعية الأولى، وذيوع �صيته في الذكاء، فتحت له �أبواب العمل، فعمل حينا في مجمع اللغة العربية، 
لم الوظيفي من  ثم عين معيدا في كلية الآداب بجامعة القاهرة، وبعد ح�صوله على الدكتوراه عمل مدر�سا في الجامعة نف�سها، وتدرج في ال�سُّ
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�أ�ستاذ م�ساعد �إلى �أ�ستاذ، ثم �أ�صبح رئي�سا لق�سم اللغة العربية، وبعد ذلك �أ�صبح �أ�ستاذا متفرغا، ثم �أ�ستاذا غير متفرغ. وقد درّ�س في عدد 
من الجامعات العربية منها الجامعة الأردنية، وفيها كان لي �شرف التلمذة على يديه، في ق�سم اللغة العربية، ما بين عامي 1968-1965. 
وبعد حين انتخب ع�ضوا في مجمع اللغة العربية، ثم �أ�صبح �أمينه العام، فنائبا للرئي�س، ثم رئي�سا للمجمع �إلى �أن توقف القلب التقي النقي 

عن الخفقان عام 2005 م. 
ومن هذه ال�سيرة �أعرف، كما حدثني �أنا وثلة من زملائي في الجامعة الأردنية، �أن له ولدا ا�سمه عا�صم وبنتا ا�سمها رندة. وبالن�سبة لي 
فقد كنت �أحبه حبا جما، و�أقدره تقديرا كبيرا، فكان نعم القدوة، في التوا�ضع واللطف والب�ساطة والحنو على تلامذته، وقد غمرني بلطفه 
عندما اكت�شف اهتمامي باللغة العربية، فعندما كان يدخل غرفة الدر�س، ي�شرح قليلا من المو�ضوع الذي �سيتحدث فيه، ثم يلتفت، في��سأل: 
فين يا�سر؟ ف�أجيبه على الفور، ها �أنا ذا يا دكتور! في�سخر مني زملائي ربما غيرة وح�سدا. غير �أني لم �أكن �أدرك بقوة، رغم تقديري وحبي 
ال�شديد للرجل، �أنه عظيم �إلى هذه الدرجة التي �أدركها الآن. كان قد �أملى علينا في هذه ال�سنوات كتابه " المدار�س النحوية" بينما كان ينتظر 
خروجه من المطبعة، وعلى الرغم من هدوئه ورزانته وندرة كلامه، و�إذا جال�سته يكثر من الإ�صغاء،  كان في محا�ضرته قوي ال�صوت، وتح�س 
في نبرته الحما�سة للفكرة التي ي�شرحها. وعندما طلب مني مرة الاطلاع عليه، �أي على كتاب " المدار�س النحوية"، وهو في ملازم معدة 
للطباعة، قال : خذها و��سأهديك ن�سخة من الكتاب عندما يُطبع، وقد منيت نف�سي يومها بهذا الإهداء، ولم �أكن �أ�صدق �أن هذا �سيح�صل 
على الرغم من يقيني ب�أنه �صادق، ولقد كدت �أطير فرحا يوم �أن ر�آني بعد �صدور الكتاب ف�أهداني ن�سخة منه، وكتب عليها بخطه العبارة 
الآتية :" ل�صديقي وتلميذي ال�سيد يا�سر �إبراهيم الملاح. مع �أ�صدق التحيات، �شوقي �ضيف 1968/6/10"، و�إليك �صورة من هذه الجملة 

بخط �أ�ستاذنا الدكتور �شوقي �ضيف :
 

 يومها لم تت�سع لي الدنيا : �شوقي �ضيف يُهدي يا�سر الملاح كتابا من كتبه !؟!؟ و�إني الآن �أقدر هذه الجملة الكريمة بما لا يمكن ت�صوره 
من كنوز الدنيا لأنها �أثمن عندي من كل ذلك، و�إني لأ�شعر الآن �أنها كانت تدفعني �إلى تحمل الم��سؤولية الكبيرة، لأكون �صديقا بحق لهذا 

العالم الجليل، وتلميذا نجيبا يحمل ر�سالته، ولا بد من الجد والمثابرة لعلي �أقترب من قمة هذا الجبل العملاق.
 ثم انقطعت الات�صالات بيننا، �أياما و�شهورا و�سنين عددا، فعاد هو �إلى القاهرة، وعدت �أنا �إلى فل�سطين، ولم ت�سعفني ظروفي الحياتية 
والعملية وال�سيا�سية �أن �أفكر حتى في محاولة الات�صال به ب�أي �صورة من ال�صور، غير �أن ذلك الحلم بقي يدغدغ عواطفي �إلى �أن ذهبت �إلى 
جامعة الإ�سكندرية، لدرا�سة الدكتوراه، فكنت �أحلم �صباح م�ساء �أن يُكرمني الله بر�ؤيته �أو التحدث �إليه، فكانت الفر�صة الذهبية عندما 
قر�أت في �إعلانات الجامعة �أن �شوقي �ضيف �سيكون �أحد المناق�شين لأحد طلبة الدكتوراه في الجامعة، ف�أخذت �أرقب ذلك اليوم، و�أ�صبح �شغلي 
ال�شاغل، حتى جاء ذلك اليوم، فر�أيته وا�ستمعت �إليه ب�شغف ووفاء نادر، وعندما فرغ من المناق�شة انتهزت الفر�صة، وهو يم�شي في بهو قاعة 
المناق�شة، فجئت �إليه، ف�سلمت، ثم غمرني بب�شا�شته التي �أعهدها في وجهه، ثم قلت له : يا دكتور �أتذكرني؟ �أتعرفني؟ فلم �أجد لديه �أي �صدى 
لتلك الذكرى، �أو  المعرفة التي �أدخرها لنف�سي، ولعل هذا �أمر طبيعي من �أ�ستاذ علّم �أعدادا كبيرة من مختلف �أنحاء العالم، وبعد افتراق 
�سْتِلكْ! ثم انتهى ذلك اللقاء ال�سريع، ولم �أعد  طال ع�شر �سنوات، ولم �أ�سمع منه يومها �سوى كلمة واحدة تح�ضنها ابت�سامة ود ووقار وهي: دَرَّ



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 162

�أراه، ولكني كنت �أتابع ن�شاطه في مجمع اللغة العربية بالقاهرة، عبر و�سائل الإعلام، �إلى �أن �سمعت نب�أ وفاته في عام 2005، فغمرني حزن 
عميق، وانت�شلتني الذكريات الجميلة من �أعماق هذا الحزن، و��سألت الله له الرحمة والقبول الح�سن والمغفرة.   

لا تلمني، �أيها القارئ الكريم، �إن لم�ست في حديثي عنه �آلام اللوعة ونيران الع�شق، لأن الرجل كان نعم الرجل الذي يملأ القلب والعين 
والعقل ولأن �شرف معرفته لنعم ال�شرف. و�إنما كان ذلك كذلك، لأنه كان عالما متوا�ضعا محبا لتلاميذه م�شجعا لهم، ولهذا زرع في عقولنا 
وقلوبنا �شيئا من خلقه، وعلمه الغزير، وهدوئه، وعفة ل�سانه. طلبنا منه يوما، �أنا ونفر من زملائي وزميلاتي، �أن يم�شي معنا في ظلال �أ�شجار 
ال�صنوبر المتعانقة على جانبي الطريق المو�صل �إلى مق�صف الجامعة، لن�شرب معا �شيئا من القهوة �أو ال�شاي �أو الع�صائر، ولنفتخر ب�أننا 
جال�سنا يوما �شوقي �ضيف، فقبل الدعوة، و�سرنا �إلى هناك. كنا، ونحن نم�شي معه، نكاد نطير من الفرح، لأنه ا�ستجاب لدعوتنا، وبعد �أن 
انتهت الجل�سة الجميلة �أو�صلناه �إلى مكتبه، وا�سْت�أذناه عائدين �إلى حرم الجامعة، لنتابع م�سيرتنا العلمية. ما �أطول الحديث عن �أخلاقه 
الرائعة!!! زرته يوما في مكتبه، ف�إذا به يت�أهب للخروج منه، فلم يُ�شعرني بذلك، وقد كنا نحن ن�ستطيب مجال�سة الأ�ساتذة، وكنا نباهى بذلك، 
�أمام بع�ض زملائنا، انظروا ها قد جال�سنا الدكتور �شوقي ! �أو الدكتور ال�سمرة ! �أو الدكتور ياغي ! ثم طلب مني �أن �أقعد، فعر�ض علي �أن 
�أم�شي معه، ف�سررت بهذا �سرورا عظيما، ولم يذكر لي يومئذ وجهته التي �سينتهي �إليها، ف�إذا بالرحلة تقودنا �إلى مكتب الدكتور نا�صر الدين 
الأ�سد... رئي�س الجامعة... فذبت يومها من الخجل... وقد لاحظ هو ذلك، فما كان منه �إلا �أن قال: يا نا�صر معي �ضيف عزيز، فزاد قوله 
حرجي وخجلي، فحاولت الا�ستئذان لأخرج، غير �أنه قال لي : اقعد، فقعدت، و�أنا �أغرق في حرج �شديد، فتعلمت من تلك الجل�سة �أمورا لم 
تخطر لي ببال... نه�ض الدكتور نا�صر الدين من كر�سيه وانطلق �إلى الدكتور �شوقي مرحبا مبت�سما، ثم �أم�سك بمعطف الدكتور �شوقي يخلعه 
عن ج�سمه، ليعلقه على الم�شجب، فعجبت لهذا ال�سلوك الجميل من رئي�س الجامعة مع �أ�ستاذنا، فت�ساءلت، فعرفت بعدئذ �أن الدكتور نا�صر 
الدين الأ�سد هو تلميذ �أ�ستاذنا الدكتور �شوقي �ضيف. ولا يمكن �أن �أروي للقارئ الكريم كل ما �أعرفه عن �شوقي �ضيف، لأن هذا �سيطول، 

ولعلي �أدخره �إلى منا�سبة �أخرى.

3( �سادِن العربية: 
ال�سِدانة هي الخدمة ل�شيء مقد�س، ولذلك كانت العرب تتناف�س، فيما بينها، على �سِدانة البيت، ولقد نبعت �سدانة العربية عند �شوقي 
�ضيف من وهج الانتماء لهذه الأمة، وح�ضارتها، ولغتها، فقد كان، رحمه الله، و�أ�سكنه ف�سيح جناته، �شديد الغيرة على الدين والح�ضارة 
العربية واللغة العربية. ولم تكن �سدانته للعربية مقت�صرة على الحما�سة ال�شديدة لها، بل كانت مقترنة بالفعل الخالد الذي خطه بيمينه، 
�إذ بلغت م�ؤلفاته �إلى ما يزيد على خم�سين كتابا، ويعتبر كل كتاب منها عملا مو�سوعيا لا�شتماله على ما وجد في التراث العربي من كتب في 
الباب الذي يتحدث فيه. ولذلك، كنا طلبة، فلا نجد �أمامنا م�سعفا لنا في �إعداد البحوث الجامعية �إلا كتب �شوقي �ضيف، ثم �أ�صبحنا �أ�ساتذة 
في الجامعات، فلم نجد ما نقدمه لطلبتنا من مراجع �إلا كتب �شوقي �ضيف، ونحن الآن عندما نحاول �إعداد كتبنا للن�شر، فلا نجد �إلا كتب 

�شوقي �ضيف، و�أغلب الظن �أن ما قدمه للعربية �سيبقى تتناقله الأجيال لقرون قادمة. 
�أت�ساءل  �إلا الف�صحى،  �إلا في قاعة الدر�س، وقد كنا لا ن�ستخدم في خطابنا معه  �أنه لم يكن يخاطبنا بالف�صحى  �أتذكر الآن  وعندما 
عن هذه الظاهرة، فلا �أجد تف�سيرا وا�ضحا لها �إلا �أنها القناعة عنده ب�أن الف�صحى �إنما هي لغة خطاب، في المنا�سبات العلمية والر�سمية 
الجادّة، كالدر�س والخطب والمحا�ضرات، وربما غلب هذا على الكثرة الكاثرة من النا�س في تلك الفترة من الزمن، وما زال، و�إن من ي�صر 
على ا�ستخدام الف�صحى في الحياة نفر قليل من المثقفين الذين �أخذوا �أنف�سهم بالحزم والعزم، على الرغم من ا�ستغراب النا�س لما يفعلون. 
وعلى الرغم من هذا الأمر، فقد كان له �أ�سلوبه الكتابي المميز، فهو �أ�سلوب لا ينتمي �إلى المزاوجة �أو ال�سجع ولكنه �أ�سلوب متر�سل يمكنك 

ا�ستخلا�ص مزاياه الخا�صة به و يمكنك الحكم عليه ب�أنه �أ�سلوب �شوقي �ضيف. ومن �سمات هذا الأ�سلوب : 
1(ا�ستخدام المفعول المطلق: يكثر في �أ�سلوبه ا�ستخدام المفعول المطلق نحو قوله:" ونعتقد اعتقادا �أن ابن المعتز �إنما اكتفى بفنون خم�سة من 

محا�سن الكلام، ر�أى �أن يخ�صها با�سم البديع، لأنها فعلا الفنون التي كانت مو�ضع �أخذ ورد ..." )البلاغة : تطور وتاريخ �ص 69( 
"... ف�إذا   : التي هو ب�صدد تحليلها نحو قوله  �إلى الت�صوير الجميل لتو�ضيح الفكرة  2(الت�صوير: يلم�س القارئ لكتب �شوقي �ضيف ميله 
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المباحث البلاغية ت�شبه غابة بل دغلا ملتفا لا يمكن �سلوكه �إلا بم�صابيح من المنطق  ومباحث المتكلمين والفلا�سفة، وهي م�صابيح ما 
تني تر�سل �إ�شعاعات تخنق خلايا الن�ضرة في الدغل الكثيف." ) البلاغة : تطور وتاريخ �ص 313 (

3(الدقة في التبويب والتن�سيق : وهذا وا�ضح في الأبواب والأق�سام والف�صول التي يلم�سها القارئ في كتبه، فكتاب واحد من كتبه هو )الفن 
ومذاهبه في ال�شعر العربي( الذي تزيد �صفحاته على 500 �صفحة، يمكن اخت�صاره وا�ستيعابه في ثلاث كلمات، هي: ال�صنعة والت�صنيع 

والت�صنع، وهكذا في �أي كتاب من كتبه.
4(�صحة النحو والإملاء: من العجيب �أننا �إذا قر�أنا كتابا من كتبه فلن نعثر على خط�أ لغوي �أو �إملائي �أبدا، ونحن نقر�أ لآخرين من كتاب 
العربية فنعثر على �شيء من هذا، ولهذا ف�إن كتبه من هذه الناحية تمتاز على غيرها بال�ضبط اللغوي والإملائي �صونا للغة في وجهها 

المكتوب.
5(مما لا �شك فيه �أو بلا �شك �أو ومن غير �شك �أو ولي�س من �شك: يكثر في �أ�سلوبه ترداد هذه العبارات نحو قوله : " ومما لا �شك فيه �أن 
الفار�سية كانت منت�شرة في �أحاديث اللغة اليومية..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر �ص 123(، ونحو قوله:" ... ومن غير �شك كان دخول 
هذه الكلمات الأعجمية في ال�شعر العبا�سي �أو�سع منه في ال�شعر الأموي..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر �ص 124(، ونحو قوله:" ولي�س من 

�شك في �أن هذا يدل –من بع�ض الوجوه- على ما �أ�صاب العقل العربي من ت�صنع..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر �ص279(.
6(و�أكبر الظن : كما يكثر في �أ�سلوبه ترداد هذه العبارة نحو قوله : " و�أكبر الظن �أن في ذلك كله ما يو�ضح �أن العلاقة كانت وثيقة بين ال�شعر 

والثقافات الدخيلة..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 141(.
7( والحق �أن �أو ومن الحق �أن : كما يكثر من ترداد هذه العبارة نحو قوله : " والحق �أن هذه ال�صور جميعا التي وقف عندها الآمدي لي�ست 

قبيحة..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 238(.
8( بدء الفقرة بـ )لعل( :كما يكثر في �أ�سلوبه بدء الجملة بـ لعل على نحو قوله:" ولعل في ذلك ما ي�صور – من بع�ض الوجوه- ما انتهت �إليه 
�صنعة ال�شعر في هذا الع�صر من رقي وازدهار..." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص148 (، وك�أنه ي�ستخدم ) لعل( لبيان خلا�صة 

الفكرة التي عر�ضها.
ولو �شئنا �أن نتتبع هذا الباب في كتبه لوجدنا مميزات �أخرى كثيرة بحيث تجعل منه �أ�سلوبا متميزا ي�ستحق الدرا�سة، �أما لماذا كان له 
هذا الأ�سلوب؟ ومن ت�أثر هو من الكتاب؟ فهذه ق�صة �أخرى تحتاج �إلى بحث م�ستقل، غير �أن الخلا�صة التي و�صلنا �إليها، في هذا الباب، �أنه 

كان �صاحب عقل ذكي مكن له من هذا التميز الأ�سلوبي في الكتابة العربية، فخرج علينا ب�أ�سلوب نا�صع البيان والف�صاحة.  
بذله  الذي  يت�ساءل عن الجهد  والإ�سلامية،  العربية  للح�ضارة  وخدمة  للعربية،  �ألفها خدمة  التي  الكتب  �إلى  الدار�س  ينظر  وعندما 
للعلم،  المنقطعين  والعباد  �إنه عزم الجبابرة  للوقت كان وراء هذا الجهد؟!؟  وا�ستغلال  ف�أي عزم وت�صميم  الإنتاج،  الرجل في �سبيل هذا 
ف�إذا تفح�صت كتابه عن تاريخ الأدب العربي تجد التراث الأدبي والعلمي في هذا الميدان، ك�أنما نظم بخيط فكري متناغم، ودقة متناهية، 
وموازنات تجعلك قادرا على فهم الحركة الأدبية والعلمية العربية، والم�ؤثرات فيها وما لها وما عليها. وكذلك الأمر في م�ؤلفه عن البلاغة 
العربية، �أو المدار�س النحوية، �أو النقد الأدبي، وقد قاد هذا �إلى تقدير النا�س له، فح�صل على جوائز تقديرية كثيرة، داخل م�صر وخارجها. 
و��سأحاول، في ما ي�أتي من �صفحات، اقتطاف بع�ض الرياحين العلمية التي ازدان بها ب�ستان �شوقي �ضيف الكتابي في ما قدمه للعربية من 
�إلا بالتزود منها، والا�ستنارة بنورها، لما  �أ�صبحت معالم وا�ضحة في طريق كل مخت�ص في العربية، ومحطات لا ي�ستطيع ال�سير  م�صنفات 
تحويه من علم غزير، و�أ�سلوب يت�سم بالبيان والبلاغة والقوة، و��سأقلب �صفحات هذه الرياحين ناثرا عبيرها الفواح على القارئ الكريم 

ليعرف �أن هذا الرجل �سادن للعربية �أيُّ �سادنٍ، و�أننا، �إذا �أخل�صنا النية للعربية، قادرون على خدمتها كما خدمها �شوقي �ضيف. 

4( تاريخ الأدب العربي:
هذا الكتاب من روائع �شوقي �ضيف في خدمة العربية، فقد كان في ع�شرة �أجزاء متفاوتة في الأحجام، وبلغ عدد �صفحاتها �أكثر من 
خم�سة �آلاف �صفحة، وفيه نظم الن�شاط الأدبي العربي من �شعر ونثر بخيط زمني يمتد من الجاهلية �إلى الع�صور الحديثة، وهي على النحو 
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الآتي:
الع�صر الجاهلي، ويتحدث فيه عن الجاهلية و�أدبها ال�شعري والنثري و�أهم الأدباء. 	)1

والع�صر الإ�سلامي، ويتحدث فيه عن الإ�سلام و�صراعه مع الم�شركين والأدب الإ�سلامي و�أدبائه. 	)2
والع�صر العبا�سي الأول، ويتحدث فيه عن الثورة العبا�سية والأدب العبا�سي و�أ�شهر �أدبائه حتى 232هـ. 	)3

والع�صر العبا�سي الثاني، ويتحدث فيه عن المجتمع العبا�سي المترف، وارتباط الأدب والأدباء بذلك، بعد 232هـ، مما قاد �إلى �ضعف  	)4
الحياة ال�سيا�سية ومهد �إلى تفكك الدولة �إلى دول و�إمارات.  

وع�صر الدول والإمارات : الجزيرة العربية والعراق و�إيران، ويتحدث عن الأدب والأدباء في هذه المناطق من ع�صر الدول والإمارت. 	)5
وع�صر الدول والإمارات : ال�شام، ويتحدث فيه عن الأدب والأدباء في منطقة ال�شام من هذا الع�صر. 	)6

وع�صر الدول والإمارات : م�صر، ويتحدث فيه عن الأدب والأدباء في م�صر من هذا الع�صر. 	)7
وع�صر الدول والإمارات : الأندل�س، ويتحدث فيه عن الأدب والأدباء في الأندل�س من هذا الع�صر. 	)8

وع�صر الدول والإمارات : ليبيا وتون�س و�صقلية، ويتحدث فيه عن الأدب والأدباء في هذه المناطق من ع�صر الدول والإمارات. 	)9
10(وع�صر الدول والإمارات : الجزائر والمغرب الأق�صى وموريتانيا وال�سودان، ويتحدث فيه عن الأدب والأدباء في هذه البلدان من ع�صر 

الدول والإمارات. 
 وفي كل كتاب من هذه الكتب، �أخذ نف�سه بمنهج �صارم في البحث والتدقيق، والإحاطة بكل ما يعتقد �أن له �صلة بالإنتاج الأدبي. و�ستجده 
يبد�أ الكتاب من هذه الكتب بالحديث عن ال�سيا�سة والمجتمع، فيختار ق�ضايا تو�ضح للقارئ خريطة الع�صر الذي يتحدث عنه، وال�صراعات 
ال�سيا�سية والفكرية التي طفت على �سطح حياته، وبعد �أن تنهي قراءته يتملكك �شعور من عاي�ش �أحداث هذه الفترة، وا�ستوعب �صراعها 
ال�سيا�سي والمجتمعي. ثم يثني بالحديث عن الثقافة بما فيها من حركة علمية تخت�ص بالعلوم الإ�سلامية، وكذلك ما يخت�ص بعلوم الأوائل، 
وما يخت�ص به الع�صر المتحدث عنه من ن�شاط متميز في �أحد العلوم التي نبغ فيها علماء تركوا فيها �آثارا علمية نادرة، كالجغرافيا �أو التاريخ 
�أو الفل�سفة �أو التف�سير �أو الحديث...الخ. وك�أنه يريد �أن يو�ضح، لقارئ الكتاب، �أن ما �ستقر�ؤه في �صفحات هذا الكتاب من �أن�شطة �شعرية 
ونثرية، �إنما هي خلا�صة هذا التفاعل المده�ش بين المجتمع و�سيا�سته، من جهة، وبين الحركة الفكرية الإ�سلامية، وبين ما وفد �إليها من علوم 

وثقافات نتيجة الدخول في الإ�سلام، �أو الاحتكاك ال�سلمي �أو الحربي مع الأمم الأخرى، من جهة �أخرى.
وبعد �أن يوطد لفكرته هذه، ينطلق �إلى الغو�ص في الن�شاط الأدبي ال�شعري والنثري في ذلك الع�صر، بادئا بال�شعر وال�شعراء، وموزعا 
هذا الن�شاط الفني على مجالين: مجال �أعلام ال�شعر وال�شعراء، ثم مجال طوائف من ال�شعراء، موزعين على �أغرا�ض ال�شعر العربي العامة، 
من غزل ورثاء وطبيعة، وغير ذلك من الأغرا�ض ال�شعرية التي تت�صل بفترة معينة من التاريخ الأدبي العربي. ثم ينطلق �إلى النثر و�ألوانه 
من الر�سائل، والمقامات، والرحلات، والمناظرات، فيقف عند بع�ض الأعمال النثرية الخا�صة بالفترة التي ي�ؤرخ لها. وفي �أثناء عر�ضه لهذه 
الحركة الأدبية وال�شعرية، يزنها بموازين النقد التي �صاغها في رائعتيه عن ال�شعر والنثر، وهما كتاباه : "الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي" 

و "الفن ومذاهبه في النثر العربي".
والحق �أن اقتناء هذه الرائعة، في تاريخ الأدب العربي، قد غطى على ما كتبه الآخرون، في هذا المجال، من بروكلمان في كتابه "تاريخ 
الأدب العربي"، وكذلك غيره من الم�ست�شرقين، وكذلك على ما كتبه �أبناء العربية، كعمر فروخ في كتابه تاريخ الأدب العربي، وجورجي زيدان 
في كتابه " تاريخ �آداب اللغة العربية" الذي �أ�شرف هو، �أي �شوقي �ضيف، على �أحدث طبعة منه، وعلى ما كتبه �أ�ستاذه طه ح�سين في هذا 
المجال. فهذا الكتاب الذي دونه �شوقي �ضيف �أو�سع في الزمان والمكان، و�أغزر في المادة العلمية، و�أدق في المنهج، بحيث ت�شعر، عند قراءتك 
له، ك�أنما و�ضع الم�ؤلف التراث الأدبي العربي بين يديك، مرة واحدة، وفق ر�ؤية نقدية جادة، ونظرة عميقة في العلاقة بين الأدب وحركة 
الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية، لتخرج بنتيجة واحدة هي �أن خلا�صة حياة المجتمعات الإ�سلامية في الفن الأدبي جُمعت بين يديك في دفات 

هذه المجلدات. 
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5( نظريته في الفن ومذاهبه :
العرب.  عند  الأدبي  الفن  حول  �شاملة  نقدية  نظرية  و�ضع  من  تمكينه  في  ف�ضل  العربي  بالتراث  الفريدة  �ضيف  �شوقي  لإحاطة  كان 
ومعروف �أن الفن الأدبي العربي في الأغلب يقت�صر على ال�شعر والنثر، ولهذا كان كتاباه الم�شهوران عن فن ال�شعر وعن فن النثر. �أما كتابه 
الأول الذي كان خلا�صة جهد علمي جاد للح�صول على درجة الدكتوراه، وب�إ�شراف الدكتور طه ح�سين، فهو :" الفن ومذاهبه في ال�شعر 
العربي". وتقوم نظريته التي �صاغها في هذا الكتاب على مفهوم �أن ال�شعر �صنعة �أو �صناعة، على ما قرر ابن �سلام في كتابه طبقات فحول 
�أ�صحاب مذهب ال�صنعة، وه�ؤلاء هم و�شعرهم يعدون من  �أي من يعنى به من ال�شعراء والمتذوقين له، ثلاث طوائف:  ال�شعراء، والنا�س، 
الطبقة العليا، في فهم ال�شعر، وتذوقه، ون�سجه. وال�شعر الممتاز عندهم يقع في مذاهب وفق اختلاف طبائع الب�شر ومواهبهم، وعلى الرغم 
من هذا الاختلاف الذي لا �ضير فيه لأن الب�شر مختلفون في هذه الطبائع، فهم متحدون في الإيمان بجودة ال�شعر و�صياغته التي يمثل قمتها 
ال�شعر الجاهلي، ومن نهج نهجه واحتذى �صنعته من �شعراء الع�صر الأموي والعبا�سي، ف�أبدعوا في هذا المذهب �إبداعا منقطع النظير، من 
�أمثال ب�شار بن برد و�أبي نوا�س، وكذلك �أولئك الذين وجدوا في �صناعة ال�شعر مهنة فنية دقيقة، فينحت ال�شاعر منهم الق�صيدة كما ينحت 
القطعة الفنية الجميلة، وين�سجها ن�سيجا بديعا كما تن�سج البرود المطرزة المو�شاة والمزرك�شة على نحو ما كان عند �أبي تمام والبحتري. يقول 
�شوقي �ضيف �شارحا فكرته في ال�صنعة ال�شعرية :"...�إنما ندعو �إلى ذلك حتى ير�سخ عندنا هذا المبد�أ الذي يجعل ال�شعر �صناعة وفنا تحاكى 
فيه المثل الفنية الممتازة التي كل مثال منها على �صفات وخ�صائ�ص تعب �أ�صحابها في التعبير عنها... كل نموذج فني هو عمل متعدد ال�صفات 
قد �شقي �صاحبه في �إخراجه، وبذل فيه كل ما ي�ستطيعه من جهد...بحيث يمكن �أن نقول: �إن ال�صنعة �أول مذهب يقابلنا في ال�شعر العربي...
فقد كان ال�شعراء �أنف�سهم يلتزمون لوازم كثيرة في �صناعة �شعرهم، وكان النا�س من حولهم يراقبونهم وي�شجعونهم على التفوق والإجادة، 

وك�أنما كان هناك ذوق عام يدعو ال�شعراء �إلى التجويد والتحبير...". ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص �ص 23-22( 
نيع الذين ت�أثروا جو الت�صنيع والزخرفة والزينة التي ازدهت بها الحياة العبا�سية في عهود  وثاني هذه الطوائف �أ�صحاب مذهب الت�صْ
�أي ال�شعراء، كانوا ينادمونهم، ويح�صلون على الأموال الطائلة منهم، ف�أخذ هذا  الم�أمون والواثق، وغيرهم من الوزراء والأعيان، لأنهم، 
الت�صنيع في الحياة المادية يت�سرب �إلى حياتهم الفنية، فتتحول الق�صائد عندهم �إلى زخارف بديعة، كما ي�صف هذا �أبو تمام )- 232هـ( 

في �إحدى ق�صائده حيث يقول:
َّعْماءِ  غيُر  كـنَودِ ل�ســـوابغ  النـ ها	 َـة القـــوافي ، ربُّ َّفـ خـذُْها مُثـقَــ

ُـدِ رُّ  كـل  وريــد وبلاغـــة  وتـ حَـذ اءَ تمـْـلأ كــلَّ �أذن  حِكـْمــة	
ود َّذ ر في عنق الكـعَاب الرُّ بال�شـ ِّـفَ نظـْـمُه	 كالدر والمـرجان �أ لـ
في �أر�ض مُهْـرة  �أو بــلادِ تزيـد  ك�شقيقـة البـرُْد المنمنـــم و�شيُــه	

)الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 227(  			 
فالق�صيدة، عند �أبي تمام، تن�سيق وزينة خال�صة، وحليٌ �أنيق وو�شيٌ مر�صعٌ، كالقلائد التي ي�صوغها ال�صانع الحاذق، ففي كل ناحية 
من القلادة در ومرجان و�شذور من الذهب، وهكذا كانت ت�صنع الق�صائد، بل هي كبرود مهرة �أو تزيد المنمنمة بالو�شي والمنمقة بالنقو�ش، 
فهي �إذا �صنعة معقدة بل ت�صنيع مبالغ في التجويد. وقد و�صل هذا الفن بعد مَنِ ابتد�أه من ال�شعراء، كم�سلم بن الوليد، �إلى ذروته عند �أبي 
تمام، لي�صبح مذهبا فنيا جديدا �أطلق عليه �أ�صحابه ا�سم مذهب البديع. وعلى الرغم من هذا كله، جاء ال�شعر، على �أل�سنة ه�ؤلاء الذين 
�سلكوا مذهب الت�صنيع، �شعرا جميلا قويا، بل يذهب بع�ض النقاد �إلى �أنه يمثل ذروة الإبداع في فن ال�شعر العربي، ولولا �أن الذوق العربي 
العام لم يرُق له مثل هذا ال�شعر، فوقف في اندفاعه عند رواده، �أي عند �أبي تمام، وعند من لف لفه من ال�شعراء، لكان لل�شعر العربي على 

�أيديهم ��شأن �آخر في التقدم والإبداع.  
وثالث هذه الطوائف، �أ�صحاب مذهب الت�صنُّع الذين وجدوا �أنف�سهم، �أمام التطور الح�ضاري الذي �أ�صاب النا�س في الع�صر العبا�سي 
الثاني، ين�ساقون �إلى �ألوان من التعقيد في �صياغة النماذج الفنية، والناظر �إلى الح�ضارة العربية، بعد القرن الثالث الهجري، يرى عُقم هذه 
الح�ضارة، �أو �ضعفها عن الإتيان بجديد، و�أخذت تعنى بال�شكليات والتعقيد في �شئون الحياة، فالدولة ت�ضعف، ولكن تكثر الألقاب الطنانة 
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للملوك والقادة، وعندما ين�شغل العقل الب�شري بال�شكليات، ف�إن هذا لا يدل على النمو في الحياة وال�سيا�سة، ومختلف جوانب الحياة، ولكنه 
يدل على الفراغ والعناية بالأ�شكال والابتعاد عن جوهر الأمر وحقيقته. وبانتقال هذا الحال �إلى ال�شعر وفن القول، وتبنيه �أنواعا من �ألوان 
الت�صنيع التي ثبتت على حالها، دون تجديد �أو ابتكار، �أ�صبحت هذه الألوان غير جميلة، وغير ممتعة، بل �أ�صبحت مكررة ومملة، ولا تحمل 

معنى، وك�أن هذه الألوان �أ�صبحت مجرد زينة لا تت�ضمن عقلا ولا فكرا. ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 227 وما بعدها(
ومن �أطرف ما كتبه �شوقي �ضيف في و�صف هذه الحالة المتردية لم�ستوى فن ال�شعر قوله :" ... على �أنا لا نكاد نترك القرن الرابع و�أوائل 
القرن الخام�س، حتى يهجر ال�شعراء الفل�سفة، وي�صبح الأدب �أدب �ألفاظ وح�س فقط، لا �أدب �أفكار وثقافة؛ فال�شعراء لا يحاولون �أن يوازنوا 
نوع من  �أبي تمام. وهو  ال��شأن عند  الفل�سفية، كما هو  بالأفكار  البديعية مقرونة  بالمح�سنات  ي�أتوا  و�أن  التعبير،  التفكير وح�سن  بين ح�سن 
�إجداب الح�ضارة العربية والعقل العربي." ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 288( ثم يتابع هذه الفكرة في موطن �آخر معللا الأ�سباب 
الكامنة وراء هذا ال�سقوط الفني في ال�شعر العربي، فيقول: " لا ن�صل �إلى القرن الرابع حتى نح�س ب�أن ال�شعر العربي جامد لا يتحول عن 
المو�ضوعات والمعاني القديمة، و�أكبر الظن �أن من �أهم �أ�سباب هذا الجمود... �أن العرب لم ينحوا في �شعرهم نحوا فل�سفيا �أو علميا...�أي�ضا 
�أنهم لم يطلعوا على �شيء من الأدب اليوناني فا�ستمروا يعي�شون في �شعرهم معي�شة داخلية فيها نوع من الق�صور الذاتي، وقد خيل �إليهم �أنهم 
لي�سوا في حاجة �إلى مدد من الخارج، فح�سبهم ما في �شعرهم من جمال، على �أن هذا الجمال �سرعان ما �أ�صابه الجمود في القرن الرابع وما 

جاء بعده من قرون، �إذ �ضل ال�شعراء طريقهم �إلى تنويع �أفكارهم...". ) الفن ومذاهبه في ال�شعر العربي �ص 293(        
وهذه المذاهب الثلاثة لي�ست وقفا على �أديب بعينه، �أو على ع�صر بعينه، ولكن قد يغلب �أحدها على مزاج ع�صر من الع�صور، لي�صبح 
هذا المذهب �أو ذاك طابع الع�صر كله، �أو على مزاج �أديب بعينه في فترة من فترات حياته الأدبية تبعا لثقافته، والع�صر الذي عا�ش فيه. 
وب�صورة عامة فقد غلبت ال�صنعة على الع�صر الجاهلي والإ�سلامي والع�صر العبا�سي الأول، وغلب الت�صنيع على الع�صر العبا�سي الثاني مع 
وجود �أ�سراب منها في قليل من الأدب الجاهلي، كما هو معروف عن زهير وحولياته التي كان يجود فيها �شعره وينخله تنخيلا، وغلب الت�صنع 
على الع�صور التي تلت الع�صر العبا�سي الثاني �أي من القرن الرابع الهجري وما بعده كالع�صر المملوكي وغيره من الع�صور التي خبا فيها 
نجم ال�سلطان العربي، وتبع هذا �أن خبا نجم ال�شعر والأدب، فكان ال�شعراء يدورون في �أفلاك ال�شعراء الممتازين الذين تتلمذوا على فنهم، 
فلم ي�صلوا �إلى تلك الذرى الفنية ال�سامقة، بل كانوا يحاولون ذلك، غير �أنهم لم ي�ستطيعوا الو�صول �إلى م�ستواهم الفني، ف�سقطوا في التكلف 

والت�صنع الذي الت�صق بحياتهم، فان�سحب على فنهم القولي بعامة.         

6( �شوقي �ضيف والبلاغة العربية:
من روائع �شوقي �ضيف �أنه خ�ص البلاغة العربية بم�ؤلف نادر �سماه " البلاغة : تطور وتاريخ"، وقد طبع لأول مرة في مطبعة دار المعارف 
ف، كذلك، �سيرا مو�سوعيا فيح�شد للظاهرة عنا�صرها الم�شرقة، ثم ي�سير بها �سيرا تاريخيا دقيقا،  بم�صر �سنة 1965. وقد �سار في هذا الم�ؤلـّـَ
بحيث يت�ضح للقارئ �أن هذا العلم لم يولد دفعة واحدة، ولكنه بد�أ خطواته الأولى في حين من الدهر العربي الجاهلي والإ�سلامي، ثم ما  
لبث اللاحقون �أن �أفادوا مما ورثوه، ومما �أخذوه من الع�صور التالية و�أممها، نتيجة احتكاكهم بتلك الأمم وال�شعوب وثقافاتهم التي حملوها 
معهم، بعد دخولهم في الإ�سلام، �أو مما ترجم من تلك الثقافات �إلى العربية، حتى غدا علما معقدا، وفنا را�سخا متعدد الأطراف والجوانب. 

ولعلنا ن�شرع الآن في ر�سم هذه اللوحة للبلاغة العربية، كما و�ضعها �شوقي �ضيف في كتابه الذي �سلف ذكره، قبل قليل. 
لتتبع  الفنية،  العربية  اللغة  ظواهر  �أعماق  في  الغو�ص  يجيدون  الذين  من  �ضيف  و�شوقي  البلاغة،  علم  ن��شأة  عن  الأول  الف�صل  كان 
جذورها، ثم ي�أخذ بيد قارئه �شيئا ف�شيئا، حتى يجعله يت�سلق �شجرة هذا الفن �أو ذاك ليجد نف�سه يقطف الثمار بي�سر و�سهولة. والن��شأة لهذا 
العلم عاد بنا فيها �إلى الع�صر الجاهلي، ثم تدرج �إلى الع�صر العبا�سي، �أو �إلى �أواخر القرن الثالث الهجري، فو�ضع بين يدي القارئ كمّا 
لا يُ�ستهان به من الأقوال والم�صادر التي تناثرت فيها هذه ال�شذرات البلاغية. ففي الع�صر الجاهلي ب�سط لنا ما ثبت عن بلاغة العرب، 
وتفوقهم في �صناعة الكلام، م�ؤكدا على هذا ب�آيات من القر�آن الكريم، وب�أقوال بع�ض ف�صحائهم في بلاغة القر�آن، على نحو ما نعرف عن 
قول الوليد بن المغيرة �أحد خ�صوم الر�سول الألداء عندما �سئل عن القر�آن فقال :" والله لقد �سمعت من محمد كلاما، ما هو من كلام الإن�س 
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ولا من كلام الجن، و�إن له لحلاوة، و�إن عليه لطلاوة، و�إن �أعلاه لمثمر، و�إن �أ�سفله لمغدق"، )البلاغة: تطور وتاريخ �ص 9( ولا ريب في �أن من 
ي�صف القر�آن بهذا الو�صف يتربع في قمة البلاغة. وعندما جاء الإ�سلام نمى هذه المقدرة اللغوية عندهم بالقر�آن، ودعاهم �إلى تبنيه قلبا 

وقالبا، فكان منهم في هذا الأعاجيب البلاغية �شعرا ونثرا. 
كانت الحياة في فترة الجاهلية والع�صر الإ�سلامي تت�سم بالب�ساطة والي�سر، ولذلك كانت جذور البلاغة فيها ي�سيرة، وعندما تعقدت 
الحياة �أواخر الع�صر الأموي وفي الع�صر العبا�سي، نمت الملاحظات البلاغية نموا جعلنا نلتقطها من كتب العلماء في هذه الفترة بعد �أن كنا 
نت�صيدها من �أفواه الناطقين. وقد لفت الم�ؤلف �أنظارنا �إلى �أن �أرباب البلاغة في هذه الفترة كانوا من ال�شعراء، والخطباء، وكتاب الدواوين، 
" مجاز القر�آن" لأبي عبيدة معمر بن المثنى )- 208هـ(،  �أن من مَظانها المهمة في هذه الفترة  �أذهاننا  والمتكلمين، واللغويين، وثبّت في 
و�صحيفة ب�شر بن المعتمر)- 210هـ(، والبيان والتبيين للجاحظ )- 255هـ(، وت�أويل م�شكل القر�آن لابن قتيبة )- 276هـ(، وغير ه�ؤلاء 
الذين نجد في كتبهم بداية ت�شكل الم�صطلحات البلاغية و�أفنانها، والأفكار البلاغية التي �أعدت للمرحلة التي وجدت فيها الكتب البلاغية 
�أرباب البلاغة في هذا الع�صر، وهم من  �أن  �إلى نقطة مهمة جدا، هي  ال�صرفة)البلاغة: تطور وتاريخ �ص �ص 19-61(. وي�شير الم�ؤلف 
�أ�سلوب جديد في الكتابة العربية، �سماه هو الأ�سلوب المولد الذي يمتاز بالن�صاعة والدقة في  ذكرناهم قبل قليل، قد ا�شتركوا في �صناعة 
�أ�سلوب و�سط يجمع بين جزالة اللفظ و�سلا�سته وو�ضوح  �إنه  �أو تعقيد، وبتعبير �آخر،  اختيار الألفاظ وبث المعاني الجديدة فيها دون عوج 

معناه، مبتعدا عن ركاكة الأ�سلوب العامي الدارج، وعن غرابة الألفاظ البدوية.) البلاغة: تطور وتاريخ �ص 20(
�إلى مرحلة الدرا�سات البلاغية المنهجية، ويقف فيها وقفات  وبعد هذا العر�ض الدقيق المف�صل لمرحلة ن��شأة البلاغة، ينقلنا الم�ؤلف 
مت�أنية عند عدد من كتب البلاغة الم�شهورة التي كانت �أ�سا�سا لازدهار هذا العلم. ففي هذه المرحلة نراه يتناول كتبا مثل : كتاب البديع لابن 
المعتز)- 296هـ( الذي كان البديع مو�ضوعه الأ�سا�سي، و�إنما كان ت�أليفه الكتاب ليثبت لأهل البديع �أن ما يزعمون ابتداعه من فن البديع، 
�إنما هو موجود منذ زمن بعيد في ال�شعر العربي) البلاغة: تطور وتاريخ �ص 67(. ثم يق�سم هذه الكتب �إلى طوائف منها طائفة المتفل�سفة، 
�أي الذين تر�سموا خطوات الفلا�سفة، وت�أثروا كثيرا بكتابي فن ال�شعر والخطابة لأر�سطو، مثل قدامة بن جعفر )- 337هـ( وكتابه ) نقد 
وبلاغته  بالقر�آن  واعتنائهم  المتكلمين  مفاهيم  من  انطلقوا  الذين  وهم  المتكلمين  طائفة  ثم   ،)78 �ص  وتاريخ  تطور  البلاغة:   ( ال�شعر( 
و�إعجازه، مثل كتاب ) النكت في �إعجاز القر�آن ( للرماني )- 386هـ(، وكتاب )�إعجاز القر�آن( للباقلاني )- 403هـ(، وكتاب) �إعجاز 
القر�آن( للقا�ضي عبد الجبار)- 415هـ( )البلاغة: تطور وتاريخ �ص �ص103-120(. ثم طائفة نقدية على �أ�س�س بلاغية ككتاب ) عيار 
ال�شعر( لابن طباطبا )- 322هـ(، وكتاب ) الموازنة بين الطائيين( للآمدي )- 371هـ(، وكتاب ) الو�ساطة بين المتنبي وخ�صومه( للقا�ضي 
الجرجاني)- 392هـ( )البلاغة: تطور وتاريخ �ص �ص 123-139(. ثم كانت �أخيرا طائفة المت�أدبين الذين عنوا بدرا�سة ال�شعر والنثر، وما 
يجري فيهما من �صور البيان والبديع، كـ )كتاب ال�صناعتين( لأبي هلال الع�سكري )- 395هـ(، وكتاب )العمدة في �صناعة ال�شعر ونقده( 

لابن ر�شيق القيرواني)- 463هـ(، وكتاب ) �سر الف�صاحة( لابن �سنان الخفاجي)- 466هـ( )البلاغة: تطور وتاريخ 159-140(. 
ثم ينقلنا الم�ؤلف �إلى مرحلة ازدهار البلاغة التي وجد فيها �ضالته في الحديث عن البلاغة وازدهارها، ولعل خير من وجده ممثلا 
لهذه المرحلة الكاتب الفذ عبد القاهر الجرجاني )- 471هـ( في كتابيه ) دلائل الإعجاز( و )�أ�سرار البلاغة(. ويرى �شوقي �ضيف �أن هذا 
�أما النظرية الأولى فخ�صها بكتابه )دلائل الإعجاز( )  الكاتب كان له ف�ضل و�ضع نظرية علم المعاني، ونظرية علم البيان و�ضعا دقيقا. 
البلاغة: تطور وتاريخ �ص161(، و�أما النظرية الثانية فخ�صها بكتابه )�أ�سرار البلاغة( ) البلاغة: تطور وتاريخ �ص 190(. ثم ي�شرع الم�ؤلف 
في تف�صيل هذا الر�أي و�إيراد دقائقه التي بنى عليها موقفه. ف�أما ب�سطه الكلام في الكتاب الأول فخلا�صته �أن البلاغة الحقيقية تكمن في 
نظم الكلام، ولذلك ف�إن �إعجاز القر�آن يكمن في نظمه، ومن هنا نجد �أن نظرية النظم التي �أ�سهب في �شرحها عبد القاهر تعد �سبقا له في 
م��سألة الأ�سلوب وربطها بالبلاغة، وهي من الم�سائل التي ينادي بها النقد الحديث، ولا عجب في �أن نجد ثلة من علماء النقد اليوم يعكفون 
على قراءة كتابه، �أي دلائل الإعجاز، من جديد، ويعملون على ن�شره بلغات كثيرة حتى تعم فائدته عالميا. ويب�سط عبد القاهر في كتابه الثاني 
)�أ�سرار البلاغة ( نظرية البيان العربي من حقيقة ومجاز وجنا�س و�سجع وا�ستعارة، وغيرها من الق�ضايا المتعلقة بهذا المو�ضوع. وبهذا كله، 
يت�ضح ل�شوقي �ضيف، بل يتر�سخ في �أعماقه �أن عبد القاهر �أعطى البلاغة العربية لونا جديدا من العمق والإبداع والحيوية ما لبثت �أن فقدت 
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جمالها وعطاءها، بعد �أن حولها ال�سكاكي وغيره من البلاغيين ال�شكليين �إلى معادلات باهتة من الفل�سفة والمنطق.      
ثم يجمل لنا بعد هذا الجهد الخ�صب مرحلة الجمود في البلاغة العربية، ويتمثل هذا الجمود في �إعجاب من �أتى بعد عبد القاهر 
بما قدمه للبلاغة العربية، فعمد المعجبون �إلى الدوران في فلك عبد القاهر ومن �شابهه من البلاغيين من غير �أن ي�ضيفوا �شيئا ذا بال في 
�أو غيره من ع�صر ازدهار البلاغة في م��سألة ما من م�سائل البلاغة، ثم  المو�ضوع، وكان ��شأنهم �أن يلخ�ص �أحدهم ما قاله عبد القاهر، 
يقوم �أحدهم ب�شرح هذا الملخ�ص، وهكذا �ضاعت جهود الإبداع في المو�ضوع ما بين �شرح وتلخي�ص، ثم يقوم �أحدهم بو�ضع �شرح لل�شرح، �أو 
تلخي�ص للتلخي�ص، حتى غدا العمل في البلاغة حوا�شي و�شروحا وتلخي�صات لا ت�ضر ولا تنفع، لأنها مكررة تكرارا يذهب بجمالها وقدرتها 

في التعبير عن حقيقة فن البلاغة ) البلاغة: تطور وتاريخ �ص 271(. 
�إلى مرحلة الجمود، ي�صور لنا الم�ؤلف البلاغة العربية �شجرة كثيفة  الن��شأة  وبعد هذه الرحلة الطويلة في حياة البلاغة العربية من 
الأغ�صان والثمار، غير �أنها، عندما لم يعد رواء العقل العربي الن�شط والمتوثب للح�ضارة وقمتها ي�سقي هذه ال�شجرة بمياهه العذبة، �أخذت 
تجف �أغ�صانها، وتوقفت عن العطاء الذي ر�أيناه عند عبد القاهر الجرجاني، وعند غيره من المبدعين في هذا الميدان الفني الجميل، و�أخذ 
يفكر في �إعادة نموها وازدهارها من جديد في الع�صور الحديثة، فاقترح اقتراحا بلاغيا لعله ي�صلح لإعادة الحياة للبلاغة العربية. ويتمثل 
اللفظة والجملة  البلاغية جزئية تنح�صر في  و�إنما كانت عنايتهم  الأ�ساليب،  بدرا�سة  يعنوا في بلاغتهم  �أجدادنا لم  �أن  هذا الاقتراح في 
وال�صورة، وقد �أدى بهم دورانهم حول ذواتهم �إلى الجمود في العطاء الأدبي، حتى �أ�صبح الأدب من �شعر ونثر �أ�شكالا وزخارف جوفاء خالية 
من الذوق والعقل والتفكير. وقد ا�ستطاع الأدباء المعا�صرون �أن يبدعوا �ألوانا جديدة من الأدب، في ال�شعر و النثر، ففي ال�شعر �صاغوا �أ�ساليب 
وفنونا جديدة، كال�شعر الق�ص�صي والم�سرحي، وال�شعر الرومان�سي والاجتماعي، وال�شعر المر�سل، �أو ال�شعر الحر، كما �أنهم �أبدعوا في النثر 
�أ�ساليب جديدة كالق�صة والرواية والأق�صو�صة والم�سرحية، فهذا كله محتاج �إلى بلاغة جديدة تقوم على العناية بالأ�سلوب )البلاغة: تطور 
وتاريخ �ص377( . ولقد فتح عبد القاهر في هذا الباب كوة كان يمكن �أن تنطلق منها البلاغة العربية �إلى �آفاق بعيدة، غير �أن ما قام به 
خلفا�ؤه من ق�صر الا�ستفادة منه على التلخي�ص وال�شروح والدوران في الفكرة ذاتها، دون الإتيان ب�أي جديد، قد �أ�ضعف القدرة على الإبداع 

في البلاغة، حتى غدت عملا من الألغاز والأحاجي الفارغة التي لا ترقى �إلى �إبداع مفيد في عالم البلاغة.   

7( نظريته في المدار�س النحوية:
يندر �أن تجد �أ�ستاذا للعربية يُعنى عناية قوية بكل فنون اللغة، من �أدب ولغة، ونحو و�صرف، وثقافة وبلاغة، ونقد وتاريخ ممتد من 
�أعماق الجاهلية �إلى الع�صر الحديث الذي يعي�شه، ويحيط �إحاطة نادرة بكل �أماكن الن�شاط الأدبي واللغوي للعربية، من �أق�صى ال�شرق 
�إلى �أق�صى الغرب، ويعرف الم�صنفات التراثية معرفة ب�صيرة، حتى ك�أن التراث العربي والإ�سلامي منظوم على ر�ؤو�س �أ�صابعه، كما كان 
يقول لنا عنه الدكتور نا�صر الدين الأ�سد، فهذه مزية نادرة في ع�صرنا، وهي تعيد �إلى �أذهاننا �صورة علمائنا الأفذاذ الذين كانوا كذلك 
مو�سوعيي المعرفة، حتى ك�أن الواحد منهم، عندما يتناول جانبا من جوانب المعرفة، تظنه، و�أنت تقر�أ ما كتبه في ذلك الجانب، ك�أنه المبدع 
الأول فيه. �إن هذه المزية تجعلنا نتح�سر على ما و�صلنا �إليه هذه الأيام، عندما نرى طالب العربية يتخ�ص�ص في جانب من جوانب اللغة، 
وعندما يعر�ض له �أمر في غير تخ�ص�صه، نراه يعلن، بب�ساطة، �أنه لا يعرف في هذا الجانب، لأنه متخ�ص�ص في كذا وكذا. ونحن لا نغ�ض 
من منهج التخ�ص�ص في جانب من جوانب اللغة، فهذا �أمر محمود، ولكن معرفة �شخ�صية اللغة، ومرتكزاتها الأ�سا�سية في التراث والقر�آن 

والأدب والنحو والبلاغة، �أمر لا منا�ص منه لكل متخ�ص�ص في العربية، لأن اللغة ج�سد حي ي�صعب تجزئته.
و�سنتحدث الآن عما قدمه �شوقي �ضيف في النحو، و��سأقف عند رائعة من روائعه في هذا المجال، وهي كتابه الذي بعنوان : ) المدار�س 
النحوية (. ولهذا الكتاب مذاق خا�ص بالن�سبة لي، لأن مادته �ألقيت على م�سامعي و�أنا طالب في المرحلة الجامعية الأولى، وعلى م�سامع 
زملائي في ق�سم اللغة العربية بالجامعة الأردنية، بين �أعوام 1966 و 1968، وكنت �ألاحظ �أ�ستاذنا يملي علينا مادته وهي في ملازم معدة 

للطباعة، وعندما �صدر الكتاب �أهداني ن�سخة منه، وكتب عليها كلمات جميلة �أعتز بها طوال عمري.
الثالث  و�أما الق�سم  الثاني بالمدر�سة الكوفية،  : الق�سم الأول وخ�ص به مدر�سة الب�صرة، وخ�ص الق�سم  �أق�سام  كان الكتاب في ثلاثة 
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ف�ضمنه حديثا عن مدار�س مختلفة، كالمدر�سة البغدادية والمدر�سة الأندل�سية والمدر�سة الم�صرية.
كان الق�سم الأول في خم�سة ف�صول ت�ضمنت ق�ضايا كبيرة تخت�ص بو�ضع النحو في الب�صرة، على �أيدي �أبي الأ�سود الد�ؤلي )- 69هـ( 
وتلاميذه، من مثل ن�صر بن عا�صم )- 89هـ(، وعبد الرحمن بن هرمز )- 117هـ(، ويحيى بن يعمر )- 129 هـ(، وعنب�سة الفيل )- ؟ هـ(، 
وميمون الأقرن ) ؟ - هـ( ) المدار�س النحوية �ص13(، وعلى �أيدي من تبع ه�ؤلاء جميعا ممن يطلق عليهم الم�ؤلف �أوائل النحاة، مثل عبد الله 
بن �إ�سحق الح�ضرمي )- 117هـ(، وعي�سى بن عمر الثقفي )- 149هـ(، و�أبي عمرو بن العلاء )- 154هـ(، ويون�س بن حبيب )- 182هـ(، 
ثم انطلق يعرف برواد النحو العربي من الب�صريين مترجما لكل واحد منهم ترجمة مخت�صرة، ثم �أخذ ي�شرح بالتف�صيل جهودهم التي 
خلدوها في النحو، كالخليل بن �أحمد)- 175هـ( الذي اعتبره الم�ؤلف �صاحب عقل ذكي، ولهذا فهو يعده وا�ضع قواعد النحو وال�صرف، لأول 
مرة في تاريخ الحياة العقلية العربية )المدار�س النحوية �ص30(، ثم انتقل �إلى الحديث عن تلميذه �سيبويه )- 180هـ( )المدار�س النحوية 
�أيامنا هذه،  �أقوال الخليل في النحو، وبوبه تبويبا دقيقا جعله م�صدرا للنحو العربي �إلى  �ص 57(، وكتابه الكتاب الذي جمع فيه �سيبويه 
حيث لا يجر�ؤ �أي باحث �أن يخرج عما و�ضعه في كتابه، وك�أن الكتاب، كما يقول �صاعد الأندل�سي، ولد كاملا فا�شتمل على جميع علم النحو 
و�أحاط ب�أجزائه كلها، فلا يُ�ستغنى عنه �أبدا في الدر�س النحوي ) المدار�س النحوية �ص 60( . وفي الف�صول التالية ف�صل الكلام عن �أعلام 
�آخرين في نحو المدر�سة الب�صرية، كالأخف�ش الأو�سط )- 211هـ(، وتلاميذه �أمثال قطرب )- 206هـ(، والجرمي )- 225هـ(، والمازني )- 
249هـ( )المدار�س النحوية �ص94(، ثم عن المبرد )- 286هـ( و�أ�صحابه، �أمثال الزجاج )- 310هـ(، وابن ال�سراج )- 316هـ(، وال�سيرافي 
)- 368هـ( )المدار�س النحوية �ص 123( . وكان في وقفته، عند كل مدر�سة، يو�ضح الأ�س�س التي قامت عليها، والمبادئ التي كانت تتخذها 

في درا�سة النحو وت�أ�صيله.
و�أما الق�سم الثاني فقد كان في �أربعة ف�صول تناول فيها ن��شأة المدر�سة الكوفية، وخ�صائ�ص هذه المدر�سة في تقعيد قواعد النحو العربي، 
المدر�سة  م�صطلحات  عن  تختلف  بهم  خا�صة  م�صطلحات  واتخاذ  والقيا�س،  الرواية  في  الات�ساع  الكوفي  للنحو  خا�صية  �أهم  �أن  ومعروف 
الب�صرية )المدار�س النحوية �ص 159(، ثم تناول، بعد هذه المقدمة، �أعلام هذه المدر�سة، وجهودهم في �صياغة النحو العربي، كالك�سائي 
)- 189هـ( وتلاميذه )المدار�س النحوية �ص 172(، والفراء )- 207هـ( ون�شاطه العلمي في تكوين ال�صورة النهائية ل�شخ�صية النحو الكوفي 
)المدار�س النحوية �ص 192(، وثعلب )- 291هـ( و�أ�صحابه )المدار�س النحوية �ص 224(،  ك�أبي بكر محمد بن الأنباري )- 328هـ(، ثم 
تحدث عن بع�ض الكوفيين المت�أخرين الذين كان من �أ�شهرهم �أحمد بن فار�س )- 395هـ( م�ؤلف كتاب "مقايي�س اللغة" الم�شهور )المدار�س 

النحوية �ص 240( .
و�أما الق�سم الثالث فقد كان في ثلاثة ف�صول، كان الأول منها مخت�صا بالمدر�سة البغدادية و�أعلامها، من �أمثال الزجاجي )- 337هـ(، 
و�أبي علي الفار�سي )- 377هـ(، وابن جني )- 392هـ(، والزمخ�شري )- 538هـ( )المدار�س النحوية �ص �ص 245-287(.  وكان الف�صل 
الثاني في المدر�سة الأندل�سية و�أعلامها، كابن م�ضاء القرطبي )- 592هـ(، وابن ع�صفور )- 663هـ(، وابن مالك )- 672هـ(، و�أبي حيان 
الحاجب  ابن  �أمثال  من  و�أعلامها،  الم�صرية  المدر�سة  في  الثالث  الف�صل  كان  ثم   .)326-288 النحوية  )المدار�س  745هـ(   -( الأندل�سي 
)- 646هـ(، وابن ه�شام )- 761هـ( )المدار�س النحوية �ص �ص 327 – 355(، واختتم هذا الف�صل بالحديث عن نحويين مت�أخرين من 
المدر�سة الم�صرية، كابن عقيل )- 769هـ(، وابن ال�صائغ )- 776هـ(، والدماميني )- 837هـ(، وال�سيوطي )- 911هـ( ) المدار�س النحوية 

�ص �ص 365-355(.
وقد كان الم�ؤلف يوازن بين �أن�شطة هذه المدار�س موازنة ينفذ فيها �إلى �أدق التفا�صيل والق�ضايا اللغوية والنحوية مما ي�شي بدقة و�إحاطة 
نادرة. وبهذا الكتاب ت�ستوي نظرية �شوقي �ضيف في المدار�س النحوية، بحيث لا يمكن لباحث في النحو، �أو في العربية بعامة، الا�ستغناء عن 
هذا الكتاب، الذي جمع الن�شاط النحوي النظري والعملي في اللغة العربية، جمعا مفيدا مخت�صرا يوفر على الباحثين جهدا كبيرا في لملمة 
المادة من مظانها الأ�صلية المطبوعة والمخطوطة. وقد كانت عنايته بهذا الجانب من اللغة تعبيرا عن ن�شاط العقل العربي، وعن دقة �إنجازاته 
في هذا الجانب الفني والعقلي من اللغة العربية، وهو بذلك يرد على �أولئك الم�ست�شرقين )مثل رينان( الذين ي�صمون العقل العربي بالتخلف 
و�ضعف القدرة على �إنتاج علم لغوي كهذا، ف�أخذوا ي�شرقون ويغربون في اتهام النحاة ب�سرقة هذا الن�شاط اللغوي المذهل من ال�سريان تارة، 
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�أو من اليونان تارة �أخرى، �أو من الهنود تارة ثالثة، ولي�س بين �أيديهم دليل واحد يمكن �أن ي�صل �إلى درجة الحقيقة التي لا تدح�ض، و�إنما 
كانت �أقوالهم تخري�صا مح�ضا وافتراء ظاهرا يق�صد �إلى الإ�ساءة للعرب والم�سلمين من منطلق عن�صري بغي�ض لا غير. 

8(الخاتمة :
�أما بعد، ف�إن ما قدمه �شوقي �ضيف للعربية، لم يقت�صر على ما �أ�سلفنا الحديث عنه من روائع الت�صانيف، فقد كان ما ذكرناه دررا 
مختارة من درره الكثيرة، ولكنه زاد على هذا الكثير الكثير. ففي الدرا�سات القر�آنية كانت له جولة، وهي بعنوان: )الوجيز في تف�سير القر�آن 
الكريم(، وكفى بالحديث عن القر�آن داعما للعربية ون�صيرا، لأن القر�آن هو النبع ال�صافي الذي لا بد لكل مت�صل بالعربية �أن ي�شرب من 
مياهه العذبة، دون كلل �أو ملل، ولأنه حفظ العربية من �أي تمزق �أو �ضياع، ولولا القر�آن لأ�صاب العربية ما �أ�صاب غيرها من اللغات، ولكن 

الله �سخر لها القر�آن فحفظها من كل �سوء.
ال�شعر  في  والتجديد  التطور   ( الم�شهور  ككتابه  الحديث،  العربي  والأدب  القديم،  العربي  الأدب  في  كذلك  مهمة  نقدية  درا�سات  وله 
الأموي(، وكتابه ) البارودي رائد ال�شعر الحديث(، وكتابه ) �شوقي �شاعر الع�صر الحديث (. وله في البحث الأدبي كتابه الم�شهور ) البحث 
النقدية. وله في  الكتب  الأدبي(، وغيره من  النقد  له كتابه ) في  العربي  الأدبي  النقد  : طبيعته، مناهجه،�أ�صوله، م�صادره(، وفي  الأدبي 
الدرا�سات اللغوية عدة كتب منها ) تي�سيرات لغوية(، و ) تحريفات العامية للف�صحى(. وله في �سل�سلة نوابغ الفكر العربي درا�سة عن ) 
ابن زيدون(، وله في �سل�سلة فنون الأدب العربي مجموعة كتب تناول فيها الحديث عن مجموعة من فنون الأدب العربي، كالرثاء والمقامة 
وغيرهما، وله في التحقيق باع طويلة كذلك، فقد حقق كتاب ) المغرب في حلى المغرب لابن �سعيد(، وكتاب )الرد على النحاة ( لابن م�ضاء 
القرطبي. وله في �سل�سلة اقر�أ مجموعة كتب ككتابه ) البطولة في ال�شعر العربي(. ) لمعرفة المزيد عن م�ؤلفاته، انظر: تاريخ الأدب العربي: 

ع�صر الدول والإمارات الأندل�س �ص 551(.
التلمذة على يديه، فنالوا هذا  ب�أنهم كان لهم حظ  الذين يفتخرون  التلاميذ  ثلة من  �أبدا في �صناعة  يُن�سى  ول�شوقي �ضيف ف�ضل لا 
ال�شرف من �أبوابه الوا�سعة، و�إني لأفتخر �أن �أكون واحدا منهم. ويبدو �أن التلمذة على يدي �شوقي �ضيف لي�ست �أمرا عابرا، بل �إنها ت�ضعك 
و�ضعا قويا في خدمة العربية والغيرة عليها، فقد كان له، رحمه الله، لم�سة ال�سحر على تلاميذه، فبمجرد انخراطك في هذا ال�سلك، �أي �سلك 

التلمذة على يديه، تتحول �إلى فار�س من فر�سان العربية قوة و�إخلا�صا ووفاء لهذا الأ�ستاذ العظيم.    
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