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الرواية بين الت�أ�صيل والتجديد
اأم�ني يحيى الأن�ص�ري

الع�صر  وليد  اأنّه  اأم  القديم  العربي  بالتراث  علاقة  له  الفن  هذا  هل  الرواية  فن  عن  الحديث  حول  كثيرة  الت�صاوؤلات  مازالت 
الغربي؟ وهل اإن كان هناك علاقة  اأيعتبر ال�صرد العربي القديم هو الحجر الاأ�صا�س اأو منبع هذا الفن ثمّ بعد ذلك اختلفت قواعد 

الرواية التي ن�صاهدها هذا اليوم.!؟
اإنّ البحث في اأي اأثر اأدبي ي�صتدعي الوقوف عند العلامات الجمالية الدالة على هويته الاأجنا�صية والقائمة على انتمائه اإلى جن�س 

اأدبي محدّد لا ي�صفي على الاأثر الاأدبي اأدبيته.
اأن  ن�صتطيع  لا  لذلك  القديم  العربي  الاأدب  في  الحكائي  الفن  اأو  المقامة   فن  اأو  التر�صّل  فن  بنية  عن  تختلف  الرواية  بنية  اإنّ 
من  عددًا  داخلها  تت�صمّن  البنية  وهذه  الاأدبي  العمل  اأن�صاق  عليه  تحتكم  الذي  الداخلي  بالنظام  تت�صل  البنية  لاأنّ  بينهما  نقارب 
البنيات. فالرواية هي ق�سّ لاأنها قائمة على ال�صرد وبما اأنّ ال�صرد قائمًا منذ القدم فقد اأعاد بع�س النقّاد بداية الرواية اإلى الع�صر 
الاإغريقي متمثّلًا في فن الملاحم، ومنهم من حدّد القرون الو�صطى المتميزة باآداب الفرو�صية  وطائفة ثالثة قرنت هذه الن�صاأة بمجاميع 
الاأقا�صي�س التي ظهرت في القرن 14م وهي التي ت�صترك في �صخ�صيتها الروائية، والحقيقة اأنّ الرواية ب�صورتها المتكاملة هي جن�صًا 
اأدبيًا وافدًا اإلينا من الاآداب الاأوربية في الن�صف الثاني من القرن 19م متزامنًا مع هيمنة ظاهرة ) الفردانية( التي لها علاقة بالفرد في 

ن�صفها الاأول ون�صفها الاآخر لها علاقة بالاأنا.
لقد تعدّدت المقاربات النقدية في تحديد مفهوم خا�س للرواية واأبت الرواية وتمنّعت عن كل مفهوم اأو تعريف لاأنها تتغيّر وتتحول 
في كل ع�صر وفي كل فترة زمنية تكت�صب فيها �صمات خا�صة م�صتوحاه من خ�صائ�س ذلك الع�صر لذلك تعتبر كل التعريفات التي قدّمها 
النقّاد تعريفات قا�صرة وهذا ما يطرح اإ�صكالية الجن�س الاأدبي بالن�صبة للرواية لاأنها عالم �صديد التعقيد متناهي التركيب متداخل 
الاأ�صول، هو جن�س �صردي في جمع واأجنا�س اأدبية متنوعة منها ال�صعر والم�صرح والاأدب ال�صفوي وما تحتوي على اأبرز العنا�صر التكوينية 
للرواية  اللغوي  الف�صاء  اأولًا:  البحث   يهمني في هذا  وما  وال�صخ�صية.  الروائي،  والف�صاء  الن�صيّة،  العتبات  الروائي من  الجن�س  في 
اللغة الروائية  العربية لاأنّ لغة الرواية اختلفت عن لغة فن الحكاية وذلك باختلاف الاأحداث والزمن وال�صخ�صيات، فالتجديد في 
مرتبط بتلك الاأحداث الزمنية القابعة بها، و�صاأتناول اللغة الحوارية، والفل�صفية، والقومية. والجزء الاآخر من هذا البحث �صيكون 
من ن�صيب الف�صاء العام للرواية من ناحية المرجعي الواقعي والمتخيّل الاأدبي بين الرواية الجديدة والق�س الحكائي القديم والملاحم 

والر�صائل الاأدبية اإذا اأمنّا اأنّ هناك علاقة بينهما.!

الف�ضاء اللغوي:
الرواية  خا�ضتها  التي  المعركة  اإنّ 
وكان  لغوية  كانت  الن�ضاأة  بداية  العربية في 
ا�ضتقرّ  فقد   " اللغة  مفهوم  حول  ال�ضراع 
الرواية  باأ�ضلوب  المهتمين  النقّاد  اأكثر  لدى 
من  �ضورة  على  تحتوي  مثلما  الرواية  اأنّ 
حياة النا�س في المجتمع فاإنها كذلك تحتوي 
واأ�ضواتهم،  لهجاتهم  من  �ضورة  على 

اأداة  التعبيرية  و�ضائلهم  ت�ضتخدم  واأنها 
فيها،  الخيالية  ال�ضورة  ملامح  لر�ضم 
راأي  عن  تعبّ  التي  نف�ضها  ال�ضورة  وهي 
ازدحمت  ثمّ  ومن  نظره  ووجهة  الكاتب 
واأ�ضاليب  الأ�ضخا�س  باأ�ضاليب  الرواية 
الأنواع  واأ�ضاليب  الجتماعية  الطبقات 
والأ�ضعار  والخطب  الر�ضائل  مثل  القولية 
في  ال�ضراع  حلبة  واأ�ضبحت  والمحاورات، 

الألفاظ  م�ضتوى  على  تدور  الرواية  عالم 
�ضاحة  على  تدور  مثلما  والعبارات  والجمل 

ال�ضخ�ضيات والأحداث".1
اإنّ اللغة الروائية ل تتو�ضل فهي مبنية 
والتج�ضيد  للتف�ضيل  العميقة   ال�ضهوة  على 
والت�ضوير والنحت  يتعاظم حجمها على مرّ 
التاريخ ، هي ن�ضيج من الحكايات والأخبار 
و�ضامتة،  جهورية  لغة  ،هي  وال�ضائعات 
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هي  ومتخيّلة،  واقعية  ومتحركة،  �ضاكنة 
التي تغطّيها ج�ضد النفعالت والمتعة  اللغة 
الن�سّ  والأحداث، وهي �ضوت مختلط من 
التكويني لها و نبة ماكرة ؛ النب بها لي�س 
الذات  على  من�ضطر  من�ضطر؛  بل  منتظم 

وعلى الفردية وعلى الماأ�ضاة والملهاة فيها.
لها  الرواية  في  ال�ضردية  التقنيات  اإنّ 
والن�س  والحوار؛  بالو�ضف  وطيدة  علاقة 
تتناول  �ضردية  مقاطع  على  قائم  الروائي 
و�ضفية  ومقاطع  الزمن،  و�ضريان  الحدث 
فال�ضرد  وتمثّلها.  ال�ضاكنة  الأ�ضياء  تحرّك 
لغة مراوغة تتيح للن�سّ الروائي النحراف 
نحو اللذّة ونحو عملية ق�سّ الحدث وال�ضرد 
الم�ضهدي لكنّ من �ضعوبات ال�ضرد اأنّه يبداأ 
المبا�ضر  التقرير  اأو  المبا�ضر  ال�ضرد   " من 
الو�ضف  من  كل  مع  وتتداخل  تتدرّج  ثم 
الو�ضف  اأو  الوا�ضع  الو�ضف  اإلى  والحوار، 
واإلى  المونولوج   اإلى  الدقيق  التف�ضيلي 
ال�ضرد  في  الكاتب  ويلجاأ  النف�س.  مناجاة 
المبا�ضر اإلى �ضمير الغائب لتكون له الحرية 

في التعليق على الأحداث كما يريد".2
ذلك  اللغوي  بالف�ضاء  اأبتدئ  حين 
حياة  في  فعّالًا  ا  عن�ضرًا ت�ضكّل  اللغة  لأنّ 
اللغة  فاإنّ  اأدق  وب�ضكل  عام،  ب�ضكل  الأمم 
المتعة   تحقّق  المدى  وا�ضعة  الرواية  في 
الروائية  اللغة  وتتعدّد  الده�ضة،  وتثير 
الأ�ضطورية،  واللغة  اللغة الحوارية،  فهناك 
هذه  وكل  الفل�ضفية  واللغة  الثورية،  واللغة 
اللغة  تجمعها  الرواية  في  المتعدّدة  اللغات 
والمرحلة  البداية  هي  واللغة   ، الت�ضويرية 
الوعي  وي�ضكّل  الإبداعية  الكتابة  في  الأولى 
اإن�ضانية  لغة  تنتج  لأنّها  انطلاق  نقطة  بها 
و"  والمتخيّلة  الواقعية  مكنوناتها  كل  تفجّر 
ا على �ضورة �ضوتية،  يلد بها مجدّدًا الن�س 
وبها  جديدة.  ودللية  وتركيبية،  و�ضرفية، 

اإلى ج�ضد لغوي  اللغوي،  يتحوّل عن ج�ضده 
لإعادة  محاولة  هو  التحول  وهذا  اآخر. 
لعملية  واإنها  الن�س.  ذاكرة  في  الما�ضي 
الذي  هو  اللغوي  الممكن  اأن  لول  م�ضتحيلة، 
يحققها. ولكنه يحققها كما يريد: اإنه يجعل 
الما�ضي اإ�ضارة لغوية ويهبها حرية الح�ضور. 
والنحراف،  التغير،  عليها:  ي�ضترط  ولكنه 

والقدرة على التجاوز".3

اللغة الحوارية..
الحقيقي  اللب  هو  الحوار  يعتب 
الحوار  م�ضتويات  وتتعدّد  الروائية  للغة 
فن  الرواية  لأنّ  طبيعي  اأمر  الروايات  في 
عميق ومت�ضع ومت�ضابك في الآن ذاته فهناك 
والذاتي،  والجتماعي،  التاريخي،  الحوار 
في  الحوارية  اللغة  اأنّ  غير  ..اإلخ،  والمكاني 
فهناك  لآخر  روائي  من  تختلف  الرواية 
العامي  الحوار  بين  رواياته  في  يخلط  من 
بالف�ضحى  يلتزم  من  وهناك  والف�ضحى 
في الحوار، فالروائي نجيب محفوظ تعتب 
ال�ضعب  كدح  يبيّن  اإن�ضاني  و�ضال  رواياته 
الب�ضيط وحمل همومه وتحقيق اآماله اإلّ اأنّه 
يمقت الحوار العامي في الرواية، ومن وجهة 
نظر الباحث فاإنّ الحوار العامي يفقد حلقة 
لهذا  والمتلقّي  الروائي  ال�ضرد  بين  الو�ضل 
ا�ضتقبال  كيفية  في  الفو�ضى  وينتج  ال�ضرد 
عن�ضر  ين�ضهر  وبالتالي  الروائي  الإبداع 

الم�ضاركة والتفاعل بين القارئ والن�س.
العامية  ح�ضور  بين  فرق  وهناك 
محفوظ  نجيب  فعند  ال�ضعبية  والأقوال 
ما  ا  دائمًا لكنّه  ال�ضعبية  الأقوال  تح�ضر 
روايته  في  كما  الف�ضحى  للغة  يحورها 
)ق�ضر ال�ضوق( " اأذنا من طين، واأذنا من 
قد  التجربة".  من  تعلمته  ما  هذا  عجين، 
العامية  باطنها  في  الف�ضحى  اللغة  ت�ضتّرد 

�ضردية  عليها  تعوّل  ل  لكنّها  الحوار  في 
الحوار ب�ضكل عام.

ل  جادة  الحوارية  اللغة  ت�ضبح  وحتى 
بدّ من بناء عالمها ور�ضم كلماتها والحفاظ 
الجمالي  ووقعها  الزمني  امتدادها  على 
�ضراعات  اإلى  وتتحوّل  تنمو  لغة  وتكون 
ذا  وي�ضبح  الحواري  الحدث  ين�ضج  حتى 
قيمة وهذا ما حدث فعلاًا في الحوار المركّب  
بالحجة  الإقناع  اإلى  يهدف  الذي  العميق 
و   ) اإبراهيم   ( بين  دار  والذي  والبهان  
) عي�ضى ( في رواية ) �ضاق البامبو( حين 
اأراد )اإبراهيم( اأن يتحدّث عن المعجزة اأو 
للذات  ا  تعريفًا يطرح  اأن  يريد  اأدقّ  بمعنى 

الإلهية.. يقول:
"_ �ضربت الأمواج اإحدى الجزر.. م�ضحت 

المنطقة بالكامل واأبقت على..
اأراد  ما  ورقته  لتكمل  مفتوحة  جملته  اأبقى 
قوله. كانت �ضورة كبيرة لمعة بالألوان 

لم�ضجد اأبي�س ينت�ضب بين الخرائب.
_ اأين هي المعجزة؟ �ضاألته بده�ضتي التي ل 

تزال. اأجاب:
_ اأنظر!.. ل اأثر للبيوت حول الم�ضجد.. كل 
�ضوى  يبق  ولم  الأمواج  مع  جُرِف  �ضيء 

الم�ضجد �ضامدا!
على  نامت  المنت�ضبة،  ج�ضدي  �ضعيرات 

جلدي محبطة.
يعرف  كلانا  اأردفت:  نبّهته.  اإبراهيم!   _
من  مبنية  الم�ضجد  حول  الم�ضاكن  اأن 
الم�ضجد  هذا  اأما  وال�ضفيح،  الأخ�ضاب 
فاأ�ضا�ضاته ت�ضرب في عمق الأر�س، وهو 
م�ضيّد من ال�ضمنت وي�ضتند اإلى اأعمدة 

خر�ضانية!
_ اأنت ت�ضكّك في الدين؟ 

في  اأ�ضكك  اأنا  بل  نافيا:  راأ�ضي  هززت 
معجزاتك الباطلة! وهل ير�ضل الله الأمواج 
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لي�ضدّق  الم�ضجد  حول  الموؤمنين  بيوت  تدكُّ 
من لم يوؤمن بالله باأنّ هذا الدين حق؟!".4

المعرفة  في  مغالطات  ثمّة  هناك 
الحقيقية للذات الإلهية فبدلًا من اأن تُعرّف 
هذه  تُف�ضد  بها  يليق  ب�ضكل  الذات  هذه 
ا  الو�ضع رخيمًا المغالطات كل �ضيء وي�ضبح 
الروائي  التقط  الحوار  هذا  وفي  ا.  ومنحطًا
لفهم  الفادحة  الأخطاء  ال�ضنعو�ضي   �ضعود 
الحوارية  الطريقة  بهذه  �ضرده  ونثر  الدين 
المجدية مّما جعل الن�س يميل اإلى النفتاح 
الحوار  متابعة  في  والت�ضويق  الفكري 
 " والروائي  الفني.  الجمال  وامت�ضا�س 
يحارب المعتقدات القديمة، والتراث المبنيّ 
على ترهات ل اأرجل لها على اأر�س الواقع، 
�ضعف  ت�ضتخدم  �ضلطة  كل  يحارب  كما 
والنتفاع  عقولهم،  على  لل�ضيطرة  النا�س 

من ظروفهم،".5
ا   نموذجًا ي�ضكّل  ل  الذي  الحوار  اإنّ 
لغة  اأن   " ذلك  و�ضلدا  ا  جامدًا يبقى  فعّالًا 
م�ضتويات  من  م�ضتوى  الروائي  الحوار 
لعبته  وفق  يديره  للروائي  اللغوي  التعبير 
الروائي  العمل  طبيعة  ناحية  من  الروائية 
وطبيعة ال�ضخو�س وطبيعة الأغرا�س الفنية 
�ضمانة  في  المعول  كان  واإذا   . والفكرية 
ال�ضدق  هو  اللغوي  التعبير  م�ضتويات 
ال�ضدق  قرين  الفني  ال�ضدق  فاإن  الفني، 
في  اإل  معاًا  ال�ضدقان  يتاأتى  ول  التاريخي، 
المختلفة  بم�ضتوياته  اللغوي  التعبير  مهارة 
حواراًا  اللغوية،  الم�ضتويات  هذه  كانت  �ضواء 

6." اأو �ضرداًا
للرواية  الرافدة  العنا�ضر  ومن 
حين  الروائية  الن�ضو�س  لذّة  هو  العربية 
في  ا  حا�ضرًا وتجعله  القراآني  للموروث  تعود 
تلك  من  ن�ضيب  له  كان  والحوار  �ضردها، 
بين  الكاتب  يمتزج  حين  ال�ضعورية  اللذّة 

ويعالقها  قراآنية  ن�ضو�س  من  يجلبه  ما 
الواقع  من  وت�ضاوؤم  بوؤ�س  من  به  ي�ضعر  بما 
غياب  اأو  ويمطر  يتهلّل  فرح  اأو  المعا�س 
القراآنية  ال�ضيغ  العمق ومن هذه  يحفر في 
والجبال  تتكدر،  والنجوم  تكور  " ال�ضم�س 
تح�ضر،  والوحو�س  تعطل،  والع�ضار  تي�ضر، 
وحين ي�ضاأل النا�س المووؤدون باأي ذنب قتلوا 
يتدثر الملوك داخل اأكتافهم حفاة عراة".7

ال�ضيغ  هذه  لمثل  المتتبع  "اإنّ 
قد  الروائي  الن�س  اأن  يجد  والملفوظات 
وظف القراآني الكريم ل بهدف ال�ضت�ضهاد 
الديني  الوازع  ا�ضتح�ضار  اأو  والتن�ضي�س 
للغة  تكري�ضا  اأو  الرواية  �ضخو�س  لدى 
ق�ضايا  عن  التعبير  في   ) تراثية   ( ما�ضية 
لما  القراآنية  اللغة  ا�ضتثمر  واإنما  معا�ضرة، 
ابتكار  في  بلاغية  حمولة  من  عليه  تتوفر 
دللة جديدة لها ارتباطها باأحداث الرواية 
الموؤطر  والجتماعي  ال�ضيا�ضي  وبالواقع 
الرواية  فاإنّ  هنا  ومن  الأحداث  هذه  في 
يبدو  – كما  التراث  من  دللتها  ت�ضتمد  ل 
من دللته الب�ضيطة- ولكنها تمنحه دللت 
لها   ، قراآنية  بم�ضحة  مو�ضومة  جديدة 

�ضحرها البياني الخا�س".8

اللغة الفل�ضفية..
على  الطاغية  الفل�ضفية  الحركة  اإنّ 
التي  الروح  فيها  تتجلّى  حركة  هي  الرواية 
ا في خلق الإبداع في العملية  ا جماليًا تعدّ مكونًا
الرمزية  بها  تتفجّر  لغة  وهي  الإبداعية، 
الإلهية  للذات  والخنوع  والخ�ضوع  والإيحاء 
ولذات الإن�ضان نف�ضه والتفكير في مكنونات 
ينتج  بحيث  ملكوته  في  والتدبّر  الكون 
�ضردية  فل�ضفة  الكون  فل�ضفة  من  الروائي 
وتاأملاته  روحه  من  القارئ  تقرّب  خلّاقة 
كل  عند  وي�ضتوقف  عميق  ب�ضغف  الحياتية 

لترجع  للرواية  قراءته  مراحل  من  مرحلة 
هذه الفل�ضفة الروحية للاإن�ضان اأدميته التي 
غفل عنها مع تكدّ�س عالم الآلت والتقنيات 
وربطها  الخارقة  والختراعات  الحا�ضوبية 

بالثقافة الإن�ضانية.
الفل�ضفة  بين  وثيقة  علاقة  هناك 
والأدب واأهم ما يمثّل قوة العلاقة والترابط 
بينهما هو العقل بالن�ضبة للفل�ضفة والتخييل 
التفكير  بين  الت�ضاد  هذا  للاأدب.  بالن�ضبة 
العقلي والتفكير المتخيّل الغمو�س فيه اأنفذ 
األذّ من الكمال على  الو�ضوح والنق�س  من 
لذة   ( كتابه  بارت( في  رولن   ( تعبير  حدّ 
هذا  بين  يوفّق  الذي  هو  والقارئ  الن�س( 
ة اأو الرواية  الت�ضاد اأثناء فهمه وتلقّيه للق�ضّ
وفكّ  الن�س  في  تغلغله  خلال  من  ال�ضردية 
الأدبي  والخيال  الفل�ضفي  العقل  �ضفرات 
ل القارئ اإلى عالم الذات الفل�ضفية. ليتو�ضّ

فالتعبير ال�ضردي بالذات الفل�ضفية في 
الرواية تعلّم الإن�ضان جدلية الموت والحياة، 
النعزال  والظلام،  النور  والغنى،  الفقر 
من  لديها  ما  كل  تبز  بذلك  فهي  والعدم 
فيهرع  الحياتية  بالتجارب  معرفي  عمق 

القرّاء في منا�ضدتها ومحاكاتها.
جاء  الروائيين  عند  الفل�ضفة  وبناء 
معتقداته   ح�ضب  لآخر  روائي  من  ا  مختلفًا
اإيكو(  )اأمبتو  فعند  ال�ضردي  بناءه  وطرق 
للبدايات  والعودة  وال�ضراع  الده�ضة   نجد 
التي ت�ضكّل طبيعة العالم في روايته ) جزيرة 
)اإليف  الروائية  وبنت  ال�ضابق(  اليوم 
ال�ضرق  بين  الع�ضق  على  فل�ضفتها  �ضافاق( 
والروحي  والما�ضي،  والحا�ضر   ، والغرب 
الع�ضق  )قواعد  روايتها  في  والدنيوي 
علاقة  عن  بها  تحدّثت  التي   ) الأربعون 
بالدروي�س  الرومي  الدين  جلال  ال�ضاعر 
 ( الروائية  اأمّا  التبيزي.  الدين  �ضم�س 
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رجاء عالم ( فقد رمزت فل�ضفتها في رواية 
ومنطق  النار  موقد  اإلى  الطير(  )موقد 
الطير و " تتكرر ثيمة النار والطير في اإطار 
واحد كثيراًا في كتب التراث العربي القديم 
ول�ضيما تلك الموؤلفات ذات الطابع ال�ضردي 
كاألف ليلة وليلة وبدائع الزهور، لذا �ضيكون 
المدخل الأن�ضب لهذه القراءة ال�ضريعة نابعاًا 
من المقطع ذي البعد العجائبي الذي اأورده 
حين  الزهور  بدائع  كتابه  في  اإيا�س  ابن 

كتب:9
الهند  بلاد  في  اأن  العجائب  )ومن 
في  كله  يرى  جبل  وبها  دكين  ت�ضمى  مدينة 
اأن بذلك الجبل  نار من غير موقد، ويقال 
قدر  على  وهو  )ال�ضمندل(  ي�ضمى  طائراًا 
الذي  الجبل  ذلك  في  يع�ض�س  واأنه  الرحمة 
ترى فيه النار ويفرخ فيه ول يحترق من تلك 
النار ويقال اإن دهن هذا الطير اإذا طلى به 

الإن�ضان بدنه ودخل النار ل ت�ضره(.
الفل�ضفة  بين  الم�ضتركة  الأ�ضياء  اإنّ 
من  الوجودية  الأ�ضئلة  تلك  هي  والرواية 
نعي�س  الذي  الع�ضر  اإلى  الإن�ضان  مبتداأ 
اأولًا  نف�ضه  مع  الروائي  يطرحها  والتي  فيه 
الجيدة  فالرواية   " القارئ،  يتلقّاها  ثمّ 
�ضمن  الفل�ضفية  اأ�ضئلتها  تقدم  التي  هي 
من  لكن  المعا�س  اإلى  اأقرب  حياتي  اإطار 
اإلى  الن�ضاق الجتماعية  خلال �ضخ�ضيات 
�ضخ�ضية �ضاحب فكرة معقدة في م�ضتوياتها 
الفل�ضفة  فن  يتقن  الذي  فالروائي  المتباينة 
ب�ضماتها  تترك  رواية  اإعطائنا  من  يتمكن 
�ضعبة  مواجهة  في  وتدخلنا  الذاكرة  على 
كفنتازيا.   يظهر  الذي  الوجود  اأ�ضئلة  مع 
ل  كي  نتعلمها  اأن  علينا  درو�س  فهناك 
نبقى في العتمة كما يوؤكد جوته .لكن علينا 
التمييز بين )الرواية الفل�ضفية( و) الرواية 
طابع  لها  تاأملات  تحمل  التي   ) المتفل�ضفة 

فل�ضفية  تجريدات  هي  ..فالأولى  فل�ضفي 
معقدة  اأفكار  لتمرير  بالرواية  ا�ضتعانت 
الأ�ضا�س  في  لكن   .. متباينة  ومعلومات 
تخلق  بل  حقيقي  واقع  عن  تتحدث  ل  هي 
الفل�ضفية  التجريدات  لتلك  ملائما  واقعا 
م�ضتخدمة الرواية ف�ضاء لها .. اأما الأخرى 
على  تنطوي  رواية  الأول  مقامها  في  فهي 
تلك  وجودي  �ضوؤال  على  للاإجابة  محاولة 
التي تعنيها �ضيمون دي بوفوار حينما  قالت 
)اإن الرواية الفل�ضفية اإذا ما قرئت ب�ضرف. 
وكتبت ب�ضرف. اأتت بك�ضف للوجود ل يمكن 
معادلًا  يكون  اأن  التعبير  في  اآخر  نمط  لأي 
اإحياء ذلك  اإنها وحدها التي تنجح في  له. 
في  والمدون  م�ضيرنا.  هو  الذي  الم�ضير 
فيه  ما  بكل  واحد.  اآن  في  والأبدية  الزمن 
ومن  جوهري(  وتناق�س  حية  وحدة  من 
هنا نفرق بين الفيل�ضوف الروائي والروائي 
بالرواية  ي�ضتعين  فالأول   .. الفيل�ضوف 
لتمرير اأفكار فل�ضفية مثل رواية )الغثيان(  
العروي.  لعبدالله  )اأوراق(  ورواية  ل�ضارتر 
اأما الآخر فهو في المقام الأول روائي يطرح 
القيمة  ت�ضعيد  بها  يحاول  فل�ضفية  اأفكارا 
تتجاوز  التي  للرواية  والدللية  المعرفية 
في  البحث  اإلى  العابرة  التاريخية  اللحظة 
كونديرا  ميلان  ت�ضور  على  بناء  الوجود 
اأن )الروائي باحث في الوجود( فنجد فيها 
ح�ضورا لن�ضاق فل�ضفية �ضمن حبكة الن�س 
ونجد  الأول  مقامه  في  الروائي  الإبداعي 

�ضيئا منه في روايات نجيب محفوظ ".10

لغة المقاومة..
ما يميّز المقاومة هو ات�ضالها بالرواية 
للعالم،  اأنّ كلاهما بداية جديدة  من حيث 
المت�ضابكة  الأحداث  نتيجة  الرواية  جاءت 
فجاءت  وتُكتب  تُنطق  اأن  ت�ضتحق  والتي 

معها تلك المقومات الفنية للرواية. وجاءت 
من  النعتاق  في  الرغبة  نتيجة  المقاومة 
الإن�ضانية.  النف�س  وا�ضتعباد  الحرّيات  قمع 
فالرواية هي �ضاهد حقيقي على تلك المنافي 
والمعتقلات ت�ضوّرها بطريقة عميقة تختلف 
لتحقّق  والمتخيّل  والأحداث  ال�ضخو�س  فيها 
يطلبه  الذي  والجمال  الحرية  ذلك  بعد 

المتلقّي.
الرواية  في  المقاومة  لغة  جمالية  اإنّ 
تكمن في ات�ضالها الوثيق بالواقع ل تنف�ضل 
والمقاومة  ال�ضجون  اأدب  روايات  وما  عنه 
مثالًا  اإلّ  العربية  والثورات  الفل�ضطينية 
تحقّقه  ما  بين  الت�ضال  بذلك  ا  حقيقيًا
تعبّ  ذاتية  فردية  اإنجازات  من  الرواية 
القارئ  ي�ضتوعبها  الروائي  نظر  وجهة  عن 
يتفاعل معها اإمّا بالرف�س او الإيجاب وبين 
ذلك  ويكمن  جميعا.!  منها  الإن�ضان  موقع 
لأنّ  الزمن  حواجز  ك�ضر  في  ا  اأي�ضًا الجمال 
العمل  طيلة  اأ�ضئلة  يثير  ما  ا  دائمًا الراوي 
والقهر  والظلم  الف�ضاد  حول  الروائي 
كل  ذلك  بعد  لتتحوّل  والخنوع  والجوع 
اأعني  ول  �ضردية،  ثرثرة  اإلى  الأ�ضئلة  تلك 
الن�س  يتكوّن  واإنما  ال�ضطحية  بالثرثرة 
بين  الثرثرة  تلك  خلال  من  ال�ضردي 
الروائي وذاته فيخلق العالم الجديد الذي 

يحاكي فكرة ال�ضرد الروائي.
تحمل  الأدبية  الكتابة  في  المقاومة  اإنّ 
وتعب  ومرارة  األم  و�ضف  في  ا  اإن�ضانيًا ا  بعدًا
القا�ضية  ال�ضلطات  اأمام  ال�ضعوب  و�ضقاء 
الإن�ضان  هدفها  لأنّ  الظالم  والم�ضتعمر 
لتحقيق  و  المجتمع،  داخل  والإن�ضان  الفرد، 
تليق  التي  والكريمة  الفا�ضلة  الحياة 
التي  بالإن�ضان كاإن�ضان له كينونته وكرامته 

وهبها له خالقه.
نتاج  هي  العربية  المقاومة  ورواية 
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في   1967 نك�ضة  �ضكّلت  حيث  دولة  لكل 
الم�ضرية  للرواية  الفني  البناء  م�ضر 
الذين  الروائيين  من  هائل  عدد  واأنتجت 
نجم  �ضيد  اأمثال  الم�ضمار  هذا  في  تحدثوا 
�ضوّرت  كما  وغيرهم،  اأ�ضلان  واإبراهيم 
بعد  المجتمع  تحولت  الجزائرية  الثورة 
روايات  في  كما  الفرن�ضي  الم�ضتعمر  طرد 
عبد الحميد بن هدوقة، وكذلك الحال في 
في  العربية  والثورات  الفل�ضطينية  المقاومة 
تون�س و�ضوريا. ويمثّل اأدب المقاومة مقومات 
ملامحنا  تعك�س  التي  كالهوية  اأ�ضا�ضية 
عليه  نبني  الذي  الوطن  والأر�س  العربية، 
من  لها  ومقاومتنا  وطموحاتنا  اأحلامنا 
الأمنيات  تلك  لتزرع  خ�ضبة  تربة  اأجل 
منها:  م�ضمّيات  المقاومة  ولأدب  والأحلام. 
وال�ضيا�ضة  والحرب،  النتفا�ضة،  اأدب 
الم�ضميات  هذه  كل  ت�ضعى  الخير  في  لكنها 
اإلى و�ضف ال�ضطهاد والظلم الذي تعي�ضه 
والعا�ضفة(  ال�ضراع   ( رواية  ففي  ال�ضعوب 
للروائي حنّا مينة يبيّن فيه الكاتب " قدرة 
الرواية باحتواء مفاهيم المقاومة المختلفة، 
فعلاًا  نجد  مثلاًا  الطرو�ضي  �ضخ�ضية  ففي 
مقاومة  للمقاومة:  ومتداخلا  مركباًا 
القطاع  مقاومة   - الفرن�ضي  ال�ضتعمار 
بين  المرفاأ  على  ال�ضراع  في  متج�ضداًا 
الطرو�ضي  وتحدي  وم�ضتغليهم  الحمّالين 

لهم وانحيازه للعمال والمظلومين.".11
في  الغريبة  )الوقائع  رواية  وفي 
المت�ضائل(  النح�س  اأبي  �ضعيد  اختفاء 
كان  حبيبي(  اإميل   ( الفل�ضطيني  للاأديب 
الروائي  فيها  اعتمد  لأنّه  ا  فاتنًا ال�ضرد 
من  النوع  وهذا  ال�ضوداء  الكوميديا  على 
ا ما يثير ال�ضخرية والوقوف  الكوميديا دائمًا

تثير  غريبة  ت�ضاوؤمية  بحالة  النف�س  اأمام 
لي�س  التي  الت�ضاوؤلت  من  هائل  كم  حولها 
اإلّ دليلاًا  المت�ضائل(  وما دللة )  اأجوبة  لها 
والتفاوؤل،  الت�ضاوؤم  بين  النف�س  تخبّط  على 
داخل  الفل�ضطينيين  عن  تحكي  رواية  وهي 
الع�ضكري  الحكم  اأثناء  المحتلّة  الأرا�ضي 

الذي فر�ضته اإ�ضرائيل على العرب.

الف�ضاء العام للرواية..
الف�ضاء  اختلف  الع�ضرين  القرن  في 
هذا  بدايات  ففي  لأخر؛  وقت  من  الروائي 
الم�ضموع  هو  الراوي  �ضوت  كان  القرن 
لمحمد  زينب(   ( رواية  مثل  الروايات  في 
العواقب(  ح�ضن   ( ورواية  هيكل  ح�ضن 
التي تحدّثت عن الأمارة وال�ضلطة وغيرها 
من الروايات التي يمثّل فيها الراوي تقنية 
حتى  ال�ضوت  هذا  وا�ضتمرّ  للخب.  الناقل 
لأنّ  القرن  هذا  من  النه�ضوية  البدايات 
بالحداثة  تاأثّرت  حينها  العربية  الرواية 
�ضوت  زال  فما  وبمبادئها  الغربية  وبالثورة 
الراوي الذي يختبئ خلفه الموؤلّف ال�ضمني.

خم�ضينات   ( حقة  ل  مرحلة  في  و" 
الروائيين  بع�س  اأخذ  الع�ضرين(  القرن 
رواية  اإبداع  اإلى  وي�ضعى  يهج�س  العرب 
تحاكي  ول  الخا�ضة  حكايتها  تحكي  عربية 
تتمتّع   اأن  اأ�ضا�س  على  ولكن  الغرب.  رواية 
العمل  ب�ضروط  العربية  الرواية  هذه 
ا، الحديث لجهة تعدد  الفني، الروائي طبعًا
في  المتمثّل  وتنوعه  المعرفي  اللغوي  الوعي 

ال�ضخ�ضيات واأ�ضواتها".12
مع  العربية  الرواية  تعاملت  لقد 
المهمّ�س، حكايات ال�ضعوب اليومية من فرحٍ 
الهام�س  هذا  فاأ�ضبح  وعدم  وفقرٍ  وحزنٍ 

وهنا  الجديدة  العربية  الرواية  �ضوت  هو 
والمتخيّل  الرواية  في  المتخيّل  بين  المفارقة 
في الفن الحكائي العربي القديم اأو الملاحم 
للمرجعية  يعود  اليونانية، فالأولى متخيّلها 
لي�س  الواقع  من  متخيّل  لواقعها  الحقيقية 
ا عنها على عك�س المتخيّل في الحكاية  بعيدًا
الملاحم  ففي  الر�ضائل  او  الملاحم  اأو 
والآلهة،  الأ�ضاطير  لعالم  المتخيّل  ينتمي 
لعالم الجن  المتخيّل  يعود  الر�ضائل  وفي فن 
وال�ضياطين كما في ) التوابع والزوابع( لبن 
وتحديد  الآخرة  وعالم  الأندل�ضي  �ضهيد 
الغفران(   ( ر�ضالة  في  كما  م�ضائرهم 

للمعرّي. فهناك مفارقة بين المتخيّلين.
لذلك تختلف الرواية العربية الجديدة 
ال�ضخ�ضيات  ا من  عن كل ما هو قديم بدءًا
هو  القديم  العربي  الأدب  في  فال�ضارد 
في  ال�ضارد  لكنّ  للخب  الناقلة  ال�ضخ�ضية 
ح�ضب  �ضخ�ضياته  تتعدّد  الجديدة  الرواية 
الروائية  البنيات  اأنّ  غير  ومنطقه.  روؤاه 
والملاحم  الحكاية  فن  بنيات  عن  تختلف 
داخلية  بنيات  فالبنيات تحكمها  والر�ضائل 
والأ�ضوات  وال�ضخ�ضيات  الزمكانية  من 
لغاتها  تعددت  التي  الأ�ضوات  تلك  اللغوية، 
ا اإلى  ح�ضب ذلك الهام�س الذي اأ�ضبح منتميًا
عالم الرواية بل اإنّ الرواية قائمة على ذلك 
الهام�س فكاأنّه يُنتقل من اللاوجود للوجود 
في  الهام�س  هذا  اإنّ  للوعي.  اللاوعي  ومن 
من  تنمو  الجديدة  الرواية  يجعل  الرواية 
فكل  الغرب  واقع  ل  المعا�س  واقعها  خلال 
واقع يرمز لق�ضاياه و�ضراعاته الجتماعية 

والقت�ضادية وال�ضيا�ضية والثقافية.
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