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المتعاليات الن�صية في الدر�س النقدي الحديث
عائ�صة الحنزاب 

:M. Bakhtin الإرها�صات الأولى في اأعمال ميخائيل باختين
تعود نظرية التعالي الن�سي في بواكيرها الأولى اإلى اأعمال المنظر والفيل�سوف الرو�سي ميخائيل باختين M. Bakhtin الذي احتل 
مكانة فريدة ومهمة في الفكر النقدي الغربي الحديث، ولعل ذلك يعود اإلى التنوع الهائل في مادة ن�سو�سه وحقول البحث التي يمكن اأن 
ترد اإليها، فقد كتب باختين باأ�سماء عديدة م�ستعارة، وظهر معظم اإنجازه المبكر بتوقيع عدد من تلامذته ومريديه، ولم يظهر توقيعه 
اإل على عدد قليل من الكتب والأبحاث وعلى راأ�سها الطبعة الأولى من كتابه "عن دو�ستويف�سكي" الذي ن�سر عام 1929م. اأما كتاباته 
الأ�سا�سية الأخرى: "المارك�سية وفل�سفة اللغة"، "والفرويدية"، "والمنهج ال�سكلي في الدرا�سة الأدبية"، فقد ن�سر الكتابان الأولن منهما 

بتوقيع ڤولو�سينوف ون�سر الثالث با�سم ميدڤيديڤ، وكان الثنان من حواريي باختين واأع�ساء حلقته1. 
    وقد ت�سبب ذلك في اإ�سكالية اإثبات تلك الن�سو�ص ون�سبتها اإليه، ولكن على الرغم من ذلك فاإن باختين يعد من الأ�سوات التي 
تودوروف  تزڤيتان  الفرن�سي  الناقد  منهم  المعا�سرين،  النقاد  ب�سهادة عدد من  الأدبية،  النظرية  م�ستوى  على  اإنجازات مهمة  قدمت 
Tzvetan Todorov الذي ي�سفه باأنه »واحد من ال�سخ�سيات الأكثر فتنة والأكثر لغزاً في ثقافة منت�سف القرن الع�سرين الأوروبية«2، 

في  الإن�سانية  العلوم  ا�ستفاد من مجالت  اأعماله؛ حيث  في  باختين  منه  ينطلق  كان  الذي  التفكير  ات�ساع  اإلى مدى  راجع  ذلك  ولعل 
تنظيراته واأعماله مما جعلها اأعمالً منفتحه على حقول  ومجالت اأو�سع.

الباختيني  التفكير  يميز  ما  اأهم  اإن 
على  احتوا�ؤها  هو  الأ�سا�سية  �منجزاته 
العديد من الأفكار �المفاهيم التي تاأ�س�ست 
كان  فقد  البنيوية،  بعد  ما  تيارات  عليها 
الأدبية  النظرية  ت�سكل  في  البالغ  الأثر  لها 
خا�ص؛  ب�سكل  الفرن�سي  �النقد  عام  ب�سكل 
من  عدداً  يبلور  اأن  باختين  ا�ستطاع  حيث 
الحقول  من  عدد  في  �الأفكار  المفاهيم 
الأدبية،  الأجنا�ص  كتاريخ  المختلفة 
�الأ�سلوبية،  �ال�سرديات،�ال�سيميائيات، 
فقد �سرح الناقد الإنجليزي تيري ايجلتون 
باختين  »ميخائيل  اأن    Terry Eagletan

بعد  ما  �المفاهيم  الأفكار  لهذه  يعطي 
ات�سمت  فقد  تاريخيا«3،  اأ�سا�سا  البنيوية 
التي  بالحيوية  الباختيني  التفكير  دائرة 
من  عدداً  ي�سمل  �ا�سعاً  مجالً  منها  جعلت 
النقدية  �التجاهات  الإن�سانية  المعارف 

التي ظهرت فيما بعد، �بذلك يمكننا القول 
اإن فكر باختين كان يقع في ملتقى عدد من 
كما  المختلفة،  النقدية  �التجاهات  الطرق 
عدد  اإلى  �اأطر�حاته  اأفكاره  تاأثير  امتد 
ا�ستغلوا  الذين  النقاد المعا�سرين  كبير من 
لها،  التنظير  �حا�لوا  الر�اية  مجال  في 
النهج  على  ��سار�ا  الأفكار  هذه  فتبنوا 
الذي �سار عليه في درا�سة الخطاب الر�ائي 
في  الأطر�حات  هذه  تطوير  على  �عملوا 

درا�ساتهم النقدية.   
اأن هذا الإرث  �ل بد من الإ�سارة اإلى 
الن�سيان  طيات  في  كامناً  ظل  الباختيني 
فلم  ال�سنوات،  من  طويل  لعدد  �مجهولً 
من  باأي  دراية  على  الفرن�سي  النقد  يكن 
التي  المركزية  باعتباره  الأعمال  هذه 
للنظريات  الأ�سا�سية  النطلاقة  تُ�سكل 
اإليه  اللتفات  يتم  �لم  الحديثة،  النقدية 

اإل في �قت متاأخر، �لعل الف�سل في تعريف 
على  عام  ب�سكل  �الغربي  الفرن�سي  القارئ 
اأ�سماء  هذا الإنجاز الكبير يعود اإلى ثلاثة 
»جوليا  الحديث  الغربي  الفكر  في  لمعة 
فرن�سا،  في  تود�ر�ف،  �تزفتيان  كري�ستيفا 
�مايكل هولكوي�ست، في اأمريكا«4، فقد كان 
اإلى  باختين  اأعمال  ترجمة  في  الف�سل  لهم 

الفرن�سية �الإنجليزية.
قام الناقد الفرن�سي تود�ر�ف بترجمة 
اأعمال ال�سكلانيين الر��ص للفرن�سية اإ�سافة 
ترجمت  كما  باختين،  درا�سات  بع�ص  اإلى 
كري�ستيفا  جوليا  الأ�سل  البلغارية  الناقدة 
�الذي  د��ستويف�سكي"،  �سعرية  "م�سكلات 
لم�سطلح  �الريادة  الف�سل  فيه  تُرجع 
درا�ساته  من  عدد  في  لباختين  التنا�ص 
للجن�ص الر�ائي، �قد كان للناقد الأمريكي 
اأعمال  مايكل هولكوي�ست جهود في ترجمة 
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هناك  كان  فقد  للاإنجليزية،  باختين 
احتفاء كبير باأعمال باختين لما ت�سمنته من 
اإ�سارات �اآراء نقدية هامة ات�سمت بقدرتها 
في  الأثر  لها  فكان  �الإلهام،  التجا�ز  على 
تغيير م�سار الفكر النقدي الغربي الحديث.
يذهب تود�ر�ف في كتابه "نقد النقد" 
مفكر  »اأهم  يعد  باختين  ميخائيل  اأن  اإلى 
�سوفييتي في مجال العلوم الإن�سانية، �اأكبر 
الع�سرين«5؛ حيث  القرن  للاأدب في  منظر 
الإن�سانية  العلوم  �ستى  من  باختين  ا�ستفاد 
في درا�ساته التنظيرية، فقد ا�ستغل باختين 
العظيمة،  الأدبية  الأعمال  من  عدد  على 
الأكثر  النقد  م�سائل  من  عدداً  �تنا�ل 
باختين  رف�ص  فقد  درا�ساته،  في  اإ�سكالية 
نظرة ال�سكلانيين الر��ص للاأدب �الفن على 
تاأثير  اأي  عن  م�ستقلين  كيانين  اعتبارهما 
�الن�سو�ص  بالأعمال  له  علاقة  ل  خارجي 
الأخرى، �ليعني هذا بال�سر�رة اأن باختين 
الأدب؛  درا�سة  في  ال�سكل  جانب  اأهمل  قد 
حيث يوؤكد تود�ر�ف اأن باختين يعد الناقد 
اأنف�سهم،  ال�سكلانيين  من  �سكلانية  الأكثر 
�اأ�له  الن�سي  بالتحليل  باختين  اهتم  فقد 
اأهمية كبيرة، محا�لً اأن يوؤ�س�ص لمدر�سة اأ� 
�المارك�سية،  ال�سكلية  بين  يجمع  نقدي  تيار 
اهتمامها  حيث  من  �سكلية  مدر�سة  فهي 
بالبنية اللغوية للاأعمال الأدبية، �لكنها في 
بالمارك�سية  تاأثراً كبيراً  متاأثرة  الوقت  ذات 
عن  ف�سلها  يمكن  ل  اللغة  اأن  ترى  التي 

الأيديولوجيا.
اأ�لى باختين الأيديولوجيا في الأعمال 
حيث  كبيرة،  اأهمية  در�سها  التي  الأدبية 
ذهب اإلى اأن »المتكلم في الر�اية هو دائما، 
اإيديولوجيا،  مُنتج  مختلفة،  �بدرجات 
اإيديولوجية«6،  عينة  دائماً  هي  �كلماته 
بمثابة  الر�ائي  الجن�ص  اأن  يرى  فباختين 

ك�سف  يحا�ل  الذي  التعبيري  ال�سكل 
المجتمعات،  بنيات  في  العميقة  التحولت 
مدى  تعك�ص  التي  هي  الأيديولوجيا  �هذه 
بها  يمر  التي  �التبدلت  التحولت  هذه 
اأن  الأفراد �الجماعات، فنجده ي�سر على 
مكونات  من  اأ�لياً  مكوناً  تعد  الأيديولوجيا 
منها  ينطلق  التي  فهي  الر�ائي،  الخطاب 
الر�ائية  ال�سخو�ص  ر�ؤيا  ت�سكيل  في  الأديب 

التي يعج بها المتن الر�ائي. 
للاأيديولوجيا  مفهوماً  باختين  قدم 
فذهب  الر�اية،  لجن�ص  درا�سته  اأثناء 
النعكا�سات  »مجموع  عن  عبارة  اأنها  اإلى 
للواقع  الب�سري،  المخ  داخل  �النك�سارات 
عنه  يعبر  الذي  �الطبيعي  الجتماعي 
�الخط  �الر�سم،  الكلمة،  بوا�سطة  �يثبته 
اأ� ب�سكل �سيميائي اآخر«7، فالر�اية بح�سب 
جزء  عن  عبارة  هي  باختين  اإليه  ذهب  ما 
ل يتجزاأ من ثقافة المجتمع الذي تن�ساأ فيه، 
مثل  تعد  اأخرى،  الثقافة، من جهة  اأن  كما 
الر�اية »مكونة من خطابات تعيها الذاكرة 
اأن  المجتمع  في  �احد  كل  �على  الجماعية، 
يحدد موقعه �موقفه من تلك الخطابات«8، 
�جهان  الر�ائي  �الجن�ص  المجتمع  فثقافة 
لعملة �احدة؛ حيث يوؤثر كل منهما في ت�سكل 
الآخر، �هذه الر�ؤية النقدية للمتن الر�ائي 
من ناحية التاأثر �التاأثير كانت الهم الذي 
درا�ساته  يثبته من خلال  اأن  باختين  حا�ل 

للخطاب الر�ائي. 
يعد باختين من كبار المنظرين الأ�ائل 
اأهمية  الر�اية  اأ�لى  فقد  الر�ائي،  للجن�ص 
كبرى، فكانت  الهاج�ص الأ�ل الذي انطلق 
منه باختين في اأعماله التنظيرية �النقدية، 
تعمق  كما  النقدي،  در�سه  اهتمام  �محور 
باختين في تحليل �مقاربة مكونات الخطاب 
الر�ائي، �ذلك من خلال التقائه �تقاطعه 

الأخرى،  الأدبية  الأجنا�ص  من  عدد  مع 
اأهم  فقد حا�ل من خلال درا�ستها دح�ص 
الأطر�حات التي قدمها كل من ال�سكلانيين 
اأنهم  باعتبار  �ذلك  �الأ�سلوبيين،  الر��ص 
نظر�ا اإلى كل من الفن �الأدب على اأنهما 
��سياق  تاأثير  اأي  عن  م�ستقلان  كيانان 
خارجي، كما عد�ا اللغة مجرد بناء م�ستقل 

عن الأبنية الأخرى.
مثل  رف�ص  على  باختين  اأ�سر  فقد 
هذه النظرة التع�سفية للاأجنا�ص التعبيرية 
نقد  ما  كثيراً  نجده  لذلك  �الأدبية، 
لماديتهم  بل  ل�سكليتهم،  لي�ص  ال�سكلانيين، 
ا�ستطاع  �بذلك  للاأدب،  المادية  �نظرتهم 
»اأن  للر�اية  التنظير  مجال  في  باختين 
درا�سة  من  ينطلق  مختلفاً،  فهماً  يقدم 
الأ�سلوب  خا�سة  )�ب�سفة  الر�ائي  ال�سكل 
اللغة( باعتباره �سكلًا متميزاً عن غيره  اأ� 
بوليفوني  �سكل  باأنه  الأدبية  الأ�سكال  من 
التعدد  �هذا  الأ�سوات«9،  متعدد  اأ� 
عن  عبارة  هو  الر�ائي  الن�ص  في  اللغوي 
ت�سهده  الذي  الجتماعي  لل�سراع  تج�سيد 
الأيديولوجيات  بين  �ال�سراع  المجتمعات، 

المختلفة في المجتمع.
من  منطلقاً  كان  باختين  اأن  �بحكم 
المارك�سي  التجاه  تتبنى  فل�سفية  خلفية 
فنلحظه ينظر اإلى الأجنا�ص الأدبية ب�سكل 
الر��ص،  ال�سكلانيين  اتجاه  عن  مختلف 
الخطاب  »�سعرية  م�ساألة  طرح  فقد 
الخطاب  لمفهوم  مغايرة  بطريقة  الر�ائي 
اأحادي  خطاباً  عده  الذي  ال�سعري«10 
ال�سوت اأ� ما ا�سطلح عليه بالمونولوج الذي 
�تطلعاته  فقط  ال�ساعر  �سوت  في  يتج�سد 
فيما  كبيرة  اإ�سكالت  اأثار  ما  �هذا  �ر�ؤاه، 
بعد بين اأ�ا�سط النقاد �الدار�سين لجن�سي 

ال�سعر �الر�اية.
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باختين  عد  فقد  اأخرى،  ناحية  �من 
الأ�سوات  بتعدد  حافلًا  الر�ائي  الجن�ص 
التي تت�سكل �تتفاعل مع �سوت مبدع الن�ص 
على خلاف جن�ص ال�سعر، �هو ما ا�سطلح 
بها  "الديالوج" التي تميز  بالحوارية  عليه 
الأدبية  الأجنا�ص  بقية  عن  الر�اية  جن�ص 
ذ�  »ن�ص  الر�اية  اأن  اإلى  فانتهى  الأخرى، 
تت�سارع  حيث  بال�سر�رة،  حوارية  طبيعة 
هناك  تكون  �ل  الإيديولوجية،  الأ�سوات 
�يكون  اأخرى.  على  لإيديولوجية  غلبة 
موقف الكاتب تام الحياد«11، فهي تت�سمن 
الأفراد  اأ�سوات  من  �عدداً  الموؤلف  �سوت 
مجتمعات  اإلى  ينتمون  الذين  المت�سارعة 
تمتلك محمولت ثقافية متباينة، �من هنا 
عد باختين الر�اية جن�ساً متعدد الأ�سوات، 
�احد  �سوت  في  المتج�سد  ال�سعر  �يقابله 

�ساف هو  �سوت منتجه.  
في  باختين  اإلحاح  نلحظ  هنا  �من 
الجن�ص  »اأ�سلوبية  على  درا�ساته  من  عدد 
الأدبي حتى ل يكون هناك ف�سل بين اللغة 
من  جزء  هو  الذي  التعبيري  الجن�ص  �بين 
الذاكرة الجماعية يطبع كل اأ�سلوب بنبرته 
اإلى  باختين  نظر  فقد  الجتماعية«12، 
ل  لغوية  ظاهرة  باعتباره  الر�ائي  الجن�ص 
يمكن ف�سلها بحال عن الن�سق الجتماعي 
الذي ظهرت فيه، �بذلك �سعى اإلى تح�سيل 
اإلى  �العودة  الأ�سكال  بين  يجمع  مزيج 
المحتوى الذي ينظر اإليه على اأنه هو اأ�سا�ص 
الدرا�سة النقدية الجادة، فالجن�ص الر�ائي 
ما هو في نهاية المطاف اإل تعبير عن هموم 
�تطلعات �اأفكار الأفراد في اأي مجتمع من 
المجتمعات، �ل تكون قائمة بالأ�سا�ص اإل من 
خلال الوعاء الخا�ص بكل مجتمع �نعني به 

اللغة. 
�يذهب باختين في درا�سته للر�اية اإلى 

اأنها تعد جن�ساً يجمع بين مكونات عديدة، 
تراكمت  مختلفة،  عنا�سر  من  �مزيجاً 
التنوع   « اأنها  على  فعرفها  التاريخ،  عبر 
الجتماعي للغات، �اأحيانا للغات �الأ�سوات 
الفردية، تنوعا منظما اأدبيا«13، فقد حا�ل 
الخ�سائ�ص  اأهم  على  يقف  اأن  باختين 
غيره  عن  الر�ائي  الجن�ص  بها  يتميز  التي 
ير�سي  اأن  محا�لً  الأخرى  الأجنا�ص  من 
درا�ساته  �سمن  عليه  ا�سطلح  ما  دعائم 
الحواري  بالمبداأ  د��ستويف�سكي  لن�سو�ص 
Dialogism، الذي ذهب اإلى اأنه هو �سانع 

حفلت  حيث  الأ�سوات؛  المتعددة  الر�اية 
ن�سو�سه الر�ائية بالتعدد ال�سوتي.

اأبحاثة  من  عديد  في  باختين  ان�سغل 
الذي  الحوارية  مفهوم  تو�سيح  بمحا�لة 
النقدي  عمله  في  مفتاحياً  م�سطلحاً  يعد 
القائمة  العلاقة  اإلى  �نظرته  �الفكري، 
الذي  التفاعل  خلال  من  �الآخر  الأنا  بين 
ين�ساأ بينهما، كما يعد هذا الم�سطلح البذرة 
الأ�لى التي بنى عليها النقاد بعده م�سطلح 
النقاد  من  عدد  تلقفه  الذي  التنا�ص 
بالمقاربات في حقول نقدية مختلفة، ��سولً 
اإلى �سياغة نظرية المتعاليات الن�سية التي 
من  يمكن  �التي  لل�سعرية،  مو�سوعاً  عُدت 
ال�سعرية  الجماليات  على  الوقوف  خلالها 

التي تكتنف الن�سو�ص الأدبية الإبداعية. 
عند  مفتاحي  كمفهوم  الحوارية  اإن 
الأدبي  للن�ص  يتو�سل به في قراءته  باختين 
�هذه  العلاقات،  من  نوع  على  قائمة 
باختين  اإليه  ذهب  ما  بح�سب  العلاقات 
باللغة  �لي�ص  بالخطاب  مرتبطة  جاءت 
»العلاقات  اأن  على  يوؤكد  حيث  نف�سها؛ 
اللغوية  الأ�ساليب  بين  ممكنة  الحوارية 
�بين اللهجات...، �لكن ي�سترط ا�ستيعابها 
محدد،  معنى  ذات  ما  مواقف  بو�سفها 

اأي  نوعها  من  لغوية  نظر  �جهات  بو�سفها 
منهج  �فق  على  درا�ستها  خلال  من  لي�ص 
هذه  تُمثل  حيث  ال�سرف«14؛  اللغة  علم 
الأديولوجية  العينات  �اللهجات  الأ�ساليب 
ر�ؤى  فيها  �بما  الر�ائي،  المتن  في  المتعاركة 

�اأفكار الر�ائي.
يُ�سكل  الأدب  اأن  اإلى  باختين  يذهب 
هذه  اأن  كما  للحوارية،  ممتازاً  مكاناً 
الحوارية تتحقق في راأيه من خلال مظاهر 
معينة اأ�سار اإليها في معر�ص تحليله لمكونات 
الخ�سو�ص  �جه  �على  الر�ائي  الخطاب 

المكون اللغوي، �هذه المظاهر، هي:
اأنه »المزج  - التهجين:  يعرفه باختين على 
ملفوظ  داخل  اجتماعيتن  لغتين  بين 
اإلى  تنتميان  اأنهما  �الحال  �احد، 
حقبتين مختلفتين اأ� ��سطين اجتماعيين 
عادة  النمط  هذا  �يُ�ستخدم  متباينين. 
ال�سعبيين  �الهجاء  ال�سخرية  مجالي  في 

اأ� ما ي�سمى بالكرنفال.
الحواري  الطابع  ذات  المتداخلة  العلاقة   -
بين اللغات. �تتج�سد على �سبيل التمثيل 
�الثقافية  الأيديولوجية  الحوارات  في 
الر�ايات  �ت�ستخدم  المبا�سرة.  غير 
�قتنا  في  كثيراً  التعبيري  ال�سنف  هذا 

الحا�سر. 
- الحوارات الخال�سة: �يُق�سد بها الحوار 
الحكائية،  ال�سخ�سيات  بين  العادي 
�معلوم  الم�سرح.  في  اأ�  الر�اية  في  �سواء 
اأن الحوار ياأتي غالباً متقطعاً في الر�اية 

ب�سبب ح�سور ال�سرد«15. 
من  كثيراً  اأن  اإلى  الإ�سارة  �ينبغي 
خطاب  بها  يزخر  التي  اللغوية  الأ�ساليب 
التي  اللغات  �تداخل  �اللهجات  الر�اية، 
للر�اية،  تحليله  في  باختين  اإليها  اأ�سار 
تنتمي اإلى الخطاب لأنه يحيل اإلى مرجعية 
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ما، �اإلى مواقف �ن�سو�ص تحيل على دللة 
التنا�ص  فاإن  �بذلك  ما،  �اقع  في  معينة 
اللغة،  اإلى  �لي�ص  الخطاب  اإلى  ينت�سب 
هذا  في  باختين  مقولت  فهم  ي�ساء  كما 

ال�سدد.16 
للجن�ص  ر�ؤى مغايرة  باختين  لقد قدم 
الر�ائي عن تنظيرات �سابقيه من منظري 
نوعية  نقلة  اأحدث  فقد  الر�اية،  فن 
الخا�ص  النقدي  الخطاب  م�ستوى  على 
عدد  خلال  من  �ذلك  الر�ائي  بالجن�ص 
المجال،  هذا  في  قدمها  التي  درا�ساته  من 
ال�سعبية  »للاأ�سكال  نتاجاً  الر�اية  عد  فقد 
ال�سعوب  اأنتجتها  التي  الد�نية  اأ�  الدنيا  اأ� 
�التي  الو�سطى،  الع�سور  خلال  الأ�ربية 
تبلورت ملامحها، عند باختين في م�سطلح 
فم�سطلح  الحتفالية«17،  اأ�  الكرنڤالية 
الكرنڤالية* هو الذي ينتج من خلاله تعدد 
الأ�سوات في المتن الر�ائي، �الذي ميز من 
الأجنا�ص  بقية  الر�ائي عن  خلاله الجن�ص 

الأدبية الأخرى.
تنظيره لجن�ص  باختين في  اأحدث  لقد 
جل  مع  اإب�ستمولوجية  قطيعة  الر�اية 
في  قبله  النقاد  قدمها  التي  التنظيرات 
تخلى  حيث  الر�اية؛  لنظرية  تقديمهم 
�الطبقة  الر�اية  بين  الماألوف  الربط  »عن 
الفردية  اإبراز  على  المعتمدة  البورجوازية 
في  جذ�راً  لها  يجد  اأن  محا�لً  �قيمها، 
طقو�ص  )خا�سة  ال�سعبية  الثقافة  اأح�سان 
الن�سية  مكوناتها  يتلم�ص  �اأن  الكرنفال( 
الغريقية  النثرية  الن�سو�ص  بع�ص  في 
ر�ايات  في  �كذلك  القديمة،  �الر�مانية 
كان  فبينما  الو�سطى«18،  الع�سور 
الجن�ص  ظهور  يربطان  �لوكات�ص  هيجل 
البرجوازي،  �المجتمع  بالملحمة  الر�ائي 
هذه  م�سار  يغير  اأن  يحا�ل  باختين  نجد 

جن�ساً  الر�ائي  الجن�ص  من  ليجعل  الر�ؤية 
مرتبطاً اأكثر بالطبقة ال�سعبية �معبراً عن 
ال�سعبية  الجماعات  تلك  �تطلعات  هموم 
الفنية  بالق�سايا  اأكثر  عني  كما  �ثقافتها، 
اأجحف في  التي  الر�ائي  للخطاب  �التقنية 

حقها منظر� الر�اية قبله.
اإن العلاقة بين الأنا �الآخر من خلال 
الهاج�ص  هو  بينهما  الحواري  التفاعل 
في  الباختيني  الفكر  على  ا�ستحوذ  الذي 
»هذه  اأن  لنا  فيتجلى  اأبحاثه،  من  عدد 
تفكير  على  ا�ستولت  التي  الذهبية،  الفكرة 
التي  القرن  اأرباع  ثلاثة  طيلة  باختين 
عا�سها تقريباً، هي التي جعلت منه مفكراً 
بعد  ي�سل  لم  مفكراً  �سير�رة،  حالة  في 
عدها  التي  الر�اية  هي  كما  الكتمال  اإلى 
�سير�رة،  حالة  في  اأدبياً  نوعاً  الد�ام  على 
العنا�سر  ها�سماً  يتطور  بل  يكتمل  ل  نوعاً 
الأخرى«19،  الأنواع  من  يقتر�سها  التي 
تربطه  ل  لتعبير  اأن ل �جود  يرى  فباختين 
اأية علاقة بالتعبيرات الأخرى، كما اأن مثل 
تكمن  جوهرية  علاقات  هي  العلاقة  هذه 
انطلق  �بذلك  التعبيرية،  الأجنا�ص  كل  في 
في  التعبيرية  الأجنا�ص  هذه  ل�ستخلا�ص 

الخطاب الر�ائي.
حا�ل باختين اأن يثبت �جود مثل هذه 
"جماليات  بـ  المو�سوم  كتابه  في  العلاقات 
»مو�سوع  اأن  اإلى  فذهب  اللغوي"  الإبداع 
مو�سوع  لي�ص  كان،  مهما  متحدث،  خطاب 
معطى،  ملفوظ  في  مرة  لأ�ل  خطاب 
من  اأ�ل  هو  يكون  اأن  يمكن  ل  �المتحدث 
تم  التعبير،  �سح  اإذا  فالمو�سوع،  به.  يتكلم 
تو�سيحه  تم  معار�سته،  تمت  به،  التكلم 
المو�سع  اإنه  مفارقة،  ب�سفة  عليه  �الحكم 
�تفترق  فيه  تلتقي  فيه،  تتقاطع  الذي 
�جهات نظر مختلفة، ر�ؤى للعالم، توجهات. 

الكتاب المقد�ص في  اآدم  لي�ص هو  فالمتحدث 
بعد،  تعين  لم  عذراء،  مو�سوعات  مواجهة 
هنا  �من   ،20» ي�سمها  من  اأ�ل  هو  فيكون 
�سواء  ملفوظ  اأ�  ن�ص  كل  اإن  القول  يمكننا 
اأكان اأدباً اأم غيره هو متجذر بطبيعة الحال 
بعمق، �من هذه  ي�سمه  �سياق اجتماعي  في 
التي  الحوارية  على  باختين  يوؤكد  الزا�ية 
تقيمها الخطابات مع بع�سها البع�ص، �سواء 

كان ذلك بق�سد اأ� عن غير ق�سد.
فكل خطاب يلتقي مع خطابات اأخرى 
كل  اأن  يرى  فباختين  حوارية،  علاقة  في 
مبداأ  على  قائم  الحياة  هذه  في  �سيء 
حواري، �ل ي�ستثنى من كل ذلك اإل �سيدنا 
اآدم عليه ال�سلام، �هنا تكمن فكرة �جوهر 
كري�ستيفا  جوليا  لها  نظرت  التي  التنا�ص 
تربطه  ل  لخطاب  �جود  فلا  بعد،  فيما 
في  معها  يدخل  اأخرى،  بخطابات  علاقة 
من  التي  �التفاعلات  التعالقات  من  �سبكة 
من  تمتح  جديدة  ن�سو�ساً  تولد  اأن  �ساأنها 

تلك الن�سو�ص ال�سابقة �المعا�سرة لها.
مفهوم  خلال  من  باختين  حا�ل 
الحوارية Dialogic اأن يغير نظرة المنظرين 
من  مادية  فاللغة  للغة،  المادية  �المفكرين 
حية،  ر�حاً  تمتلك  اأخرى  جهة  �من  جهة، 
ي�ستخدمها  حية  مادية  »اللغة  اأن  بمعنى 
�لأن  محددين،  �بيئة  زمان  كل  في  المتكلم 
مبا�سرة  المتكلم ل يطرق مو�سوعه  خطاب 
خطاب  فكل  حوله.  قيل  ما  بكل  يمر  بل 
اأن  يمكن  �بما  مو�سوعه  في  قيل  بما  يتاأثر 
�اأمر  كامنة  خا�سية  فالحوارية  يقال«21،  
عليه  �يترتب  خطاب،  كل  يطبع  حتمي 
ن�سيجاً  تتداخل مكونة  التي  الأ�سوات  تعدد 
قلب  في  �تتعاي�ص  فتتكامل  العلاقات،  من 
الموؤلف  �سوت  فيهم  بما  الر�ائي  الجن�ص 

�منتج الن�ص.   
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لمفهوم  تعريفه  في  باختين  �يذهب 
اأنها تدل على تداخل »فعلين  اإلى  الحوارية 
خا�ص  نوع  في  اثنين،  تعبيرين  لفظيين، 
علاقة  نحن  ندعوها  الدللية  العلاقة  من 
علاقات  هي  الحوارية  �العلاقات  حوارية. 
تقع  التي  التعبيرات  جميع  بين  )دللية( 
بد  �ل  اللفظي«22،  التوا�سل  دائرة  �سمن 
قد  الحوارية  مفهوم  اأن  اإلى  الإ�سارة  من 
لعب د�راً مركزياً في تكون �بلورة م�سطلح 
التنا�ص فيما بعد، �ظهوره كمفهوم م�ستقر 
في الدرا�سات النقدية الحديثة، فقد تحدث 
بمبناه  �لي�ص  بمعناه  التنا�ص  عن  باختين 
فيها  در�ص  التي  اأبحاثه  من  العديد  في 
اأبحاثه  جن�ص الر�اية، �اأكد في العديد من 
المبداأ  على  العلمي  بالتحليل  ات�سمت  التي 

الحواري الذي يكتنف الجن�ص الر�ائي.
اأنه  نلحظ  الباختيني  الفكر  �بتتبع 
مفهوم  لإر�ساء  جهوده  من  العديد  كر�ص 
�ل  الخطابات،  بين  ين�ساأ  الذي  الحوارية 
الأدبية  الخطابات  على  يق�سرها  نجده 
فح�سب، بل هي م�سير �قدر كل خطاب اأياً 
»التوجه  اأن  على  يوؤكد  فنلحظه  نوعه،  كان 
م�سخ�سة  ظاهرة  بو�سوح،  هو،  الحواري 
لكل  الطبيعية  الغاية  �هو  خطاب،  لكل 
خطاب  الخطاب  يفاجئ  حي.  خطاب 
الآخر بكل الطرق التي تقود اإلى غايته �ل 
ي�ستطيع �سيئاً �سوى الدخول معه في تفاعل 
حاد �حي. اآدم فقط هو الوحيد الذي كان 
التوجيه  اإعادة  تماماً  يتجنب  اأن  ي�ستطيع 
الآخر  خطاب  يخ�ص  فيما  هذه  المتبادلة 
لأن  مو�سوعه،  اإلى  الطريق  في  يقع  الذي 
�لم  بالعذرية  يت�سم  عالماً  يقارب  كان  اآدم 
يكن قد تكلم فيه �انتهك بو�ساطة الخطاب 
داخلًا  خطاب  كل  يكون  �بذلك  الأ�ل«23، 
التحا�ر  من  منتجه في علاقة  اأبى  اأم  �ساء 

عليه،  ال�سابقة  الخطابات  مع  �التفاعل 
�التي قد تكون عبارة عن ذاكرة ثقافية اأ� 

مقر�ء تاريخي �ح�ساري.
باختين،  اإليه  ذهب  مما  �انطلاقاً 
هو  كان  الحوارية  مفهوم  اأن  لنا  يتجلى 
�سين�ساأ  التي  الأ�لى  المحطة  اأ�  النطلاقة 
من خلالها فيما بعد عدد من الم�سطلحات 
�المفاهيم الإجرائية التي عملت على تطوير 
هذا المفهوم؛ حيث ا�ستفاد النقاد فيما بعد 
من هذا الإرث الباختيني في قراءته لجن�ص 
�عملوا  الخ�سو�ص،  �جه  على  الر�اية 
التي  الن�سي  التعالي  نظرية  �سياغة  على 
تحا�ل الك�سف عن مدى التفاعل �التحا�ر 
نافية �داح�سة  الن�سو�ص،  ين�ساأ بين  الذي 
بذلك المرتكزات �الأ�س�ص التي قامت عليها 
للكتابة  قراءتها  في  البنيوية  طر�حات 

الأدبية.
قبل  النقاد  اأن  ليعني  هذا  �لكن 
باختين لم يتنبهوا اإلى العلاقات التي تن�ساأ 
بين الأعمال التعبيرية، اأ� ما ا�سطلح عليه 
بع�ص  عندهم  كان  فقد  الحوارية،  بمبداأ 
الإلماحات الأ�لى لهذه الفكرة، �منهم على 
�سكلوف�سكي   الر��سي  الناقد  المثال  �سبيل 
جماعة  اأقطاب  اأحد   Shklovsky

هذا  اإلى  اأ�سار  الذي  الر��سية  ال�سكلانية 
كل  م�سير  هي  التي  التداخلات  من  النوع 
»العمل  اأن  اإلى  يذهب  حيث  اإبداعي؛  عمل 
الفنية  بالأعمال  علاقته  في  يدرك  الفني 
التي  الترابطات  اإلى  �بال�ستناد  الأخرى، 
�حده  المعار�ص  الن�ص  �لي�ص  فيما،  نقيمها 
الذي يبدع في تواز �تقابل مع نموذج معين، 
النحو«24،  هذا  على  يبدع  عمل  كل  اإن  بل 
ف�سكلوف�سكي ي�سير اإلى العلاقات التي تن�ساأ 
باختين  عنها  تحدث  التي  الخطابات  بين 

ب�سيء من التف�سيل.

اأي  اإبداع  اأن  اإلى  �سكلوف�سكي  ذهب 
ن�ص يتم من خلال معار�سة ن�ص اآخر، �اأنه 
اإل من خلال  ن�ص  اأي  يتم تحديد هوية  ل 
تن�ساأ  التي  �التحا�ر  التفاعل  اإدراك علاقة 
في  الم�سمرة  الأخرى  الن�سو�ص  �بين  بينه 
طبقاته،  فكل ن�ص تكمن في طياته ن�سو�ص 
ذائبة �ملتحمة معه ت�ستدعيها ذاكرة المبدع 
ر�ؤى  تحمل  جديد  ن�ص  في  اإنتاجها  لإعادة 
مبدعها، �ل يعني ذلك اأن باختين لي�ص هو 
الرائد في هذا المجال فقد ات�سفت جهوده 
بمنهجية؛ حيث يوؤكد تود�ر�ف باأن باختين 
يعد اأ�ل من �ساغ نظرية تامة �متكاملة في 

تعدد القيم الن�سية المتداخلة.
�من خلال التحليلات العلمية �الر�ؤى 
درا�سته  في  باختين  قدمها  التي  النقدية 
للخطاب الر�ائي نجده يركز �ب�سكل كبير 
الآخر،  خطاب  ا�ستح�سار  »طرائق  على 
فاأبرز منها، على الخ�سو�ص: اللعب الهزلي 
مع اللغات، الخطاب الذي ياأتي على ل�سان 
ال�سارد  ل�سان  على  )ل  المفتر�ص  الكاتب 
تخلقه  �ما  ال�سخ�سيات  اأقوال  الحقيقي(، 
من )مناطق(، المحكي المبا�سر، �الأجنا�ص 
)�سعر،  الر�اية  ن�ص  في  المدرجة  المتخللة 
خلال  فمن  حكم...(«25،  ر�سائل،  اأمثال، 
نجد  باختين  لها  تو�سل  التي  النتائج  هذه 
اأن هذه الأ�سكال هي التي تقتحم الخطاب 
التي  العلاقات  �سبكة من  الر�ائي في �سكل 
تقيمها مع خطابات اأخرى قد تكون �سابقة 
يبرز  هذا  �لعل  لها،  معا�سرة  اأ�  عليها 
�جهة نظر باختين في عده الجن�ص الر�ائي 
اأدبياً لم يكتمل بعد، �اأنه ما زال في  جن�ساً 
حالة �سير�رة �تكون؛ حيث ينهل من كافة 
عنها  �يتفرد  جهة،  من  التعبيرية  الأ�سكال 

من جهة اأخرى.
ت�سمح  التي  الأ�سكال هي  اأن هذه  كما 



الم�ؤتمر الدولي
165الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

في  الملفوظات  �تنوع  اللغوي  التعدد  باإدراج 
خطاب  يتحول  �بذلك  الر�ائي،  الخطاب 
ال�سوت، يذهب  ثنائي  اإلى خطاب  الر�اية 
»الخطاب  اأن  اإلى  ال�سدد  هذا  في  باختين 
حوار  �سيغة  ذ�  دائما  هو  ال�سوت  الثنائي 
داخلي. هذا ما نجده في الخطابات الهزلية 
الخطاب  �في  �البار�دية،  �ال�ساخرة، 
في  �اأخيراً  �لل�سخو�ص،  لل�سارد  التك�سيري 
المتخللة«26،  التعبيرية  الأجنا�ص  خطاب 
الأ�سكال  هذه  من  تجعل  الر�اية  اأن  بمعنى 
في  �تتحا�ر  �تتفاعل  تتعاي�ص  �الأنماط 
الكاتب  بر�ح  فتمتزج  الن�ص،  ف�ساء 
�اأفكاره التي يحا�ل طرحها فت�سبح كامنة 
�التحا�ر،  التفاعل  هذا  زخم  في  �م�سمرة 
بها  يتميز  خا�سية  هو  اللغوي  فالتعدد 
الر�اية  تكون  �بذلك  ر�ائي،  خطاب  كل 
التعبيرية  الأجنا�ص  تعدد  على  يقوم  جن�ساً 

المتخللة.
في  الملفوظ  تعدد  اإلى  باختين  اأ�سار 
الحوار  خلال  من  �ذلك  الر�ائي  الجن�ص 
لغات  الر�اية مع  لغة  تقيمه  الذي  الداخلي 
اأخرى، �قد حدد باختين �سيغ هذا التعالق 

على النحو الآتي:
معا�سر  ل�ساني  �عي  قيام  اأي  »الأ�سلبة:   -
عنه،  "اأجنبية"  لغوية  مادة  باأ�سلبة 
مو�سوعه:  عن  خلالها  من  يتحدث 
خال�ساً  �سوءاً  تلقي  المعا�سرة  )فاللغة 
فت�ستخل�ص  الأ�سلبة،  مو�سوع  اللغة  على 
البع�ص  �تترك  العنا�سر  بع�ص  منها 

الآخر في الظل..(.
باأن  يتميز  الأ�سلبة  من  نوع  التنويع:   -
للغة  الأ�لية  المادة  على  يدخل  الموؤ�سلب 
"الأجنبية"  مادته  الأ�سلبة،  مو�سوع 
جملة،..(..  �سيغة  )كلمة،  المعا�سرة 
اللغة  يختبر  اأن  ذلك  �راء  من  متوخياً 

الموؤ�سلبة باإدراجها �سمن مواقف جديدة 
م�ستحيلة بالن�سبة اإليها.

اأ�سا�سي من الأ�سلبة يقوم  - البار�ديا: نوع 
الم�سخ�سة  اللغة  نوايا  توافق  عدم  على 
فتقا�م  الم�سخ�سة،  اللغة  مقا�سد  مع 
ف�سحها  اإلى  �تلجاأ  الثانية  الأ�لى  اللغة 
الأ�سلبة  في  ي�سترط  لكن  �تحطيمها. 
البار�دية األ يكون تحطيم لغة الآخرين 
تعيد  )اأن  عليها  بل  ��سطحياً،  ب�سيطاً 
جوهري  كل  �كاأنها  بار�دية  لغة  خلق 
لعالم  �كا�سف  الداخلي  لمنطقه  مالك 
التي  باللغة  �ثيقا  ارتباطا  مرتبط  فريد 

بو�سرت عليها(«27.
باختبن  يوؤكد  ال�سيغ  هذه  �من خلال 
على اأن الخطاب الأدبي الوحيد الذي يتمتع 
الر�ائي؛  الخطاب  هو  الحواري  بال�سوغ 
يزدحم  عالم  في  المبدع  �عي  »يعي�ص  حيث 
بملفوظات الآخرين الحاملة لوجهات نظر 
نوعية حول العالم، �اأ�سكال تاأ�يله اللفظي، 
عن  العالم  هذا  خ�سم  في  �عيه  فيبحث 
اأ�ساليب  �موؤ�سلباً  ت�سكيله  معيداً  طريقه، 
ل  اأدبياً  خطاباً  ذلك  بعد  لينتج  الآخرين، 
للعالم فح�سب، �اإنما  يحمل �سوته �نظرته 
المنظورات الغيرية الدللية �الخلافية التي 
تتجا�ر �تتحا�ر مكملة بع�سها البع�ص«28، 
�لعل ذلك راجع بالأ�سا�ص اإلى طبيعة كتابة 
بتعدد  يزخر  الذي  الأدبي  الجن�ص  هذا 
التي  �الخطابات  �ت�سارعها،  الأ�سوات 

تحتفظ بها الذاكرة الجمعية للمبدع.  
ميز باختين في درا�سته جن�ص الر�اية 
اأنه  اإلى  فذهب  منها،  اأ�سا�سين  نوعين  بين 
الغربية  للر�اية  اأ�سلوبيان  خطان  يوجد 

�على �جه الخ�سو�ص الأ�ربية، �هما:
البوليفونية  الر�اية  في  يتمثل  الأ�ل:   -
من  باختين  جعل  �قد   )Dialogic(

لها،  اأنموذجاً  د�ستويف�سكي  ن�سو�ص 
بالن�سبة  الف�سلى  الر�اية  عدها  �التي 
مجال  في  نوعية  قفزة  تمثل  حيث  اإليه؛ 
الن�سو�ص  �هي  الر�ائي،  الجن�ص  كتابة 
الأ�سوات  بتعدد  الحافلة  الر�ائية 
جعل  فقد  الكاتبة،  الذات  �ا�ستبعاد 
لهذا  رائداً  د�ستويف�سكي  من  باختين 
ت�سمح  التي  الر�اية  كتابة  من  النمط 
في  الخطابات  اأنماط  من  عدد  باإدخال 
هناك  يكون  اأن  د�ن  ال�سراع  من  حالة 

تحيز اإلى نمط د�ن اآخر.
المونوفونية  الر�اية  هو  �الثاني:   -
بكتابات  لها  ممثلًا   )Monolgic(
�هي  فاييط،  ل  د�  �مدام  تول�ستوي 
عليها  يغلب  اأ�  يتج�سد  التي  الن�سو�ص 
مبدعها،  �سوت  �هو  الوحيد  ال�سوت 
خط  على  ي�سير  ن�ساً  الن�ص  فيبد� 
فقط  المبدع  ر�ؤيا  تقوده  �احدة  ��تيرة 
على عك�ص الر�اية البوليفونية التي تاأتي 
زاخرة بالأ�سوات المتخامة �المت�سارعة.

-�بح�سب  الر�اية  من  الأ�ل  النوع  اإن 
من  خليطاً  يت�سمن  باختين-  تحليل 
حيث  الموؤلف؛  �سوت  بينها  من  الأ�سوات 
المتعددة  »الأ�سوات  �سمن  �سوته  يكون 
اأن  غير  الر�اية،  بداية  منذ  �المتعار�سة 
القيمة  متعادلة  تبد�  الأ�سوات  هذه  جميع 
تحديد  تماماً  المتعذر  من  يكون  بحيث 
يدير  دام  ما  الكاتب  يتبناه  الذي  الموقف 
حياد  �سبه  في  الأيديولوجي  ال�سراع 
ي�سيطر  الثاني  النوع  اأن  حين  في  تام«29، 
�تطلعاته  �ر�ؤيته  اأكثر  الموؤلف  �سوت  عليه 
�اأيديولوجيته، �ل يكون حيادياً على نحو ما 

في الر�اية الديالوجية.
�سيطر  الذي  الأ�ل  الهاج�ص  كان  لقد 
تاأ�سي�ص  محا�لته  باختين  كتابات  على 
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مرحلة ما بعد ال�سكلانية التي خرج عنها، 
ال�سكلية  المادة  على  التركيز  في  ل�سرامتها 
»اأفاد  فقد  الم�سمون،  حق  بذلك  مجحفة 
ثم  الر��ص،  ال�سكليين  جهود  من  باختين 
ليثمر  معها  الإب�ستمولوجية  القطيعة  اأعلن 
تاأمله كتاب "المارك�سية �فل�سفة اللغة" �سنة 
بمبداأ  يعرف  ما  اإر�ساء  عن  �يعلن   ،1929
تبنته  الذي  المعرفي  الإرث  هذا  الحوارية 
في  �ا�ستثمرته  بعد  فيما  كري�ستيفا،  جوليا 
ما  فكثيراً  التنا�ص«30،  م�سطلح  �سوء 
كان باختين ياأخذ على ال�سكلانيين الر��ص 
نظرتهم القا�سرة للعمل الأدبي على اعتبار 
اأنه لي�ص �سوى مجموعة من البنيات اللغوية 
بو�سفها  قاموا  حيث  بذاتها؛  م�ستقلة 
�القت�سار على ذلك، على اأنه غاية العملية 

النقدية �هدفها.
نوعاً  يقيم  اأن  باختين  حا�ل  لذلك 
بنية  من  النطلاق  خلال  من  التوازن  من 
العمل الأدبي التي نظر اإليها بو�سفها ف�ساء 
�ا�سعاً للقاء �تفاعل المادة الر�ائية بال�سكل 
اللغة  درا�سة  على  �التركيز  �الم�سمون، 
تعبيري،  لأي جن�ص  الأ�لية  المادة  تعد  التي 
فانتقل بذلك في درا�سته من الحوارية اإلى 
اإلى  الديالوجية  من  اأي  ال�سوتية  التعددية 
من  النقاد  لجيل  بذلك  �مهد  البوليفونية، 
النظريات  من  للعديد  الهتداء  اإلى  بعده 
�الآليات التي تاأ�س�ست على ر�ؤى �فكر هذا 
الناقد الر��سي الذي كانت له يد ال�سبق في 
ت�ستغل  التي  �المفاهيم  الأفكار  من  العديد 

عليها النظريات النقدية المعا�سرة اليوم.

جوليا كري�صتيفا واجتراح م�صطلح 
:Intertextuality التنا�صية

تكون  ل�سير�رة  الثانية  المحطة  تتمثل 
التي  الجهود  الن�سي" في  "التعالي  نظرية 

كري�ستيفا  جوليا  البلغارية  الناقدة  قدمتها 
ال�سبعينيات  �بداية  ال�ستينيات  نهاية  في 
اإنجازاتها  تعد  �التي  الما�سي،  القرن  من 
النقدية منعرجاً �منعطفاً مهماً في التاأ�سيل 
تلك  خ�سو�ساً  النظرية،  لهذه  �التاأ�سي�ص 
المد�نة  من  فيها  ا�ستفادت  التي  الأعمال 
درا�سته  في  باختين  قدمها  التي  النقدية 
لم�سطلح  �اجتراحه  الر�ائي  للخطاب 
الحوارية، فقد بنت كري�ستيفا على ما قدمه 
مفهوم  لفحوى  اأ�لية  اإ�سارات  من  باختين 
التنا�ص الذي تبنته فيما بعد في درا�ساتها 
منهجياً  تو�سيحاً  قدمت  حيث  النقدية؛ 
للفكرة في نهاية ال�ستينات، �تبنت عدداً من 
�اأفكار باختين في تحليله لجن�ص  طر�حات 
الر�اية كما عملت على تطويرها �تطويعها 
في  تُ�سكك  جديدة  نقدية  �اأفكار  ر�ؤى  �فق 
التي  �الفكرية  الفل�سفية  الأ�س�ص  جد�ى 

قامت عليها البنيوية. 
النقاد  من  كبير  عدد  اأجمع  �قد 
النقدية  الدرا�سات  حقل  في  �الدار�سين، 
من  اأ�ل  تعد  كري�ستيفا  اأن  على  الحديثة، 
درا�ساتها  في  "التنا�ص"  م�سطلح  ابتدع 
 � 1966م  �سنتي  بين  قدمتها  التي  النقدية 
1967م؛ حيث »قدمت تاأطيرا مفهوميا لهذه 
الفكرة في مقال لها عن "ميخائيل باختين" 
�الحوار  "الكلمة  بعنوان   1966 عام  �سدر 
ظهرت  اأخرى  �كتب  �مقالت  �الر�اية"، 
بعد هذا التاريخ حتى اأ�ائل ال�سبعينات«31، 
فقد ا�ستفادت كري�ستيفا من جهود باختين 
من  عدد  في  ذلك  اإلى  �اأ�سارت  النقدية 

الموا�سع في كتاباتها النقدية.
�اإن  باختين،  اأن  كري�ستيفا  �ترى 
اأبحاثه  في  التنا�ص  م�سطلح  يوظف  لم 
من  اأ�ل  يعد  اأنه  اإل  النقدية،  �درا�ساته 
يكتنف  الذي  الحواري  الطابع  على  اأكد 

الخ�سو�ص  �جه  �على  الأدبية  الن�سو�ص 
اأفكاره  كانت  �بذلك  الر�ائي،  الخطاب 
عليه  بنت  الذي  الأ�سا�ص  حجر  بمثابة 
م�سطلح  لنحت  م�سر�عها  كري�ستيفا 
فقد  النقدية،  درا�ساتها  في  "التنا�ص" 
ذهبت اإلى اأن »العمل التنا�سي هو "اقتطاع" 
التي تنتمي  "�تحويل" �يولد تلك الظواهر 
اختيار  اإلى  انتماءها  الكلام  بديهيات  اإلى 
على  اعتماداً  كري�ستيفا  ت�سميها  جمالية 
باختين 1963 "حوارية" �تعددية الأ�سوات 
يتجلى   ،32»Polyphonic- Dialogisme

الذي  المب�سط  المفهوم  هذا  خلال  من  لنا 
قدمته كري�ستيفا لمعنى العمل التنا�سي اأنها 
اأ�ردت المفاهيم المفتاحية التي اعتمد عليها 
باختين �اأعلنت تبنيها، فجعلت من التنا�ص 

مقابلًا لمفهوم الحوارية. 
لقد اعترفت كري�ستيفا بف�سل باختين 
في التنظير النقدي لمفهوم التنا�ص في اإطار 
عمل  حيث  الر��سية"؛  "ال�سكلانية  جماعة 
في  الحوار  »مفهوم  تو�سيع  على  باختين 
مكونات  عن  البحث  اإلى  �سعيه  في  الر�اية 
الر�اية الن�سية في بع�ص الن�سو�ص النثرية 
راأى  �قد  القديمة،  �الر�مانية  الإغريقية 
كيانها  اإلى  تدخل  باأن  ت�سمح  الر�اية  اأن 
منها  الأدبية  التعبيرية  الأجنا�ص  جميع 
�المقاطع  �الق�سائد  �الأ�سعار  الق�س�ص 
في  ينتهي  نجده  لذلك  الكوميدية«33، 
الر�اية  اأن  اإلى  الر�ائي  للخطاب  درا�سته 
في  د�ماً  يعي�ص  الذي  الأدبي  الجن�ص  هي 
حالة �سير�رة �تكون، �ما زالت قيد الت�سكل 
اأدبياً م�ستقلًا ي�ستقي من  باعتبارها جن�ساً 
�ي�ستقل  الأخرى،  الأدبية  الأجنا�ص  كافة 
�فرادته  تميزه  تحقق  التي  بخ�سائ�سه 
التعبيرية  الأجنا�ص  من  الجمع  هذا  بين 

الأخرى. 
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اإن ما يميز هذه المرحلة لت�سكل نظرية 
المنهجي  النتقال  هو  الن�سي"  "التعالي 
له  اأ�س�ص  الذي  "الحوارية"  مفهوم  من 
الر�ائي،  للخطاب  درا�ساته  في  باختين 
الر�ائي  اأعمال  في  الخ�سو�ص  �جه  �على 
"التنا�ص"  م�سطلح  اإلى  د�ستويف�سكي، 
يوؤكد  حيث  كري�ستيفا؛  يد  على  تبلور  الذي 
 Marc Angenot مارك انجينو  على ذلك 
التنا�سية  كلمة  »اأن  اإلى  ذهب  الذي 
جوليا  القول  ا�ستطعنا  اإن  اخترعتها، 
المكتوبة  المحا�لت  من  كثير  في  كري�ستيفا 
بين عامي 1966 – 1967 ظهرت في مجلة 
اأعيد  التي   Critique �مجلة    Tel quel

ن�ص  كتابها  �في   .Semeiotike في  ن�سرها 
�في   Le Du Textedu Roman الر�اية 
لباختين«34،  لكتاب د��ستويف�سكي  التقديم 
فمن خلال هذه الأبحاث حا�لت كري�ستيفا 
اأن تجعل من "التنا�ص" م�سطلحاً متجا�زاً 

لمفهوم الحوارية الذي اأ�سار اإليه باختين.
م�سطلح  اأن  اإلى  الإ�سارة  �ينبغي 
من  محر�ماً  ظل  طويل  �لزمن  التنا�ص 
القارئ  عند  �خ�سو�ساً  التاريخية  الخلفية 
الفرن�سي على حد زعم انجينو، �لعل ذلك 
باختين  اأعمال  من  كثيراً  اأن  اإلى  راجع 
ال�سادرة منذ عام 1929م لم تتم ترجمتها 
بالن�سبة  الأمر  اإل في عام 1977م، �كذلك 
اإلى الإنجليزية، فاأعمال باختين لم تترجم 
اإل في �قت متاأخر، فقد ق�ست هذه الموؤلفات 
اأيدي  على  تُرجمت  حتى  عاماً  خم�سين 
للغة  ترجمتها  تم  �بعدها  فرن�سيين،  نقاد 

الإنجليزية35.
الجديد  الم�سطلح  هذا  لميلاد  فكان 
اأ�اخر  في  الحديث  النقدي  الدر�ص  في 
م�سار  تحول  في  الكبير  الأثر  ال�ستينات 
للن�ص  الحديث  النقدي  الخطاب  ر�ؤية 

على  الن�ص  اإلى  يُنظر  كان  حيث  الأدبي؛ 
�كيان  مغلقة  بنية  عن  عبارة  اأنه  اأ�سا�ص 
م�ستقل بذاته عن كل �سياق خارجي، فظهر 
المفاهيم  من  يُعد  "التنا�ص" الذي  مفهوم 
البنيوية  بعد  ما  مرحلة  اإلى  تنتمي  »التي 
�بالتحديد اإلى النقد التفكيكي، الذي اأعاد 
النظر في الكثير من م�سلمات نظرية الأدب 
بالتفكير  منها  المتعلقة  �سيما  الحديثة، 
تطوراً  �سهدت  الفترة  فهذه  البنيوي«36، 
حا�سماً في م�سار النظرية النقدية الحديثة؛ 
تاأ�س�ست  التي  الأفكار  اأغلب  نق�ست  حيث 

عليها مرحلة ما قبل البنيوية.
الفكرة  اإلى  كري�ستيفا  اأ�سارت 
م�سطلح  عليها  قام  التي  الجوهرية 
عام  ن�سرتها  لها  درا�سة  في  "التنا�ص" 
 Word، Dialogue" عنوان  تحت  1969م 
ن�ص  »كل  اأن  اإلى  فذهبت   "  and Novel

من  ف�سيف�سائية  لوحة  عن  عبارة  هو 
امت�سا�ص  هو  ن�ص  �كل  القتبا�سات، 
�انطلاقاً  اأخرى«37،  لن�سو�ص  �تحويل 
ر�ؤية  تعك�ص  التي  الموجزة  العبارة  هذه  من 
كري�ستيفا لطبيعة الن�ص الأدبي يتجلى لنا 
هدم  مبداأ  على  قامت  التنا�ص  فكرة  اأن 
ذاته،  على  المغلق  الن�ص  مقولة  �رف�ص 
عملت  التي  المفاهيم  دح�ص  خلال  من 
النقدي  الدر�ص  البنيوية على تر�سيخها في 
الحديث، �ذلك من خلال تاأكيد كري�ستيفا 
لعدد  التقاء  بو�سفه  للن�ص  ر�ؤيتها  على 
لخلق  �المتوالدة  المتقاطعة،  الن�سو�ص  من 

ن�سو�ص اإبداعية جديدة.
الغربيون  النقاد  احتفى  هنا  �من 
بولدة م�سطلح التنا�ص، �تلقفته مجموعة 
من التجاهات النقدية الحداثية المختلفة، 
بها،  الخا�ص  الحقل  في  ت�سغيله  �حا�لت 
ذا  الم�سطلح  هذا  يميز  ما  اأبرز  هذا  �لعل 

نجده  حيث  المت�سعبة؛  المطاطية  الطبيعة 
�ال�سيميوطيقي  �التدا�لي  الأ�سلوبي  عند 
تعددت  �بذلك  �البيوطيقي،  �التفكيكي 
التي  �المقاربات  للم�سطلح  النظر  ز�ايا 
�اختلفت  له،  اتجاه  كل  نقاد  قدمها 
هذا  تعريف  حول  الدار�سين  »ت�سورات 
فعاليته  ��سبط  �فهمه  النقدي  المفهوم 
النقدية؛ اإذ اأدرجه بع�سهم �سمن ال�سعرية 
في  الآخر  بع�سهم  تنا�له  فيما  التكوينية، 
من  اآخر�ن  �اعتبره  التلقي،  جمالية  اإطار 
التي تتحكم في  ل�سانيات الخطاب  مكونات 
هذا  من  الرغم  �على  الن�ص«38،  ن�سية 
"التنا�ص" ا�ستطاع  اإل اأن م�سطلح  التعدد 
النقدية،  �ظيفته  على  محافظاً  يظل  اأن 
�م�سطلحاً  م�ستقراً  مفهوماً  بو�سفه 

من�سبطاً في الدر�ص النقدي الحديث.
في  الكبير  الأثر  ذلك  لكل  كان  لقد 
عدد  في  الم�سطلح  هذا  توظيف  اإثراء 
�من  المختلفة،  النقدية  التجاهات  من 
تبعاً  �ذلك  اإليه،  النظر  دائرة  تو�سيع  ثم 
لآخر،  ناقد  من  توظيفه  طريقة  لختلاف 
معرفية  »�سيغة  ذ�  كم�سطلح  فالتنا�ص 
�النظام  المركز  فكرة  تحطيم  اإلى  تهدف 
�الوحدة  �الم�سمون  �ال�سكل  �البنية 
على  ينطوي  فالن�ص  المتوهمة.  المو�سوعية 
اأبنية متعددة متنوعة متجددة متوالدة بلا 
من  يولد  ل  ن�ص  اأي  لأن  ذلك  توقف«39، 
دائماً ما نجد  بل  ياأتي من فراغ،  �ل  عدم 
الن�سو�ص  من  ح�سد  مع  �طيدة  علاقة  له 
اأن  كري�ستيفا  حا�لت  �بذلك،  الأخرى، 
قراءة  التنا�ص في  ت�ستثمر  فكرة م�سطلح 

جديدة للكتابة الأدبية.
كتابها  في  كري�ستيفا  تذهب 
اأن  اإلى   Semiotike "ال�سميوطيقا" 
من  عدد  التقاء  مجرد  يعني  "التنا�ص" ل 
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ا�ستعادة  مجرد  اأنه  اأ�   فقط،  الن�سو�ص 
معا�سرة  اأ�  �سابقة  اأخرى  لن�سو�ص  ن�ص 
»فلي�ص  الت�ساع،  �سديد  م�سطلح  فهو  له، 
ال�ساخرة  المحاكاة   ،allusion الإيحاء 
�حدها   ،pastiche المعار�سة   ،parodie
�سكل  كل  اأي�سا  بل  "التنا�ص"،  اإلى  تعود 
اإعادة   ،reminiscence التذكر  اأ�سكال  من 
التبادل  اأ�سكال  �كذلك   ،recriture الكتابة 
التي يمكن اأن تقوم بين ن�ص �مجموع اللغة 
نهاية  في  هو  ما  فالأدب  له«40،  المعا�سرة 
التي  التنا�سات  من  مجموعة  اإل  المطاف 
عن  �تعبر  الن�سو�ص،  من  عدد  بين  تن�ساأ 
يمتلكه  الذي  �الح�ساري  الثقافي  المخز�ن 
نعد  اأن  يمكننا  هنا  �من  الن�ص،  منتج 
"التنا�ص" مكوناً اأ�لياً من مكونات اأي ن�ص 
المقولة  على  تاأكيداً  �ذلك  �اإبداعي،  اأدبي 
النقدية التي ترى اأن الأدب يحاكي الأدب، 
بال�سر�رة  ي�ستدعي  اأدبي  ن�ص  اأي  �اأن 
ن�سو�ساً اأخرى �يدخل معها في حالة توالد 

�تنا�سل �تفاعل.
ارتبط م�سطلح "التنا�ص" في الم�سر�ع 
الن�سية؛  بالإنتاجية  لكري�ستيفا  النقدي 
المولد  بالن�ص  عندها  مرتبط  اأنه  »بمعنى 
توالد  بها  يتم  التي  بالكيفية  يهتم  الذي 
الن�سو�ص �خلقها �فق عمل منبن على بناء 
الن�ص  ي�سبح  �بذلك  م�سبق«41،  اأ�  �سابق 
تكون  قد  اأخرى  لن�سو�ص  اإنتاج  اإعادة  هو 
�سابقة عليه اأ� معا�سرة له، فمن خلال هذه 
الن�سو�ص ال�سابقة يتم �لدة �خلق ن�سو�ص 
جديدة، �التي يتم فيها خلق عوالم تخيلية 
نعد م�سطلح  اأن  جديدة، �من هنا يمكننا 
"التنا�ص" بمثابة قفزة منهجية تم النتقال 
مفهوم  اإلى  الحوارية  مفهوم  من  فيها 
الن�ص  انفتاحية  على  يوؤكد  الذي  التنا�ص 
الأدبي على الن�سو�ص �الخطابات الأخرى.

م�سطلح  من  كري�ستيفا  جعلت  فقد 
"الحوارية"  لمفهوم  مقابلًا  "التنا�ص" 
الر�اية  جن�ص  على  باختين  �سيدها  التي 
جعلت  كري�ستيفا  اأن  حين  في  بالأ�سا�ص، 
جميع  ي�سمل  �ا�سعاً  مفهوماً  التنا�ص  من 
اأم  �سعراً  اأكانت  �سواء  الأدبية  الخطابات 
نثراً، �من هنا اأحدثت كري�ستيفا نقلة نوعية 
على م�ستوى الخطاب النقدي في ر�ؤيته لكل 
م�سطلح  حقق  حيث  الأدبية؛  الأجنا�ص 
اأ�  المغلق  »الن�سق  من  التحول  "التنا�ص" 
الوجود المكتفي بنف�سه اأ� البنيات الموجودة 
�الوجود  المفتوح  الن�سق  فكرة  اإلى  ذاتياً 
الذي ينتمي اإلى موجودات اأخرى �البنيات 
اأخرى«42،  بنيات  من  ت�سييدها  يتم  التي 
ففكرة الن�سق المفتوح �بح�سب ما ذهب اإليه 
ما  مرحلة  يمثلون  الذين  النقاد  من  عدد 
�النثر؛  ال�سعر  كلًا من  ت�سمل  البنيوية  بعد 
على  مفتوحاً  الأدبي  الن�ص  يكون  بحيث 
عنا�سر لغوية �اأخرى غير لغوية، كما يكون 
مفتوحاً على المقر�ء الثقافي �مرتبطاً ببيئة 
ح�سارية تحمل ذاكرة تاريخية خا�سة بها.

اأن  لنا  يتجلى  تقدم،  مما  انطلاقاً 
اإنتاج  اإعادة  بمثابة  هي  الأدبية  الكتابة 
ت�سبح  حيث  قديمة؛  اأدبية  لن�سو�ص 
على  قائمة  الن�سو�ص  هذه  بين  العلاقة 
الهدم  اأ�  �التحا�ر  �التفاعلية،  الإنتاجية 
�البناء، �لعل هذه الفل�سفة الخا�سة بكتابة 
التاأكيد  كري�ستيفا  �التي حا�لت  الن�سو�ص 
عليها من خلال التو�سل بمفهوم الإنتاجية؛ 
اأي  اأن  بمعنى  اإنتاجية  الن�ص  ي�سبح  حيث 
ن�ص يتم اإعادة اإنتاجه ��سياغته من خلال 
�من  عليه،  ال�سابقة  الن�سو�ص  من  عدد 
م�سر�ع  "الإنتاجية" في  ارتبط مفهوم  هنا 

كري�ستيفا النقدي بم�سطلح "التنا�ص".
"التنا�ص"  اأن  اإلى  كري�ستيفا  تذهب 

الن�سو�ص،  مميزات  اأهم  اأحد  يعد 
�الخا�سية الأ�سا�سية التي تقوم عليها، فهو 
ن�سو�ص  هي  اإذ  جوهري،  »قانون  بمثابة 
نف�ص  �في  امت�سا�ص،  عبر  �سناعتها  تتم 
للف�ساء  الأخرى  الن�سو�ص  هدم  عبر  الآن 
ذلك  عن  التعبير  �يمكن  ن�سياً؛  المتداخل 
 Alter jonetions باأنها ترابطات متناظرة
مما  �انطلاقاً  خطابي«43،  طابع  ذات 
ذهبت اإليه كري�ستيفا ي�سبح الن�ص مجرد 
مع  �تداخلها  الن�سو�ص  من  عدد  تقاطع 
حتمي  قدر  هو  فالتنا�ص  البع�ص،  بع�سها 
تمر به كل الن�سو�ص الإبداعية، فلا �جود 
ل  لن�ص  �جود  �ل  عدم،  من  �جد  لن�ص 
�سواء  اأخرى  بن�سو�ص  علاقة  اأية  تربطه 
اأكانت علاقة ظاهرة اأ� خفية، فالن�سو�ص 
الأدبية ت�ستدعي ن�سو�ساً اأخرى �سواء اأكان 
ذلك بق�سدية �اعية من الموؤلف اأ� من غير 
التفاعل  من  حالة  في  معها  �تدخل  ق�سد، 
ينبني  ن�ص  فكل  �البناء،  الهدم  ثم  �من 

على اأنقا�ص الن�سو�ص ال�سابقة عليه. 
     �ت�سرح كري�ستيفا في ر�ؤيتها لمفهوم 
التي  اأبحاثها  من  عدد  خلال  من  الن�ص 
قدمتها في حقل الدرا�سات ال�سيميائية باأن 
ل�ساني،  عبر  »جهاز  عن  عبارة  هو  الن�ص 
 ،)Langue يعيد توزيع نظام الل�سان )اللغة
كلام  بين  الربط)التعالق(  بوا�سطة 
الإخبار  اإلى  يهدف   )Parole( توا�سلي 
المبا�سر، �بين اأنماط عديدة من الملفوظات 
فالن�ص  معه.  المتزامنة  اأ�  عليه  ال�سابقة 

اإذن اإنتاجية، �هو ما يعني:
1- اأن علاقته بالل�سان الذي يتموقع داخله 
)هادمة/  توزيع  اإعادة  علاقة  هي 
عبر  للتنا�ل  قابل  فهو  �لذلك  بناءة( 
المقولت  عبر  ل  المنطقية  المقولت 

الل�سانية الخال�سة.
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ن�سي،  �تداخل  للن�سو�ص  ترحال  اإنه    -2
ففي ف�ساء ن�ص معين تتقاطع �تتنافى 
ملفوظات عديدة مقتطعة من ن�سو�ص 

اأخرى«44. 
اأ�ردته  الذي  المفهوم  هذا  خلال  من 
كري�ستيفا، يمكننا اأن ندين لها بو�سع عدد 
�سكلت  التي  الإجرائية  الم�سطلحات  من 
نظرية الن�ص اأ� علم الن�ص فيما بعد، �التي 
يعد مفهوم التنا�ص �احداً من مفاهيمها*، 
فقد  �سياغتها،  معها  بارت  حا�ل  �التي 
من  �عدد  �كري�ستيفا  بارت  من  كل  �سعى 
اإلى   Tel Quel كل"  "تل  جماعة  اأقطاب 
النقدي  الدر�ص  في  جديدة  نظرية  اإر�ساء 
عليها  اأطلقوا  �تفا�سيله  بالن�ص  عُنيت 

الن�ص".  "علم  الن�ص" اأ�  "نظرية 
"التنا�ص"  لم�سطلح  النطلاقة  كانت 
النقدي  الدر�ص  في  جديد  كم�سطلح 
الحديث من حقل الدرا�سات ال�سيميائيات؛ 
حيث انطلقت كري�ستيفا من هذا الحقل في 
م�سر�عها  في  التنا�ص  لم�سطلح  �سياغتها 
كانت  الذي  الحقل  كان  فقد  النقدي، 
لإن�ساء  جاهدة  فيه  �ت�سعى  به،  ت�ستغل 
ال�سيماناليز  هو  جديد،  �سيميائي  »منهج 
�سيميائيات  به  تخالف   ،*semanalyse

ليكون  المعنى«45  ��سيميائيات  الت�سال، 
يحرك  جديداً  »رمزاً  بذلك  "التنا�ص" 
عن  �ليك�سف  �الكتابة،  القراءة  دينامية 
كري�ستيفا  ت�سميه  الن�سو�ص  به  تقوم  عمل 
اإنتاجية«46، بذلك يكون كل ن�ص ما هو اإل 
بمعنى  جديدة،  حلة  في  منتج  اإنتاج  اإعادة 
كتابات  نتاج  اإل  هي  ما  اأدبية  كتابة  كل  اأن 
اأخرى، فالن�ص يحيا بداخله عدد كبير من 
�يتحا�ر  يتفاعل  التي  الم�سمرة  الن�سو�ص 

معها.
التنا�ص مجموعة  لقد تلقف م�سطلح 

من التجاهات �التيارات النقدية الأخرى، 
فمنذ »ظهوره، �هو يتحرك طليقا �بحرية، 
�ب�سكل ما متعالياً عن الخت�سا�سات العامة 
ي�ستغل  ال�سغرى.  اأ�  الكبرى  الخا�سة،  اأ� 
�الأ�سلوبي  �ال�سيميوطيقي  البويطيقي  به 
حا�ل  فقد  �التفكيكي«47،  �التدا�الي 
من  الرغم  على  �تيار،  اتجاه  كل  اأ�سحاب 
يزجوا  اأن  بينها  تن�ساأ  قد  التي  التناق�سات 
�ذلك  درا�ساتهم،  �سمن  الم�سطلح  بهذا 
من خلال توظيف الفكرة التي انطلق منها 
هذا الم�سطلح �الخلفية المعرفية التي ترى 
اأن الن�ص قائم على اأ�سا�ص علاقات ظاهرة 
�هذا  الن�سو�ص،  من  عدد  بين  ��سمنيه 
م�سطلحاً  التنا�ص  م�سطلح  من  جعل  ما 
�ذلك  �اللب�ص،  الغمو�ص  من  كثير  ي�سوبه 

لعدم التمكن من �سبط حد�ده. 
رافق  الذي  �اللب�ص  الغمو�ص  اإن 
م�سطلح التنا�ص منذ اأن اأعلنت كري�ستيفا 
راجع  الحديث  النقدي  الدر�ص  في  �لدته 

بالأ�سا�ص اإلى اأمريين اثنين:
تلقفته  التي  النقدية  الم�سارب  تعدد   -
التجاه  ر�ؤى  �فق  توظفه  اأن  �حا�لت 
هذه  ر�ؤية  ��فق  به  تعمل  الذي  النقدي 
الأدبية،  الن�سو�ص  لطبيعة  التجاهات 
التبا�ص  اأ�  »اإ�سكال  اإلى  ذلك  فاأدى 
فاقداً  م�سطلحاً  منه  يجعل  مفهومي 
مرتبطة  دللته  اأن  اأ�  اأحياناً  لدلته 
يكون  اأن  في  �رغبته  له  الناقد  بتوظيف 

ما يريد«48.
م�سطلح  بين  الكبير  �الخلط  الت�سابه   -
النقدية  المفاهيم  من  "التنا�ص" �عدد 
بين  العلاقة  بر�سد  تعنى  التي  الأخرى 
�الأدب  كال�سرقات،  الأدبية،  الن�سو�ص 

المقارن، �درا�سة الم�سادر، �المثقافة*. 
تعدد  فاإن  كله  ذلك  من  �بالرغم 

م�سطلح  تلقفت  التي  النقدية  الم�سارب 
"التنا�ص"، قد �ساعدت على اإثراء توظيف 
بينه  الخلط  من  �بالرغم  الم�سطلح،  هذا 
اأن  اإل  الأخرى  المفاهيم  من  عدد  �بين 
المفاهيم  التنا�ص يختلف عن هذه  »مفهوم 
يمتلكه  لما  النقدية  المعالجة  �سعيد  على 
اإ�سارية  �اأنظمة  حديثة  نقدية  اآليات  من 
الفعل  في  بعيداً  تجعله  مختلفه  �م�ستويات 
في  �منفرداً  المفاهيم  تلك  عن  الإجرائي 
اإجراء  اأثناء  �التركيبية  التحليلية  العملية 
التطبيق«49، فكل مفهوم من هذه المفاهيم 
�ذلك  غيره،  عن  الحال  بطبيعة  يختلف 
�الإب�ستيميه  التاريخية  الظر�ف  لختلاف 

التي ن�ساأ فيها كل منها.
كري�ستيفا  تب�سير  من  �سنوات  بعد 
النقدية  الموؤ�س�سة  في  "التنا�ص"  بم�سطلح 
عن  لتعلن  اأخرى  مرة  ظهرت  الغربية، 
من  كثير  قبل  من  فُهم  حيث  عنه؛  تخليها 
فقد  خاطىء،  ب�سكل  �الدرا�سين  النقاد 
المبتذلة  الممار�سات  كثيراً  كري�ستيفا  »اأقلق 
اإلى  التنا�ص  اأحالت  التي  النقاد  قبل  من 
�التاأثيرات،  الم�سادر  نقد  من  مجموعة 
اأ�  النقل  بم�سطلح  ا�ستبداله  اإلى  �دفعها 
التحويلي  البعد  على  فاأكدت  التحويل«50، 
باعتباره  التنا�ص  به م�سطلح  يتمتع  الذين 
»تقاطع تحويلات متبادلة لوحدات منتمية 
لن�سو�ص مختلفة«51، فالتنا�ص بذلك لي�ص 
بل يخ�سع هذا  مجرد علائق بين ن�سو�ص 
تحويل  عمليات  اإلى  الن�سو�ص  الم�سطلح 

��سهر فيما بينها.
اإلى  بالأ�سا�ص  راجعاً  ذلك  كان  �ربما 
م�سطلح  بين  �قع  الذي  �اللب�ص  الخلط 
فقد  �الم�سادر،  التاأثير  �درا�سة  التنا�ص 
مقاربة  الذين حا�لوا  النقاد  من  كثير  �قع 

الم�سطلح في هذا الإ�سكال المنهجي.
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التاريخية  الظر�رف  على  المطلع  لكن 
من  كل  عليها  قام  التي  المعرفية  �الأ�س�ص 
التاأثير  �درا�سة  الم�سادر  �نقد  التنا�ص 
يمكنه ملام�سة الختلاف الجذري بين كل 
منها، �بالرغم من هذا اللتبا�ص المفهومي 
الذي �قع فيه التنا�ص اإل اأن قيمته النظرية 
�فعاليته الإجرائية ظل ي�ستمدها »من كونه 
الحديثة  ال�سعرية  مجال  في  راهناً  يقف 
البنيوي  التحليل  تلاقي  تقاطع  نقطة  في 
عامة  ب�سفة  الأدبية  �الأعمال  للن�سو�ص 
مع  نف�سه  على  يحيل  مغلقاً  نظاماً  بو�سفها 
نظام الإحالة اأ� المرجع بو�سفه موؤ�سراً على 
نلحظ  هنا  �من  ن�سي«52،  خارج  هو  ما 
نوعية  نقلة  اأحدث  قد  كمفهوم  التنا�ص  اأن 
في  �تحديداً  النقدي،  الخطاب  م�ستوى  في 
�طريقة  الأدبية  للن�سو�ص  ر�ؤيته  فل�سفة 

الكتابة الإبداعية.
انطلاقاً من كل ما تقدم، نخل�ص اإلى 
اأن هذه المرحلة الثانية تعد محطة اأ�سا�سية 
"المتعاليات  نظرية  تكون  في  �مف�سلية 
�سح  اإن  الأهم  المحطة  �تعد  بل  الن�سية"، 
كري�ستيفا  ابتداع  خلال  من  �ذلك  القول، 
�سكاً  �تقديمها  "التنا�ص"،  لم�سطلح 
الذي  منهجياً لطبيعة فكرة هذا الم�سطلح 
"الحوارية"  لمفهوم  مقابلًا  منه  جعلت 
في  مت�سعباً  �بدا  باختين  عنه  تحدث  الذي 

درا�سته.
منه  خرجت  كري�ستيفا  اأن  �المهم 
باإحداث تحول نوعي على م�ستوى الخطاب 
مع  النتقال  تم  حيث  الحديث؛  النقدي 
البنيوية  ع�سر  من  "التنا�ص"  م�سطلح 
البنيوية  بعد  ما  اإلى  المغلقة  �البنية 
�النفتاح اللانهائي للن�سو�ص، كما عمدت 
اإلى ربط هذا الم�سطلح بعدد من المفاهيم 
نظرية  اأ�  الن�ص  علم  بدرا�سة  الخا�سة 

م�سطلحية  بح�سلية  فخرجت  الن�ص، 
م�سطلح  اأدرجت  حيث  �مهمة؛  جيدة 
"الإنتاجية"،  اإ�سكالية  �سمن  "التنا�ص" 
قدمه  ما  على  منهجية  قفزة  اأحدثت  كما 
ب�سكل  التنا�ص  فكرة  اأقام  الذي  باختين 
اأ�سا�سي على جن�ص الر�اية م�ستبعداً بذلك 
هذه  لتحطم  كري�ستيفا  فجاءت  ال�سعر، 
كلًا  "التنا�ص"  م�سطلح  �لي�سمل  الر�ؤية 
اعتبار  على  �ال�سرد،  ال�سعر  جن�سي  من 
اأدبي  عمل  لكل  خ�سي�سة  "التنا�ص"  اأن 

�اإبداعي. 

المقاربات الأولى لم�صطلح التنا�ص 
في كتابات بع�ص النقاد:

القرن  من  ال�سبعينيات  حقبة  تمثل 
ت�سكل  ل�سير�رة  الثالثة  المرحلة  الما�سي 
�ذلك  الن�سية"،  "المتعاليات  نظرية 
قدمها  التي  الأ�لى  المقاربات  خلال  من 
اأعلنت  اأن  بعد  التنا�ص،  لم�سطلح  النقاد 
م�سطلح  هاجر  �بذلك  كري�ستيفا،  �لدته 
�اأعمال  كري�ستيفا  كتابات  من  "التنا�ص" 
�لقي  مكان،  كل  اإلى   Tel Quel جماعة 
الم�سهد  اأ�ا�سط  في  فائقة  عناية  الم�سطلح 
مهمة  بتاأ�يلات  �حظي  اآنذاك،  النقدي 
قبل  المفهوم ��سقله من  عملت على تطويع 

النقاد �الدرا�سين. 
م�سطلح  فاإن  اآنفاً  ذكرت  �كما 
النقاد  من  عدد  به  ا�ستغل  "التنا�ص" 
الذين ينتمون اإلى اتجاهات �تيارات نقدية 
انبثاق  تتبع  �سنحا�ل  هنا  من  مختلفة، 
الخطاب  في  للتنا�ص  المفهومي  الحقل 
في  بها  انت�سر  التي  �الكيفية  النقدي، 
في  ��سير�رته  النقدية،  الدرا�سات  حقل 
التغييرات  �اأهم  �الل�سانيين،  النقاد  كتب 

�الإ�سافات التي طراأت عليه.

فكرة  عن  تحدثوا  الذين  النقاد  �من 
اآنذاك،  النقدي  الم�سهد  في  الم�سطلح  هذا 
 Tel Quel اأحد اأهم اأقطاب جماعة تل كل
 Philippe �سولر�ص  فيليب  �هو  الفرن�سية 
الن�ص  عن  حديثه  �سمن  �ذلك   ،Sollers
الن�سو�ص  مع  تقاطعه  �كيفية  �ماهيته 
الأخرى؛ حيث »يقع اأي ن�ص في نقطة التقاء 
عدد من الن�سو�ص، الذي هو الوقت نف�سه 
اإعادة قراءة )لها( �تثبيت )لها( �تكثيف 
�انتقال )منها( �تعميق )لها(«53،  )لها( 
قدمه  الذي  الت�سور  هذا  خلال  فمن 
�سولر�ص لطبيعة الن�ص نجده يقدم جوهر 
فكرة "التنا�ص" بطريقة عامة، فيوؤكد على 
الن�سو�ص؛  يكتنف  الذي  العلائقي  الطابع 
مجموعة  بمثابة  الن�ص  ي�سبح  بحيث 
فيما  �المتداخلة  المتقاطعة  الن�سو�ص  من 
يغتذي  جديداً  اإبداعياً  ن�ساً  لتكون  بينها، 
معها،  �يتعاي�ص  له  ال�سابقة  الن�سو�ص  من 
عليها  الخر�ج  الوقت  ذات  في  يحا�ل  كما 

لتحقيق فرادته �تميزه عنها.
هو  �سولر�ص  اأن  انجينو  مارك  يزعم 
من كان �راء م�سطلح "التنا�ص"، �قد قدم 
انجينو مقالة مو�سومة بـ"التنا�سية"، �التي 
م�سطلح  لولدة  تاريخي  تتبع  بمثابة  كانت 
التنا�ص في حقل الدرا�سات النقدية؛ حيث 
عمد اإلى تتبع ظهوره �تطوره بمنهج �ا�سح 
المقالة  هذه  اكت�سبت  هنا  �من  �دقيق، 
لهذا  اأ�سا�سياً  مرجعاً  تعد  حيث  اأهميتها؛ 

المو�سوع.54
ي�سعى  "التنا�ص"  م�سطلح  كان  لقد 
خوا�ص  ماهية  على  للوقوف  الأ�سا�ص  في 
التي  �الكيفية  الأدبي،  الن�ص  اأ�  الخطاب 
يت�سكل اأ� يُكتب بها اأي ن�ص اإبداعي، �لعل 
جماعة  عاتقها  على  اأخذت  ما  هو  هذا 
تعد  �التي  عنه،  �الك�سف  البحث  كل  تل 
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كري�ستيفا اأحد اأع�سائها �ال�سوت الن�سائي 
الوحيد فيها، فقد كان لها ب�سمة بارزة في 
القرن  من  ال�سبعينيات  ففي  المجال،  هذا 
خلخلة  النقاد  من  عدد  حا�ل  المن�سرم 
له،  �ا�سحة  ر�ؤية  �تقديم  التنا�ص  مفهوم 
من  هالة  به  تحيط  المفهوم  هذا  ظل  فقد 
فهمه  �سوء  اإلى  اأدى  مما  �اللب�ص  الغمو�ص 

�ا�ستخدامه.
الناقد  عند  "التنا�ص"  م�سطلح  �رد 
 Roland Barthes بارت   ر�لن  الفرن�سي 
ال�سادر  الن�ص"  ب"لذة  المعنون  كتابه  في 
يقدم  اأن  بارت  حا�ل  حيث  1973م؛  عام 
تعريفاً مب�سطاً له حين قال: »اإن التنا�ص في 
الن�ص  خارج  العي�ص  ا�ستحالة  هو  حقيقته 
الن�ص  ذلك  اأكان  �سواء  اللامتناهي- 
�سا�سة  اأ�  اليومية  الجريدة  اأم  بر��ست 
�المعنى  المعنى  ي�سنع  "الكتاب  التلفزيون 
ي�سنع الحياة"«55، من خلال هذه المقاربة 
التي قدمها بارت لمفهوم "التنا�ص" تتجلى 
من  تت�سكل  التي  الن�ص  لماهية  ر�ؤيته  لنا 
تتعاي�ص  التي  الن�سو�ص  من  نهائي  ل  عدد 

في حلقات متوا�سلة �ممتدة عبر الع�سور.
لقد �ا�سل بارت ما بداأت به كري�ستيفا 
اأدرجته  الذي  التنا�ص  لم�سطلح  ر�ؤيتها  في 
بارت  يعد  �التي  الن�ص"  "نظرية  �سمن 
مُتبنية  اآرا�ؤه  فجاءت  بها،  الم�ستغلين  اأحد 
كري�ستيفا  قدمتها  التي  للاأطر�حات 
ن�ص  »كل  اأن  على  يوؤكد  لها؛ حيث  �داعمة 
هو تنا�ص، �الن�سو�ص الأخرى تتراءى فيه 
لي�ست ع�سية  �باأ�سكال  بم�ستويات متفا�تة 
تتعرف  اإذ  باأخرى  اأ�  بطريقة  الفهم  على 
فكل  �الحالية:  ال�سابقة  الثقافة  ن�سو�ص 
ن�ص لي�ص اإل ن�سيجاً جديداً من ا�ست�سهادات 
�سابقة«56، �بذلك يتفق مع ما ذهبت اإليه 
عن  عبارة  هو  ن�ص  كل  اأن  من  كري�ستيفا 

ن�سيج من القتبا�سات �ال�ستت�سهادات. 
التنا�سي  الطابع  على  بارت  �يوؤكد 
الذي يكتنف �سائر الن�سو�ص الأدبية �ذلك 
في تحليله لق�سة "�سارازين" لبلزاك �سمن 
»الن�ص:  اأن  اإلى  فيذهب   ،Z”/”S كتابه 
كتابات  فيها  تتزا�ج  متعددة  لأبعاد  ف�ساء 
منها  اأي  يكون  اأن  د�ن  �تتنازع  مختلفة، 
عبارة  الأ�سل  في  هو  ن�ص  فكل  اأ�سلياً«57، 
عن »ن�سيج لأقوال ناتجة عن األف بوؤرة من 
ت�سكل  بارت  يُرجع  بذلك  الثقافة«58،  بوؤر 
حد  ل  متعددة  ثقافية  اأن�سجة  اإلى  الن�ص 
على  الن�سو�ص  فتح  على  بذلك  فعمل  لها، 
اإلى  تعود م�ساربها  نهائية  �اإحالت ل  اآفاق 
ثقافية  محمولت  من  الموؤلف  به  يتمتع  ما 
�ذاكرة تاريخية ي�ستدعيها عند بناء ن�سه. 
عملت  كم�سطلح  التنا�ص  اإن 
كري�ستيفا على اإر�سائه في الدر�ص النقدي، 
بارت  قدمها  التي  الجهود  بف�سل  تحول 
الكتابة  جريان  عليها  عامة  ظاهرة  اإلى 
التحليلات  خلال  من  �ذلك  الإبداعية، 
"لنظرية  درا�سته  في  بارت  قدمها  التي 
»م�سنوع  الن�ص  باأن  يقر  حيث  الن�ص"؛ 
لثقافات  نتيجة  �هو  كتابات م�ساعفة.  من 
في  بع�ص  مع  بع�سها  كلها  تدخل  متعددة، 
�لكن  �تعار�ص.  �ساخرة،  �محاكاة  حوار، 
التعددية. �هذا  ثمة مكان تجتمع فيه هذه 
الوقت  في  قيل  كما  الكاتب  لي�ص  المكان، 
دخل  بذلك  القارئ«59،  اإنه  الحا�سر، 
اأهم  من  تعد  مرحلة  "التنا�ص"  م�سطلح 
مراحل الفكر النقدي عند بارت �هي التي 
"موت الموؤلف"،  ال�سهيرة  تبنى فيها فكرته 
التي يرى فيها اأن الكتابة �حدها هي التي 

تنتج الكتابة.
م�سطلح  تطوير  على  بارت  عمل 
فيه،  البحث  �كثف  �تعميقه،  "التنا�ص" 

"نظرية  معه  "التنا�ص"  م�سطلح  فدخل 
النتقال  فيها  تم  التي  �التلقي"*،  القراءة 
نحو القارئ الذي يمثل القطب الثالث لمثلث 
�الن�ص،  الموؤلف  قطبي  جانب  اإلى  الإبداع 
مرحلة جديدة  لدخول  اإيذاناً  بذلك  ليكون 
تحول  تم  حيث  الأدبية؛  النظرية  تاريخ  في 
الموؤلف  من  الإبداع  عملية  في  الثقل  »مركز 
ميلاد  يبداأ  الذي  القارئ  اإلى  �الن�ص، 
تقود  �بذلك  الموؤلف«60،  بموت  فاعليته 
فالقارئ  التنا�ص،  اإلى  الموؤلف  موت  فكرة 
بطبيعة  ي�ستدعي  الأدبي  للن�ص  بقراءته 
الحال مخز�نه الثقافي �ذاكرته التاريخية 
بذلك  �يكون  �سفراته،  �فك  اأغواره  ل�سبر 
الن�سو�ص  خلال  من  للن�ص  اآخر  منتجاً 

الم�ستدعاة.
بل  �ثيقاً  ارتباطاً  التنا�ص  ارتبط 
�منطقياً بالقارئ اأ� المتلقي للن�ص، بو�سفه 
قارئاً م�ساركاً �منتجاً للن�ص، �ذلك بوا�سطة 
اتكائه على التاأ�يلات اللانهائية، فلا يمكن 
اإذا  اإل  الن�سو�ص  التنا�ص بين  الك�سف عن 
بالتداخلات  �دراية  علم  على  القارئ  كان 
ذهب  ما  بح�سب  فالقارئ  بينها،  الن�سية 
نظرية  نظرائه في  »عن  بارت مختلف  اإليه 
نهائي  ل  يتكون من عدد  قارئه  اأن  التلقي، 
من الإ�سارات اأ� الن�سو�ص، اإنه لي�ص مركزاً 
بل  �التف�سيرات؛  المعاني  تنبثق منه  موحداً 
�التجمعية«61،  بالت�ستت  يت�سف  بناء  هو 
للن�ص من  اآخر  القارئ منتجاً  بذلك يكون 
��عيه  �الفكرية  الثقافية  محمولته  خلال 
ذهن  في  قابعة  م�سادر  تعد  التي  بالتاريخ 
الن�ص  ت�سكل  في  تنا�سياً  �ت�سهم  المتلقي، 
الجديد الذي يعيد اإنتاجه �يمنحه �جوده.  
بارت  عند  التنا�ص  م�سطلح  اإن 
�من  جهة،  من  الموؤلف  موت  بفكرة  ارتبط 
يق�سي  اأنه  على  بارت  اأكد  اأخرى  جهة 
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اأي�ساً على مفهوم الأبوة للن�ص، �ذلك من 
يجب  ل  تنا�سي  »مجال  اإلى  انتمائه  خلال 
الخلط بينه �بين الأ�سول، اأ� الم�سادر، التي 
البحث  لأن  الن�ص. ذلك  ينحدر منها هذا 
الن�ص،  منها  ينطلق  التي  الم�سادر  عن 
اإ�سباع  اإلى  يهدف  فيه،  الفاعلة  �الموؤثرات 
خرافة الأبوة، �التعرف على الأ�سلاف«62، 
ليحطم  التنا�ص  م�سطلح  جاء  بذلك 
لمفهوم  �المبتذلة  الخرافية  الر�ؤية  هذه 
الم�سادر  بالبحث عن  التي تح�سره  الن�ص 
�التاأثيرات، فالتنا�ص »الذي يدخل فيه كل 
ن�ص، ل يمكن اأبداً اأن يعتبر اأ�سلًا للن�ص: 
�الموؤثرات  الأثر  )الأ�سول(  عن  البحث  اإن 
ال�سلالة  لأ�سطورة  ر�سوخ  لها  خ�سع  التي 
من  الن�ص  تخل�ص  بذلك  �النحدار«63، 
اأبوة  �سور  من  �سورة  عن  البحث  �سرك 
�اأ�سبح  الوجود،  في  ت�سبقه  التي  الن�ص 
التنا�ص مفتاحاً اأ�سا�سياً لقراءة الن�سو�ص، 
�فهمها، �تحليلها، �من هنا اكت�سب القارئ 
الن�ص  تفكيك  في  �م�سر�عيته  فاعليته 

�اإعادة تركيبه �اإنتاجه.  
اختلافاً  ثمة  اأن  اإلى  الإ�سارة  �ينبغي 
م�ستوى  على  القارئ  مفهوم  في  كبيراً 
منظومة  من  كل  بين  القراءة"  "نظرية 
في  الخ�سو�ص  �جه  �على  الفرن�سي  النقد 
بارت  يعد  �التي  البنيوية  بعد  ما  مرحلة 
حيث  الألماني؛  �النقد  نقادها،  من  �احداً 
»منظري  محا�لة  في  الختلاف  يكمن 
القارئ بدلً من  اأن يركز�ا على  التلقي في 
البنيوية الذين  الن�ص، بعك�ص نقاد ما بعد 
على  بل  فقط،  القارئ  على  يركز�ن  ل 
ما  بح�سب  فالقارئ  القارئ«64،  تن�سي�ص 
ذهب اإليه بارت منتج ثان لمعنى الن�ص من 
خلال اإدراكه لطبيعة العلائق التي تن�ساأ بين 
على  ي�سفى  الذي  هو  فالقارئ  الن�سو�ص، 

الن�ص �جوده �معناه. 
كتاباته  من  كثير  في  بارت  ينتهي 
ن�ص  كل  »قدر  التنا�ص  اأن  اإلى  النقدية 
على  حتماً  تقت�سر  ل  جن�سه،  كان  مهما 
مجال  فالتنا�ص  التاأثير:  اأ�  المنبع  ق�سية 
معرفة  يندر  التي  المجهولة،  لل�سيغ  عام 
عفوية  �سعورية  ل  ا�ستجلابات  اأ�سلها؛ 
مقدمة بلا مزد�جتين«65، فالن�ص الجديد 
ال�سالفة،  الن�سو�ص  �تمثل  به�سم  يقوم 
فيعمل على تحويلها �اإعادة اإحيائها ب�سور 
ع�سية  اأحياناً  تكون  ربما  مختلفة  �اأ�سكال 
التنا�ص  فقانون  �الرجاع،  الفهم،  على 
فهو  نهائي  �غير  الن�سو�ص  ل�سائر  حتمي 
حيث  �مت�سعبة؛  متعددة  معان  على  يحيل 
تنفتح التنا�سات مع الذات القارئة �تتقاطع 

مع ما يملوؤها من ن�سو�ص.  
اأن بارت  نخل�ص من كل ما تقدم اإلى 
لم يحد عن الطريق الذي ر�سمته كري�ستيفا 
لم�سطلح التنا�ص في الدر�ص النقدي، �عن 
ر�ؤية كري�ستفا لمفهوم الن�ص الذي »يتعاي�ص 
اأخرى  ن�سو�ص  مع  الطرق  من  بطريقة 
فالن�ص  تنا�ص«66،  في  ذلك  منذ  يتجذر 
بح�سب بارت مُكون من جيولوجيا كتابات؛ 
حيث يوؤكد بارت على الد�ر التنا�سي الذي 
جانب  فاإلى  ال�ساأن،  هذا  في  القارئ  يلعبه 
مع  ن�سه  في  الموؤلف  يُقيمه  الذي  التنا�ص 
اأخرى  جهة  من  القارئ  فاإن  الن�سو�ص، 
ت�سبح  �بذلك  اأخرى،  ن�سو�ساً  ي�ستح�سر 
اأن  ذلك  �غمو�ساً،  تعقيداً  اأكثر  الم�ساألة 
من  القارئ  ي�ستح�سره  الذي  التنا�ص 
ق�سده  عما  يختلف  قد  الثقافي  مخز�نه 

الموؤلف اأثناء الكتابة.
جهود  لهم  كانت  الذين  النقاد  �من 
في ن�سر مفهوم التنا�ص في الحقل النقدي، 
مجال  �سمن  �ذلك  تود�ر�ف،  �مقاربته 

قدمها  التي  النقدية  بالكتابات  اهتمامه 
"المبداأ  باختين  لكتاب  �ترجمته  باختين، 
الحواري" للفرن�سية، فهو ي�سير في مقدمته 
التلفظ،  مظاهر  من  مظهر  »اأهم  اأن  اإلى 
هو  اإهمالً،  الأكثر  المظهر  الأقل  على  اأ� 
البعد  ذلك  اأي   dialogism حواريته 
فمفهوم  فيه«67،   intertextual التنا�سي 
مفهوم  تود�ر�ف  عند  يعادل  التنا�ص 
اأن  يعد  فهو  �بذلك،  لباختين،  الحوارية 
جميع العلاقات التي تربط بين تعبير �اآخر 

تدخل �سمن دائرة التنا�ص. 
"التنا�ص" قانون  باأن  تود�ر�ف  �يقر 
ت�سير عليه جميع الن�سو�ص بو�سفها ن�سيجاً 
اللانهائية،  �الإحالت  القتبا�سات  من 
تحديد  �سعوبة  في  بارت  مع  �يتفق 
اإرجاع  بمكان  ال�سهل  من  "التنا�ص" فلي�ص 
اأ�سوله  اإلى  الن�ص  يقيمه  الذي  التنا�ص 
حيث  منها؛  تكون  التي  مرجعيته  اإلى  اأ� 
اآخر  ن�ساً  الحا�سر  الن�ص  ي�ستدعي  »ل 
الخ�سائ�ص  من  لها  ا�سم  ل  مجموعة  بل 
الخطابية فاإننا نجد اأنف�سنا باإزاء �جه من 
تود�ر�ف  �سار  لقد  القيم«68،  تعدد  �جوه 
على ما ذهب اإليه كل من كري�ستيفا �بارت 
�تحليلهم  التنا�ص  لمفهوم  تحديدهما  في 
كتابة  فل�سفة  عليها  تنطوي  كظاهرة  له 

الن�سو�ص الأدبية.
يقحموا  اأن  الذين حا�لوا  النقاد  �من 
ا�ستغالهم  دائرة  �سمن  التنا�ص  م�سطلح 
النقدية بيير زيما Pierre Zima اأحد اأبرز 
ممثلي التيار ال�سو�سيو ن�سي، الذي »ي�سعى 
اإلى بلورة علم اجتماع الن�ص في�سفي على 
�يجعله  �سو�سيولوجياً،  مفهوماً  التنا�ص 
�خارجه،  الن�ص،  داخل  بين  ��سل  حلقة 
في  التنا�ص  تاأ�يل  طريق  عن  النظر  فيعيد 
��سع  بذلك  بالمجتمع«69،  الن�ص  علاقة 
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زيما دائرة النظر لمفهوم التنا�ص من خلال 
بين  تن�ساأ  التي  الن�سية  العلاقات  تجا�زه 
الن�ص  بين  القائمة  العلاقة  اإلى  الن�سو�ص 
الأبعاد  على  التركيز  خلال  من  �المجتمع 
�كيفية  الن�ص  في  �التاريخية  الجتماعية 
اأنه  اأ�سا�ص  على  للتنا�ص  نظر  فقد  تجليها، 

مفهوم �سو�سيولوجي بامتياز.
 Youri كما كانت للناقد يوري لوتمان
مفهوم  مقاربة  في  اإ�سهامات   Lotman

»الجدال  تحويل  اإلى  عمد  حيث  التنا�ص؛ 
الحديث  النقدي  المفهوم  هذا  حول  الدائر 
من دائرة الإنتاج اإلى دائرة التلقي على نحو 
ن�سية،  غير  بعلاقات  مرتبطاً  معه  اأ�سبح 
لي�ص  الأدبي  الن�ص  مفهوم  اأن  معها  ات�سح 
مع  تعالقات  في  يدخل  �اإنما  م�ستقلًا 
التاريخية  الأخرى  البنيات  من  �سل�سلة 
بذلك  المتلازمة«70،  �النف�سية  �الثقافية 
على  الأدبي  الن�ص  انفتاح  لوتمان  اأقر 
بنيات  من  يت�سمنه  بما  الخارجي،  ال�سياق 
الن�ص  اإحالة  �سر�رة  على  فاأكد  مختلفة، 
اإلى �اقعه لكي يت�سنى للقارئ القب�ص على 
اأهم العلائق التي يقيمها الن�ص مع الواقع 

الذي ت�سكل فيه.        
 Laurent جيني  لوران  الناقد  عمل 
Jenny على اقتراح اإعادة تعريف التنا�ص، 

التي  الدرا�سات  تخطي  اأجل  من  �ذلك 
التاأثير  �درا�سة  الم�سادر  نقد  على  تركز 
عملًا  بذلك  التنا�ص  فيكون  �تجا�زها، 
»يقوم به ن�ص مركزي لتحويل عدة ن�سو�ص 
المعنى«71،  بريادة  �يحتفظ  �تمثلها، 
ل�سهر  عملية  التنا�ص  ي�سبح  المعنى  بهذا 
ي�سمى  ما  اأ�  مركزية  بوؤرة  في  الن�سو�ص 
هذه  تخت�ص  حيث  المزد�جة*؛  بالبوؤرة 
»فالن�سو�ص  الجديد،  بالن�ص  البوؤرة 
الن�ص  ت�سيء  البوؤرة  هذه  في  المن�سهرة 

الجديد �عندئذ ت�سبح تابعة له لأنها جزء 
منه«72، فكل ن�ص �فق ما ذهب اإليه جيني 
غائبة  لن�سو�ص  اأ�سداء  اأعماقه  في  تكمن 

�م�سمرة قابعة �سمن طبقاته.
كما يقدم جيني اأي�ساً اقتراحاً بتو�سيع 
بذلك  لي�سمل  للن�سو�ص،  التنا�سي  الحقل 
كل »ما هو اأدبي، كل الخطابات الجتماعية، 
�غيرها،  �المو�سيقى  الت�سكيلية،  �الفنون 
كري�ستيفا«73،  اإليه  تطمح  كانت  ما  �هو 
بذلك يحا�ل اأن يفتح مفهوم التنا�ص على 
�الظر�ف  للن�سو�ص  الخارجية  ال�سياقات 
مفهوم  بلورة  عنه  ينتج  مما  بها،  المحيطة 
النفتاح  ر�ؤية  �فق  اأي�ساً  �الن�ص  التنا�ص 

اللانهائي على كل ما هو اأدبي �غير اأدبي.
اأن  على  جيني  األح  اأخرى،  ناحية  من 
التنا�ص كمفهوم نقدي يحدث على م�ستويين 
من  ب�سواء  �سواء  �الم�سمون  »ال�سكل  هما 
خلال المحاكاة �المحاكاة ال�ساخرة �التمثيل 
فالتنا�ص  الأدبية«74،  �ال�سرقة  �التوليف 
�الأفكار  الم�سمون  م�ستوى  على  يحدث  قد 
الذي  ال�سكل  م�ستوى  على  يحدث  قد  كما 
يعمد اإليه الموؤلف في ر�سم ن�سه. �في درا�سة 
ال�سكل"  "ا�ستراتيجية  بـ  مو�سومة  لجيني 
حا�ل فيها طرح ق�سايا التنا�ص من �جهة 
التنا�ص  اأهمية  باأن  فاأقر  �سعرية،  نظر 
تكمن في قدرته على تقديم قراءات جديدة 
للن�سو�ص الأدبية، �ذلك من خلال اإدراك 
معانيها �بنياتها، فلا يمكن اإدراك معانيها 
مع  علاقتها  اإدراك  خلال  من  اإل  �بنياتها 
ال�سفلية  الأ�سلية  البنى  اأي  العليا  الأنماط 

الكامنة في قيعان الن�سو�ص75. 
التي  الأ�لى  النقدية  الأقلام  �من 
الناقد  التنا�ص  م�سطلح  على  ا�ستغلت 
قدم  الذي   Michel Arriveاأريفي مي�سيل 
درا�ساته  من  عدد  في  للتنا�ص  ت�سوراً 

النقدية ال�سادرة »عام 1972 �سمن �سل�سلة 
 "Theses el Travaux �اأعمال،  "نظريات 
في  محا�لة   Nanterre نانتير  جامعة  في 
مي�سيل  خ�س�سها  التي  الأدبية  ال�سيميائية 
 Les Langages De جاري  للغات  اأريفي 
Jarry«76، �التي عر�ص فيها اأنواع التنا�ص 
جاري  األفريد  الفرن�سي  الكاتب  اأعمال  في 
ال�سيميائية  الدرا�سات  حقل  من  انطلاقاً 

الذي ي�ستغل به.
للتنا�ص  تعريفه  في  اأريفي  �يذهب 
لها  التي  »الن�سو�ص  مجموعة  اأنه  على 
علاقات بن�ص محدد«77، �بذلك لم يبتعد 
التعريفات  عن  تعريفه  خلال  من  كثيراً 
التنا�ص،  لمفهوم  قبله  النقاد  قدمها  التي 
اإلى نقطة  للتنا�ص  �لكنه انتهى في درا�سته 
�هي  الأدبية،  الن�سو�ص  درا�سة  في  مهمة 
محل  تحل  اأن  يجب  التنا�ص  »درا�سة  اأن 
درا�سة الن�ص، لأن التنا�ص ل يهدف اإل اإلى 
الن�ص.  الن�ص، فالمادة المعطاة هي  معرفة 
�تما�سياً  التنا�ص،  هي  البنائية  المادة  �اإن 
البنائية  باأ�لوية  هيلم�سليف  م�سلمة  مع 
اهتمامنا  نعطي  هنا  فاإننا  الموجود،  على 
اأريفي  حا�ل  بذلك  للتنا�ص«78،  الرئي�سي 
درا�سة  م�ستوى  على  نوعية  نقلة  يحدث  اأن 
دائرة  نقل  خلال  من  الأدبية  الن�سو�ص 
التنا�سات  اإلى درا�سة  الهتمام من الن�ص 
الأخرى  الن�سو�ص  مع  الن�ص  يقيمها  التي 
بدلً من التركيز على درا�سة الن�ص �حده، 
تقودنا  الحال  بطبيعة  التنا�ص  فدرا�سة 
تفكيك  على  الوقوف  اإلى  حتمي  ب�سكل 

جزئيات الن�سو�ص. 
اأن  التنا�ص  م�سطلح  ا�ستطاع  كما 
ي�سافر �يهاجر خارج القارة الأ�ر�بية التي 
النظريات  ت�سدير  في  المركزية  تعد  كانت 
دعا  حيث  الأمريكية؛  القارة  اإلى  النقدية 
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جيم�سون  فريدريك  الأمريكي  الناقد 
النقاد  Fredric Jameson في عام 1975م 

اإلى مقاربة الأجنا�ص الأدبية، انطلاقاً من 
فكرة م�سطلح التنا�ص �نظرتها للن�سو�ص 
المفتاح  بمثابة  التنا�ص  عد  فقد  الأدبية، 
�فك  الن�سو�ص  قراءة  على  ي�ساعد  الذي 
�سفراتها ��سبر اأغوارها من خلال الوقوف 
على �سبكة العلاقات التي تقيمها الن�سو�ص 
التنا�ص  حد�د  تقف  �ل  بينها،  فيما 
بين  العلاقات  عن  الك�سف  عند  كم�سطلح 
الأثر  على  اأي�ساً  الوقوف  بل  الن�سو�ص 
تلك  على  الن�سو�ص  تقيمه  التي  التحويلي 

الن�سو�ص الغائبة79.
�سعت  التي  النقدية  الأقلام  �من 
لتقديم ت�سور دقيق لمفهوم التنا�ص الباحث 
 ،Leitch Vincent الأمريكي فن�سنت ليت�ص
الن�ص،  لمفهوم  تقديمه  اإطار  في  �ذلك 
ذاتاً  »لي�ص  اإليه  ذهب  ما  بح�سب  فالن�ص 
�سل�سلة  �لكنه  موحدة.  مادة  اأ�  م�ستقلة 
�نظامه  اأخرى.  ن�سو�ص  مع  العلاقات  من 
جميعها  �معجمه،  قواعده  مع  اللغوي، 
ت�سحب اإليها كما من الآثار �المقتطفات من 
التاريخ، �لهذا فاإن الن�ص ي�سبه في معطاه 
جي�ص خلا�ص ثقافي بمجموعات ل تح�سى 
من الأفكار �المعتقدات �الإرجاعات التي ل 
تتاآلف. اإن �سجرة ن�سب الن�ص حتماً ل�سبكة 
غير تامة من المقتطفات الم�ستعارة �سعورياً 
اأ� ل �سعورياً. �المور�ث يبرز في حالة تهيج. 
بذلك  متداخل«80،  ن�ص  حتماً:  ن�ص  �كل 
يقر ليت�ص من خلال تعريفه للن�ص بحتمية 

التنا�ص في �سائر الن�سو�ص. 
من  كثير  حا�ل  تقدم،  مما  انطلاقاً 
التنا�ص  مفهوم  مقاربة  النقدية  الأقلام 
ظلت  اختلافها  �على  تعريفاتهم  لكن 
التي قدمتها  الفكرة الجوهرية  تحوم حول 

باإنتاج  �المتعلقة  التنا�ص  لمفهوم  كري�ستيفا 
الن�سو�ص  التي يقيمها مع  الن�ص �علاقته 
كري�ستيفا  اأعلنت  اأن  فمنذ  �سبقته،  التي 
نقدي  كمفهوم  التنا�ص  م�سطلح  �لدة 
�طلاقة،  بحرية  يتحرك  �المفهوم  جديد، 
تيارات  من  انطلاقاً  مقاربته  تمت  فقد 
كال�سيميائية،  مختلفة،  نقدية  �اتجاهات 
�ال�سعرية، �تحليل  �الأ�سلوبية  �الل�سانيات، 
ترتب  مما  التلقي،  �جماليات  الخطاب، 
مفهوم  من  التنا�ص  بتحول  الإقرار   عليه 
نقدي اإلى ظاهرة تكتنف الن�سو�ص قاطبة. 
على  النقاد  هوؤلء  بين  يجمع  ما  �لعل 
التي  النقدية  الم�سارب  الرغم من اختلاف 
اأي  الإبداعية  للعملية  نظرتهم  يُمثلونها 
�سواء،  حد  على  الن�ص  اأ�  الأدبية  الكتابة 
من  اأدبي  ن�ص  اأي  يخلو  يكاد  ل  اأنه  في 
�تقاطعه  له  الن�سو�ص  من  عدد  اختراق 
معها �ت�سللها اإليه، فلا �جود لعمل اأ� كتابة 
الكتابات  عن  بمعزل  كتب  اأثر  اأ�  ن�ص  اأ� 
�الذاكرة  الثقافي  المقر�ء  اأ�  ال�سابقة 

التاريخية الخا�سة بمنتج �مبدع الن�ص. 
جوانب  من  ما�سبق  كل  اإلى  اإ�سافة 
النقاد  من  الكوكبة  هذه  بين  اتفاق  هناك 
�هو  اأن الغالبية منهم قد انتقل من مرحلة 
البنيوية �ما تدعو اإليه اإلى ما بعد البنيوية 
اأ�سر  من  الن�ص  تحرير  اإلى  دعت  التي 
باعتباره  اإليه  تنظر  التي  البنيوية  الأفكار 
فكاأن  بذاته،  م�ستقلًا  �كياناً  مغلقاً،  ن�ساً 
الأفكار  هذه  ليخلخل  جاء  التنا�ص  مفهوم 
البنيوية،  التيارات  منها  انطلقت  التي 
»لل�سياق  تجاهل  من  البنيوية  به  تقوم  �ما 
الأدبي،  بالعمل  يحيط  الذي  الخارجي 
بناء  هو  حيث  من  اإليه  بالنظر  �الكتفاء 
مغلق، �كيان منته بذاته، مكتمل باإطاره، في 
الزمان �المكان. �هي ل تهتم بغير الك�سف 

محتواه،  اإلى  النظر  د�ن  الن�ص  نظام  عن 
اأ�  النف�سية،  اأ�  الجتماعية،  �ظائفه  اأ� 
اأن مفهوم  لنا  الأخلاقية«81، بذلك يتجلى 
في  حا�سم  تحول  مرحلة  في  �لد  التنا�ص 

الفكر النقدي الغربي. 
زاخرة  ال�سبعينيات  حقبة  كانت  لقد 
لم�سطلح  النقاد  قدمها  التي  بالمقاربات 
�سمن  ا�ستقطابه  حا�لوا  الذين  التنا�ص 
ناقد  كل  نظر  فقد  النقدية،  م�ساريعهم 
حط  التي  المحطات  هذه  خلال  من 
نظره  �جهة  من  التنا�ص  م�سطلح  عندها 
يختلف  فالتنا�ص  �بذلك  للم�سطلح، 
الممار�سة  ناحية  من  اآخر  اإلى  باحث  من 
النقدية، اإل اأن هناك اتفاقاً على اأن فكرة 
كل  في  ال�سطراب  »لتبعث  جاءت  التنا�ص 
التجاهية  الإبي�ستيمية  التر�سيمات  اأنواع 
الذاهبة من الموؤلف اإلى العمل �من المرجع 
�من  "اللغوي"  التعبير  اإلى  التجريبي 
الينبوع اإلى التاأثير المتلقى- من الجزء اإلى 
ت�سع  �لكي  التجلية،  اإلى  الرمز  من  الكل- 
في الن�ص خطيته ��سياجه مو�سع الت�سا�ؤل. 
النهاية«82،  نقطة  اإلى  الكبير  الحرف  من 
ا�ستراتيجية يمكن  التنا�ص  اأ�سبح  هنا  من 
�تفكيكها  الن�سو�ص  قراءة  خلالها  من 
من  القارئ  يملاأ  ما  �فق  تركيبها  �اإعادة 
ثقافي  مقر�ء  من  به  يتمتع  �ما  ن�سو�ص، 
تفتيت  خلالها  من  يمكنه  تاريخية  �ذاكرة 

الن�ص.

من مفهوم التنا�ص اإلى نظرية 
الن�صية": "المتُعاليات 

حقبة  في  التنا�ص  م�سطلح  دخل 
مرحلة  الما�سي  القرن  من  الثمانينيات 
اأكثر؛  �ن�سجاً  تطوراً  �سهد  حيث  جديدة؛ 
قدمها  التي  الإ�سهامات  خلال  من  �ذلك 
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الجهود  اأهمها  من  �لعل  النقاد،  من  عدد 
الناقدين  من  كل  قدمها  التي  �الإنجازات 
 Michael Riffaterre ريفاتير  مي�سيل 
�التي   ،Gerard Genette جينيت  �جيرار 
تنم عن جهود اأكثر منهجية �تحديداً �دقة، 
الممار�سة،  اأ�  التنظير  م�ستوى  على  �سواء 
التي  الأخيرة  المحطة  هذه  �ستكون  �بذلك 
تكون  محطة  �هي  الف�سل  هذا  �سيتنا�لها 
�سورتها  في  الن�سية"  "المتعاليات  نظرية 

النهائية �سمن الدرا�سات ال�سعرية.
ريفاتير  الأ�سلوبي  الناقد  اأ�سهم  لقد 
من جانبه اأي�ساً بتو�سيح م�سطلح التنا�ص 
ن�سرها  التي  النقدية  درا�ساته  في عدد من 
الثمانينات،  �بداية  ال�سبعينات  نهاية  في 
"�التعالق  الن�ص"  "اإنتاجية  كتبه  منها 
عام  ال�سادرة  التنا�ص"  "�اأثر  الن�سي" 
1979، �كتابه "�سيميائية ال�سعر" ال�سادر 
عام 1982، �التي حا�ل فيها تقديم ت�سور 
اأهمية  من  الرغم  �على  التنا�ص،  لمفهوم 
هذه الدرا�سات �ما تحتله من مكانة مهمة 
فاأن مفهوم التنا�ص بدا ف�سفا�ساً فيها على 
حد زعم جينيت، الذي �سيعمل على تعميق 
من  عدد  في  التنا�ص  لمفهوم  اأكثر  البحث 

كتبه83. 
الأخيرة  كتبه  في  ريفاتير  تبنى  لقد 
كانت  التي  الكتب  الخ�سو�ص  �جه  �على 
باعتباره  �ذلك  الأ�سلوبية،  عن  تتحدث 
مفهوم  الأ�سلوبي  التجاه  اأقطاب  اأهم  اأحد 
�ا�سعاً،  ا�ستخداما  �ا�ستخدمه  التنا�ص، 
مفهوم  اإعطاء  اإلى  خلاله  من  تو�سل 
تمام  تختلف  عملياتية،  قيمة  التنا�ص 
القديم  الفيلولوجي  النقد  عن  الختلاف 
له  يعد  لم  مما  الأدبية،  �الموؤثرات  للينابيع 

اأهمية كبيرة في �قتنا الحالي84.  
هو  »التنا�ص  اأن  على  ريفاتير  يوؤكد 

هي  اإذ  الأدبية،  للقراءة  الخا�سة  الآلية 
الوقت  في  الدللة  تنتج  التي  فقط  �حدها 
ال�سطرية  القراءة  فيه  ت�ستطيع  ل  الذي 
اأم  اأدبية  الن�سو�ص  جميع  بين  الم�ستركة 
المعنى«85،  تنتج غير  اأن  اأدبية،  كانت غير 
التنا�ص  مفهوم  ريفاتير  يمنح  �بذلك 
خا�سة  اآلية  معه  غدا  تاأ�يلياً،  »طابعاً 
للقراءة الأدبية، �مرتبة من مراتب التاأ�يل 
اأ�سا�سية  اآلية  منه  جعل  فقد  الأدبي«86، 

للك�سف عن اأدبية الن�سو�ص.
تبني  نلحظ  تقدم،  مما  انطلاقاً 
ريفاتير لمفهوم التنا�ص الذي جعله م�ستوى 
حيث  الأدبي؛  الن�ص  تاأ�يل  م�ستويات  من 
القارئ  »ملاحظة  اأنه  على  التنا�ص  يعرف 
اأخرى  �اأعمال  اأدبي  عمل  بين  لعلاقات 
يتجلى  �بذلك  عليه«87،  لحقة  اأ�  �سابقة 
قدمه  الذي  التعريف  هذا  خلال  من  لنا 
ريفاتير للتنا�ص، اأنه يحا�ل اقحامه �سمن 
يكون  الذي  �التلقي  القراءة  نظرية  اإطار 
الن�ص  تاأ�يل  في  اأ�لً  عن�سراً  القارئ  فيها 
للعلاقات  اإدراكه  مدى  على  بناءاً  المقر�ء، 
الن�سو�ص  مع  الن�ص  هذا  يقيمها  التي 
الأدبية  »الظاهرة  اأن  باعتبار  الأخرى، 
فالتنا�ص  �القارئ«88،  الن�ص  بين  جدلية 
القدرة  القارئ  الذي يمنح  المعنى هو  بهذا 
القابعة  الغائبة  الن�سو�ص  ا�ستح�سار  على 
رموزه  �تفكيك  المقر�ء،  الن�ص  ثنايا  في 

��سفراته.
التي  الن�سية  العلاقات  اإدراك  اإن 
يمكن  ل  بينها  فيما  الن�سو�ص  تقيمها 
حيث  القراءة؛  خلال  من  اإل  تتحقق  اأن 
القارئ  ذاكرة  الأخ�ص  على  »ت�ستدعي 
اأي  يكون  ل  د�نها  من  �التي  "التنا�سية"، 
هي  فالقراءة  للقراءة«89،  قابلًا  ن�ص 
المفتاح الأ�سا�سي لفهم التنا�سات، �القارئ 

التعالقات  باإدراك  الكفيل  هو  �حده 
الن�سو�ص،  بين  الحا�سلة  �التداخلات 
في  تو�سيحه  اإلى  ريفاتير  �سعى  ما  �هذا 

تمييزه بين نوعين من القراءة، هما:
القراءة  �هو  للقراءة:  الأ�ل  الم�ستوى    -
كفاءة  »تتطلب  �التي  ال�ستك�سافية، 
لغوية ل�ست�سفار الق�سيدة عند قراءتها 

من البداية اإلى النهاية«90.
تتحقق  »حيث  للقراءة:  الثاني  الم�ستوى   -
التنا�سية، فاإنه يتطلب  ال�سعرية  الدللة 
معرفة  على  تقوم  "اإذ  الأدبية  الكفاءة 
�المو�سوعات  الو�سفية  بالأن�ساق  القارئ 
اأخرى  �بن�سو�ص  مجتمعة،  �الأ�ساطير 
الكفاءة  قبل كل �سيء" حيث تقوم هذه 
بتغطية  معه،  للمتنا�ص  ��فقاً  الأدبية، 

الثغرات اأ� التكثيفات في الن�ص«91.
ذهب  ما  بح�سب  التنا�ص  مفهوم  اإن 
في  �مهماً  اأ�سا�سياً  د�راً  يلعب  ريفاتير  اإليه 
الن�ص  قابلية  نحو  �تحويله  المعنى  »تمويه 
�اختلاف  القراءة  لنوعية  تبعاً  للتدليل، 
الكلا�سيكي  النقد  يُبطل فكرة  القراء، كما 
لها  الن�سو�ص  اأن  الد�ام  على  يرى  الذي 
الكُتاب«92،  قبل  من  �سلفاً  محددة  معان 
عدداً  للن�ص  التنا�ص  مفهوم  يمنح  بذلك 
�يدح�ص  �القراءات،  المعاني  من  نهائياً  ل 
ر�ؤيتها  في  الكلا�سيكية  النقدية  الأفكار 
للن�ص �الكتابة الأدبية، لذلك »فاإن خا�سية 
في  يحمل  ل  اأنه  بالقراءة  الجدير  الن�ص 
ف�ساء  هو  بل  �نهائية،  جاهزة  دللة  ذاته 
دللي، �اإمكان تاأ�يلي. �لذا، فهو ل ينف�سل 
م�ساهمة  د�ن  من  يتحقق  �ل  قارئه  عن 
القارئ. �كل تحقق اإمكاناً دللياً لم يتحقق 
قراءة  كل  ت�سبح  هنا،  من  قبل«93،  من 
ي�ستك�سف  حيث  جديداً؛  اكت�سافاً  لن�ص 
اأبعاد  من  �م�سمراً  مجهولً  بعداً  القارئ 
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الن�ص.
لتو�سيع  ريفاتير  قدمه  ما  اأهم  اإن 
اإليه من جعل  التنا�ص هو ما ذهب  مفهوم 
مفهوم التنا�ص مقابلًا لمفهوم الأدبية؛ حيث 
اأدبية  �مفهوم  التنا�ص  مفهوم  بين  يطابق 
ر�مان  اللغوي  المنظر  �ساغه  الذي  الأدب 
�الذي   ،Roman Jackobson جاكب�سون 
هو  لي�ص  الأدبي  العلم  مو�سوع  اأن  يعني 
الأدب �اإنما الأدبية اأي "ما يجعل من عمل 
ما عملًا اأدبياً"، بل �يمتد تو�سيعه اإلى اأكثر 
لي�سمل كل ما  من ذلك، فيجعله ف�سفا�ساً 
ي�سطلح عليه جينيت بالمتعاليات الن�سية، 
جعل  التي  الن�سية  العلاقات  تلك  �هي 
الن�سو�ص  ل�سعرية  مو�سوعاً  جينيت  منها 

الأدبية94.
عمد ريفاتير اإلى محا�لة التفريق بين 
بينهما،  �الخلط  اللب�ص  كثر  م�سطلحين 
�المتنا�ص*،  التنا�ص  م�سطلح  �هما 
مجموع  هو   Intertexte »فالمتنا�ص 
الن�ص  من  تقريبها  يمكن  التي  الن�سو�ص 
الموجود تحت اأعيننا، اأ� مجموع الن�سو�ص 
التي نجدها في ذاكراتنا عند قراءة مقطع 
بالمتنا�ص  الوعي  ال�سر�ري  �لي�ص  معين. 
غير  اإليه  حاجتنا  لكانت  �اإل  فقط، 
�اأهميته  له �سر�رته  التنا�ص  اإن  �سر�رية. 
الن�ص  قراءة  بتوجيه  يتعلق  الأمر  لأن 
�التحكم في تاأ�يله. اإنه نمط اإدراك الن�ص 
الذي يحكم اإنتاجيه التدليل. بينما القراءة 
المعنى«95،  اإنتاج  اإل  تحكم  ل  الخطية 
بين  المنهجي  التفريق  هذا  من  انطلاقاً 
هو  المتنا�ص  اأن  لنا  يتجلى  الم�سطلحين، 
الن�سو�ص  لتلك  العفوي  ال�ستدعاء  مجرد 
القارئ،  ذاكرة  بها  تحتفظ  التي  الغائبة 
�التي تح�سر بغير ق�سدية �اعية، في حين 
اأن التنا�ص يت�سف بالق�سدية الواعية التي 

تمكنه من ممار�سة نقدية تاأ�يليه للن�ص من 
خلال بُعديه المزد�ج: العلائقي �التحويلي.      
اإن الدر�ص النقدي الحديث لم يتوقف 
كمفهوم  التنا�ص  م�سطلح  حد�د  عند 
اأدبية تكتنف �سائر  اأ� عدهِ ظاهرة  حديث، 
دائرة  من  ن�ص  يخلو  فلا  الن�سو�ص، 
هناك  كانت  بل  التنا�ص،  في  ال�سقوط 
»في  �جهود  نقدية  �اإنجازات  عطاءات 
التنا�ص  تحويل  في  علمية  خطوة  تاأ�سي�ص 
اأد�اته  له  اإجرائي  منهج  اأ�  طريقة  اإلى 
القارئ  اأ�  الناقد  ت�ساعد  تحليلية  ���سائل 
التحتية  البنى  ك�سف  في  المتخ�س�ص 
هذا  �لعل  د�اخلها«96،  �تعرية  للن�سو�ص 
الفرن�سي  الناقد  تاأ�سي�سه  اإلى  عمد  ما 
�سهد  حيث  النقدي؛  الدر�ص  في  جينيت 
كبيراً،  تطوراً  يده  على  التنا�ص  م�سطلح 
المفاهيم  م�ستوى  على  �تو�سيعاً  �ن�سجاً 

�الممار�سة النقدية.
النقدية  الأقلام  اأهم  من  فاإن  �لذا، 
تو�سيع  في  مهمة  اإنجازات  لها  كان  التي 
الناقد  �تطويره،  التنا�ص  م�سطلح  دائرة 
 Gerard Genette الفرن�سي جيرار جينيت
النقدية  �درا�ساته  كتبه  من  عدد  في 
�التي  ال�سعرية،  الدرا�سات  مجال  في 
"طر�ساً"  مرةً  بِعده  الن�ص  فيها  يعرف 
 ،Architexte ًاأ� ن�ساً جامعا Palimpseste

من  لثنين  عنوانين  �سكلا  التعبيرين  �كلا 
مراجعات  بمثابة  كان  �الذي  كتبه97، 
الفكر  في  ال�سعرية  لمفهوم  جادة  نقدية 
�البناء  الهدم  مبداأ  من  انطلاقاً  الغربي، 
�التاأ�سي�ص؛ حيث يعمد اإلى طرح م�ساألة تعد 
الغرب، �هي  ال�سعرية في  اأقدم ق�سايا  من 
م�ساألة الأجنا�ص الأدبية، كما يحا�ل اقتراح 
في  عليه  كانت  عما  لل�سعرية  مغاير  مفهوم 

درا�سات النقاد الغربيين ال�سابقة98.  

�ساملة  مراجعة  اإلى  جينيت  عمد 
انطلاقاً  قبله،  النقاد  عند  التنا�ص  لمفهوم 
فبعد  ال�سعرية،  لمو�سوع  جديد  ت�سور  من 
ال�سابقين،  النقاد  من جل جهود  ا�ستفادته 
عكف على تطوير المفهوم حتى بلغ على يده 
مرحلة من الن�سج �الكتمال؛ حيث »��سع 
كتابه  في  المو�سوع  على  الأخيرة  اللم�سات 
اأتاح  الذي   99»"Palmpsestes "اأطرا�ص 
قراءة  كيفية  في  متكاملة  نظرية  ��سع  له 
عليها  اأطلق  �التي  �تفكيكها،  الن�سو�ص 
�جعل  الن�سية"،  "المتعاليات  نظرية  ا�سم 
خم�سة  بين  من  �احداً  التنا�ص  مفهوم  من 
اأنماط تُ�سكل هذه النظرية، بذلك ا�ستطاع 
�ظاهرة  م�سطلح،  مجرد  من  ينقله  اأن 
اإلى نظرية خا�سة  الن�سو�ص  تكتنف �سائر 
للك�سف عن التداخلات �العلائق الن�سية. 

        �سهد مو�سوع ال�سعرية الذي كان 
النقدية  م�سيرته  في  جينيت  ا�ستغال  مدار 
يديه،  على  عدة  منهجية  �قفزات  تحولت 
 *Palimpsestes فقد �سرح في بداية كتابة
ال�سعرية، كما قلت قبل فترة،  »اإن مو�سوع 
لي�ص هو الن�ص باعتبار تفرده �تميزه )فهذه 
مو�سوعها  بل  النقد(،  مهمة  بالأحرى 
اإذا  اأ�   )l’Architexte( الن�ص  جامع  هو 
للن�ص"،  الجامعة  "الن�سية  القول:  �سئنا 
اأي:  الأدب(  اأدبية  بمعنى  تقريباً،  )�هو، 
"المتعاليات  اأ�  العامة  الأ�سناف  مجموع 
الخطاب،  Les Transcendantes" )اأنواع 

التي  الخ(  اأدبية…  اأنواع  التعبير،  طرق 
تجعل اأي ن�ص متميزاً«100.

        �كان قد �سرح �سابقاً في نهاية 
مو�سوع  اأن  الن�ص"  لجامع  "مدخل  كتابه 
ال�سعرية لديه لم يعد مرتبطاً عنده بجامع 
اأ�سناف  بين  التمييز  خلال  من  الن�ص، 
�الأجنا�ص  التعبير،  ��سيغ  الخطابات، 
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مرتبطة  اأ�سحت  بل  المختلفة،  الأدبية 
عليه  اأطلق  ما  �هو  �اأ�سمل،  اأعم  بدائرة 
معها  اأ�سبح  التي  الن�سية"،  "بالمتعاليات 
جامع الن�ص نمطاً من اأنماطها، فقد اأ�سار 
من  اإل  يهمه  يعد  الأدبي لم  الن�ص  اأن  اإلى 
ما  كل  يعرف  �اأن  الن�سي"،  "تعاليه  حيث 
يجعله في علاقة خفية اأ� جلية مع غيره من 

الن�سو�ص الأخرى101.
كر�ص جينيت جهوده في رحلته البحثية 
الن�سو�ص  �سعرية  ماهية  على  للوقوف 
يجعل  فيما  يبحث  ما  كثيراً  فكان  الأدبية، 
من اأثر ما عملًا اأدبياً، ففي كتابه "اأطرا�ص" 
باأن  جينيت  �سرح  1982م،  عام  ال�سادر 
اأي ن�ص  التي يمتاز بها  الن�سية  المتعاليات 
اأ�  ظاهرة  علاقة  في  يجعله  ما  »كل  هي 
يتجا�ز،  فهو  اأخرى؛  ن�سو�ص  مع  �سمنية 
اإذن، �ي�سمل "جامع الن�ص" �بع�ص الأنواع 
بالن�سية  الخا�سة  العلاقة  ذات  الأخرى 
من  جينيت  يجعل  هنا،  من  المتعالية«102، 
مو�سوع ال�سعرية مقابلًا لنظرية المتعاليات 
تكمن  ل  ال�سعرية  اأن  على  فيوؤكد  الن�سية، 
التي  العلاقات  في  بل  الن�ص،  تفرد  في 
اأخرى، �ذلك  اأي ن�ص مع ن�سو�ص  يقيمها 
من خلال �سبكة من المتعاليات الن�سية التي 

اأ�سار اإليها في كتابه.
اأفرده  الذي  "اأطرا�ص"  كتاب  ففي 
الن�سية،  المتعاليات  في  للبحث  جينيت 
اأ�جه  مختلف  ر�سد  خلاله  من  »�حا�ل 
همه  جعل  �اإن  �اأنماطه،  الن�سي  التفاعل 
"بالتعلق  نُ�سميه  ما  على  يتركز  الأ�سا�سي 
خم�سة  يُورد  نجده،  الن�سي"«103، 
في  الكامن  الن�سي  التعالي  لهذا  اأ�سناف 
كل الن�سو�ص الإبداعية، فرتبها على النحو 

الآتي:
   Intertextuality • التنا�ص 

المنا�ص  اأ�  الموازي  الن�ص   •
 Paratextuality

Metatextuality • الميتان�ص 
Hypertextuality الن�سي  • التعلق 

الن�ص  معمارية  اأ�  الن�ص  جامع   •
*Architextuality

باعتباره  التنا�ص  �سكل  فقد  �لذا، 
تفكيك  على  »يقوم  اإجرائياً  مفهوماً 
اأ�  المبا�سرة  الن�سو�ص �مرجعيتها  �سفرات 
منها  خرجت  التي  البوتقة  المفتر�سة«104 
التي  الإجرائية،  المفاهيم  من  مجموعة 
التي  العلاقة  طبيعة  حول  جميعها  تد�ر 
الن�سو�ص  مع  ن�ص  اأي  يقيمها  اأن  يمكن 
العلاقات  هذه  جينيت  عد  فقد  الأخرى، 
ببع�سها  الن�سو�ص  تربط  التي  �الو�سائج 
تميز  التي  الجوهرية  الخ�سي�سة  البع�ص 
هذا  خلال  فمن  الأدبي،  الن�ص  طبيعة 
في  اإر�ساءه  حا�ل  الذي  المفاهيمي  الجهاز 
تطوير  في  جينيت  اأ�سهم  النقدي،  الدر�ص 
هذه  تحمله  لما  الأدبية  الن�سو�ص  درا�سة 
جوانب  ك�سف  على  مقدرة  من  المفاهيم 

�سعرية الن�سو�ص.  
هذه  بت�سنيف  جينيت  يكتف  �لم 
التداخلات  خلالها  من  تتم  التي  الأنماط 
فقد  الن�سو�ص،  بين  الن�سية  �التعالقات 
الأنماط الخم�سة يمكن  اأن هذه  اإلى  ذهب 
�طيدة  �تعالقات  �سلات  بينها  تن�ساأ  اأن 
من  الرغم  على  اأنها  اإلى  »فتو�سل  اأي�ساً، 
تجريدها،  بدرجات  يتعلق  فيما  تنافرها 
بينها،  فيما  نفوذة  نف�سها،  �اإف�ساحها عن 
يمكن  ل  �الميتان�ص  التنا�ص  بين  يقوم  فما 
اأن ينكر، �ما يوحد بين الن�سية الم�ساحبة 
�الن�سية الجامعة ل يجحد«105، فالترابط 
اإلى  راجع  الأنماط  هذه  بين  ين�ساأ  الذي 
طبيعة الن�ص باعتباره ن�سيجاً من الطبقات 

المت�سابكة �المتُداخلة في الن�ص، �من خلال 
جينيت  انتقل  المتعالقات  من  ال�سبكة  هذه 
التعالي  اإلى  الن�ص  من  ال�سعرية  بمو�سوع 
الأنماط  هذه  عن  ينُتج  الذي  الن�سي 

الخم�سة.
�تجدر الإ�سارة هنا اإلى اأن جينيت قام 
الأنماط الخم�سة  با�ستثناء نمط �احد من 
الآنفة الذكر من خا�سية التداخل �الترابط 
معمارية  نمط  �هو  الأخرى،  الأنماط  مع 
الن�ص موؤكداً اأنه لي�ص »طبقة ن�سية، ما دام 
يرتبط بجن�ص الن�ص، �يتداخل مع مختلف 
اأن  اأمام ظاهرة  ليجعلنا  الأخرى  الطبقات 
اأي ن�ص كيفما كان جن�سه يتعلق بغيره من 
�سريح«106،  اأ�  �سمني  ب�سكل  الن�سو�ص 
فمعمارية الن�ص باعتبارها مرتبطة بالنوع 
الأدبي، هي التي تقوم بتحديد النوع الأدبي 
الذي ينتمي اإليه اأي ن�ص، فيكون من �ساأنها 
اأفق  توجيه  على  تعمل  اأن  متعالٍ  كنمط 

القارئ اأثناء عملية القراءة.
جينيت  اإقرار  من  الرغم  �على 
الأنماط  هذه  بين  الحا�سل  بالتداخل 
�التعلق  �الميتان�ص،  �المنا�ص،  )التنا�ص، 
نظرة  اإليها  نظرنا  لو  اأننا  اإل  الن�سي(، 
فيها كثير من التفح�ص �التعمق �التدقيق، 
لتبين لنا اأن جميع هذه الأنماط تختلف من 
حيث طبيعتها �ماهيتها، »فمعمارية الن�ص 
�التعلق الن�سي لهما طبيعة كلية. ا�ست�سعر 
"معمارية  عن  حديثه  في  ذلك  جينيت 
باقي  مُختلفةعن  اعتبرها  عندما  الن�ص" 
التعلق  في  نف�سه  ال�سيء  �نجد  الأنماط. 
ن�سين  بين  العلاقة  تتم  حيث  الن�سي 
يمكن  لأنها  كلية  العلاقة  �هذه  محددين. 
هنا،  من  الأنماط«107،  باقي  ت�ستوعب  اأن 
الن�سي  التعلق  من  كلًا  جينيت  جعل  فقد 
عن  مختلفين  مو�سوعين  الن�ص  �معمارية 
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بقية الأنماط الأخرى.
الباقية  الأنماط  من  كلًا  اأن  حين  في 
-المنا�ص �التنا�ص �الميتان�ص- تعد اأنماطاً 
النمطين  بخلاف  جزئية  طبيعة  ذات 
نطاق  �سمن  تندرج  اأن  �يمكن  ال�سابقين، 
�التعلق  الن�ص  معمارية  النمطين  من  كل 
عن  النظر  –بغ�ص  »فالمنا�ص  الن�سي، 
كلياً.  يكون  اأن  يُمكن  ل  الن�سية-  العتبات 
داخل  توظيفها  يتم  جزئية  ن�سية  بنية  اإنه 
الن�ص بغ�ص النظر عن �سياقاتها الأ�سلية، 
المتُنا�ص  عن  نف�سه  ال�سيء  قول  �يُمكن 
يتاأتَّى  ل  جميعاً  ح�سورها  اإن  �الميتان�ص. 
قابلة  الأنماط  هذه  نجد  لذلك  جُزئياً.  اإل 
"المتعلق"«108،  الن�ص  داخل  ت�ستوعب  لأن 
طبيعة  ذا  نمطاً  باعتباره  الن�سي  فالتعلق 
كلية، يكون بين ن�سين محددين، الأ�ل هو 
التعالق  يتم  الذي  �الرئي�ص  الأ�سل  الن�ص 
�المتُعلق  المولد  الن�ص  هو  �الثاني  معه، 
العلاقة  هذه  خلال  �من  الأ�سل،  بالن�ص 
تندرج  اأن  يمكن  المحددين،  الن�سين  بين 
الطبيعة  ذات  الأخرى  الأنماط  من  كل 
ماأخوذة  ن�سية  بنيات  باعتبارها  الجزئية، 

من الن�ص المتعلق به. 
لقد اأ�سهم جينيت من خلال تق�سيماته 
تقيمها  التي  العلاقات  نوع  لطبيعة 
الن�سو�ص فيما بينها في ��سع ت�سور نظري 
نقاط  اأهم  اإبراز  فيه  حا�ل  دقيق،  �علمي 
متجا�زاً  �اختلافها،  الأنماط  هذه  تلاقي 
بذلك معطيات الدر�ص النقدي للنقاد قبله 
حول مفهوم التنا�ص، فقد »�سعى اإلى اإنجاز 
�هو  القديم،  البلاغي  ل  البُويطيقي  عمل 
الن�سي.  التعلق  �علاقات  اأنواع  في  يبحث 
الأ�سكال  مختلف  ينظم  اأن  يحا�ل  اإنه 
تاأخذها  اأن  يُمكن  التي  الكثيرة  �العلاقات 
الن�سو�ص فيما بينها �هي تتفاعل اأ� يتعلق 

تقدم،  مما  �انطلاقاً  ببع�ص«109،  بع�سها 
يمكننا الجزم باأن جينيت عمل على اإر�ساء 
لمو�سوع  نظريته  عمق  في  جوهري  تعديل 

الن�ص �التنا�ص. 
اأهم  اأن  اإلى  �سبق  ما  كل  من  نخل�ص 
جينيت  قدمها  التي  �الإنجازات  الجهود 
على م�ستوى النظرية الأدبية، هو محا�لته 
تطوير مو�سوع ال�سعرية في كتاباته النقدية، 
الذي  الن�ص"  لجامع  "مدخل  كتابه  ففي 
التعالي  اأنماط  من  الخام�ص  للنمط  اأفرده 
الن�سي، »قدم فيه مُعالجة دقيقة �جديدة 
جاءت  �قد  الأدبية«110،  الأجنا�ص  لم�ساألة 
كتابات  في  ال�سعرية  مفهوم  عن  مغايرة 
النقاد التقليديين، �يكمل جينيت في �سعيه 
اإلى تطوير م�سر�عه حول مو�سوع ال�سعرية 
عما  يتراجع  "اأطرا�ص"  كتابه  في  فنجده 
اآنفاً حول مو�سوع  المذكور  كتابه  به في  اأقر 
التعديلات  بع�ص  ليدخل  ال�سعرية، 
في  محورياً  تغيراً  اأحدث  الذي  �التطوير 
فيجعل  �سابقاً،  قدمها  التي  اأطر�حاته 
ل�سعرية  مو�سوعاً  الن�سية  المتعاليات  من 

الن�سو�ص الأدبية.
اأ�  الموازية  الن�سو�ص  جينيت  عد  لقد 
الثاني  النمط  بالمنا�ص  البع�ص  ما يترجمه 
من الأنماط التي تك�سف �سعرية الن�سو�ص، 
بل �تعد هذه الن�سو�ص الموازية من الق�سايا 
�هو ب�سدد  بها جينيت  ا�ستغل  التي  المهمة 
�مفاهيمها،  ال�سعرية  دائرة  في  البحث 
مو�سوع  حول  كاملًا  كتاباً  خ�س�ص  فقد 
العتبات �عمل على تو�سيع دائرة ال�سعريات 
اإلى ما كان مهم�ساً في  اللتفات  من خلال 
هذا  فكان  ال�سابقة،  النقدية  الدرا�سات 
الكتاب بمثابة التحول في النظرية النقدية 
ر�ؤيتها  في  التقليدي  م�سارها  عن  الحديثة 

للن�ص الأدبي.

الن�ص  �سعرية  من  جينيت  �بانتقال 
اإلى �سعرية المنا�ص اأ� الن�سو�ص الموازية*، 
نجده كباقي ال�سيميائيين �ال�سعريين الذين 
�مكوناته  الن�ص  »م�ساءلة  في  انخرطوا 
من  منطلقا  بنيتها،  �كيفية  ال�سردية، 
كونه  من  �ال�سيميائية،  الل�سانية  تعاريفه 
الدالة،  الل�سانية  الملفوظات  من  مجموعة 
�قد  �التاأ�يل«111،  للحفر  قابلة  �كمنطقة 
حط  التي  الأخيرة  المحطة  هي  هذه  كانت 
فتو�سع  النقدي،  م�سر�عه  جينيت  عندها 
م�ساحبات  باعتبارها  العتبات  درا�سة  في 
ن�سية تعمل على اإنتاج معنى الن�ص �تو�سح 

دللته.

اإ�صاءة مفاهيم الأنماط الخم�صة 
الن�صية":  " المتعاليات 

اأن تحديد الم�سطلحات  �انطلاقاً من 
الأهمية،  غاية  في  م�ساألة  هو  �المفاهيم 
الفكرية  العملية  �تنظيم  ل�سبط  ��سر�رية 
�التف�سيرية، �تاأطير الممار�سات  �التحليلية 
باعتبار  منظم،  منهجي  �سياق  في  النقدية 
�ثمارها  العلوم،  مفاتيح  الم�سطلحات  اأن 
الق�سوى على حد زعم كثير من الدرا�سين، 
جابر  الناقد  اإليه  ذهب  ما  على  �تاأكيداً 
تاأثيث  في  �سيء  اأ�سعب  اأن  في  ع�سفور 
المفاهيم  تحديد  هو  الب�سري  العقل 
في  جينيت  حا�ل  فقد  �الم�سطلحات112، 
الن�سية"  "المتعاليات  لنظرية  �سياغته 
تقديم ت�سور معرفي لكل نمط من الأنماط 

الخم�سة التي تتكىء عليها النظرية.
نمط  لكل  تعريفاً  جينيت  قدم  �لقد 
كتابه  في  الن�سي  التعالي  اأنماط  من 
"اأطرا�ص"، �التي كان قد »رتبها �فق نظام 
�ال�سمولية  التجريد  على  قائم  ت�ساعدي 

�الإجمال«113، �هي:
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- النمط الأول: التنا�ص 
 :Intertextuality

ابتدعته  الذي  الم�سطلح  �هو 
�سياغته،  جينيت  اأعاد  »ثم  كري�ستيفا، 
فاعتبره بمثابة ح�سور متزامن بين ن�سين، 
الفعلي  الح�سور  هو  اأ�  ن�سو�ص،  عدة  اأ� 
يتجلى  �بذلك،  اآخر«114،  داخل  لن�ص 
التنا�ص عادة كما يو�سح جينيت من خلال 

ثلاثة مظاهر، �هي:
يقابل  الذي   :Citation ال�ست�سهاد  اأ�لً: 
في  ن�ص  لح�سور  العليا  الدرجة 
�سواء  �حرفياً  �ا�سحاً  ح�سوراً  اآخر 
ا�ستخدم في ذلك علامات التن�سي�ص 

اأم ل.
�هي   :Plagia الأدبية  ال�سرقة  ثانياً: 
غير  اأنها  اإل  اأي�ساً،  حرفية  ا�ستعارة 
ال�سرقة  م�سطلح  تجذر  �رغم  معلنة. 
من  العديد  اأن  اإل  النقد  في  الأدبية 
مقترحين  ا�ستخدامه  يتفاد�ن  النقاد 
مكتفين  اأ�  القترا�ص،  م�سطلح 
الم�سطلح  منا�سبة  عدم  اإلى  بالإ�سارة 
بتقاطع  الخا�سة  الأدبية  للظاهرة 
الأطرا�ص  �ساحب  يقول  الن�سو�ص، 
نزعة  الموقف  هذا  مثل  في  "األي�ص 
من  التخل�ص  ت�ستطع  لم  اأخلاقية 
في  لي�ص  اأ�  القديمة؟  القيم  ر�ا�سب 
الن�سي  الت�سافر  لمفهوم  �سرب  ذلك 
�تفاعلها؟  الن�سو�ص  حركة  حيث 
فما دامت هوية الن�سو�ص قد غابت، 
�ما دامت قد اندثرت بحكم ان�سهار  
الكلام  فاإن  فيه،  المتعددة  الن�سو�ص 
من  الكلمة  تحمله  بما  �سرقة  على 
يناق�ص  ظاهرة،  تهجينية  �سحنة 

مفهوم الت�سافر الن�سي.
فيه  �تقل   :*Allusion الإيحاء  ثالثاً: 

مجهود  اأدنى  لكن  �العلنية،  الحرفية 
يو�سل  اأن  يمكن  القارئ  طرف  من 
الحالي  الن�ص  بين  علاقة  اإقامة  اإلى 
يمكن  ل  بحيث  اإليه،  الموحى  �الن�ص 
اإدراك  د�ن  دقيقاً  فهماً  الأ�ل  فهم 

العلاقة بينه �بين الثاني115.

- النمط الثاني: الن�ص الموازي اأو 
 :Paratexte* المنا�ص

اأقل  عموماً  »علاقة  عن  عبارة  هو 
الن�ص  يقيمها  ات�ساعاً،  �اأكثر  ��سوحاً 
مع  الأدبي،  العمل  ي�سكله  الذي  الكل  في 
الـموازي،  بالن�ص  ن�سميه  اأن  يمكن  ما 
 ،Les Paratextes الن�سية  الملحـقات  اأ� 
�العنا�ين  الفردي،  �العنوان  كالعنوان، 
�الملحقات،  �المقدمات،  الداخلية، 
في  �الهوام�ص  �التمهيد،  �التنبيهات، 
�المقتب�سات  النهاية،  اأ� في  ال�سفحة  اأ�سفل 
الإهداء  �عبارات  �الر�سوم،  �التزيينات، 
�اأنواع  �ال�سريط،  �ال�سكر،  �التنويه 
�الإ�سارات  الثانوية  العلامات  من  اأخرى 
��سطاً  للن�ص  توفر  اأ� غيرها مما  الكتابية 

متنوعاً«116.
�يقر جينيت في درا�سته للن�ص الموازي 
اأنه هو الذي يجعل من ن�ص ما كتاباً قائماً 
خا�سة،  ب�سفة  القراء  اإلى  »يقدم  بذاته 
�الجمهور ب�سفة عامة، اأي: اإنه عبارة عن 
ملحقات ن�سية �عتبات نطوؤها قبل �لوج اأي 
ف�ساء داخلي، كالعتبة بالن�سبة اإلى الباب، 
الدار  اأخبار  المغربي:  المثل  يقول  كما  اأ� 
نف�سه  جنيت  قال  كما  اأ�  الدار.  باب  على 
العتبات!«117،  "احذر�ا  حكمة:  �سكل  في 
قبل  من  اعتباطاً  ت�ساغ  ل  الأخيرة  فهذه 
منتج الن�ص، بل نجدها تحمل العديد من 
توفر  اأن  يمكن  التي  �الإيحاءات  الدللت 

�بذلك يمكننا  �الإثارة،  الت�سويق  عن�سري 
لي�ست  الموازية  الن�سو�ص  هذه  اإن  القول 
لها  ل علاقة  بكماء  ن�سية  مجرد علامات 

بالمتن.
�قد ميز عدد من الباحثين �الدرا�سين 
اإلى  تنظر   التي  ال�سيميائيات  حقل  في 
دالة،  ممار�سة  بو�سفها  الأدبية  الن�سو�ص 
اأ�  الموازية  الن�سو�ص  من  ق�سمين  بين 
النحو  على  تق�سيمها  اإلى  �ذهبوا  المنا�ص، 

الآتي:
Péritexte الداخلي  الموازي  • الن�ص 
Epitexte الخارجي  الموازي  • الن�ص 

فقد نظر الدار�سون اإلى الن�ص الموازي 
»ملحقات  عن  عبارة  اأنه  على  الداخلي 
مبا�سرة.  بالن�ص  تت�سل  �عتبات  ن�سية، 
من  بالكتاب  محيطا  �رد  ما  كل  �ي�سمل 
�الإهداء،  �العنوان،  �الموؤلف،  الغلاف، 
�غير  �الهوام�ص،  �المقدمات،  �المقتب�سات، 
ذلك مما حلله جنيت في الأحد ع�سر ف�سلا 
�بذلك  "عتبات"«118،  كتابه  من  الأ�لى 
ن�ص  كل  هو  الداخلي  الموازي  الن�ص  يعد 
محيط بالن�ص الأ�سلي �مرتبط به، في حين 
اأن الن�ص الموازي الخارجي، ��فقاً لما ذهب 
اإليه جينيت، هو  عبارة عن »كل ن�ص من 
غير النوع الأ�ل مما يكون بينه �بين الكتاب 
بعد ف�سائي �في اأحيان كثيرة زماني اأي�سا، 
ال�ستجوابات  مثل  اإعلامية  �سبغة  �يحمل 
�الإعلانات،  �ال�سهادات،  �المذكرات، 
كتاب  من  الأخيرين  الف�سلين  �ي�سمل 
جينيت ال�سابق ذكره«119، �بذلك ا�ستطاع 
جينيت من خلال كتابه "عتبات" اأن يقدم 
اإجرائياً �منهجياً دقيقاً للن�سو�ص  تق�سيماً 

الموازية.
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- النمط الثالث: الميتان�ص 
 :Metatextuality

هو عبارة عن علاقة التف�سير �التعليق 
د�ن  عنه،  يتحدث  باآخر  ن�ساً  تربط  التي 
اأن  يمكن  بل  ا�ستدعائه،  اأ�  به  ال�ست�سهاد 
�هي  ذكره...،  عدم  حد  اإلى  الأمر  ي�سل 
علاقة غالباً ما تاأخذ طابعاً نقدياً، �بذلك 
يمكننا اأن نعتبره عملية اإدماج للبعد النقدي 
في تركيبة الن�ص الأدبي، �ذلك من خلال 

تفعيل م�ستوى الكتابة عن الكتابة120. 

- النمط الرابع: التعلق الن�صي 
:Hypertextuality

جينيت  خ�سه  الذي  النوع  �هو 
"اأطرا�ص"، �يق�سد به  بالدرا�سة في كتابه 
 Hypertexte )ب(  ن�ساً  تجمع  علاقة  كل 
فيكون   ،Hypotexte )اأ(  �سابق  بن�ص 
الن�ص )اأ( هو الن�ص الأ�سل، �الن�ص )ب( 
اأ� اللاحق؛ حيث تكون هذه  الن�ص المتفرع 
ال�سابق  الن�سين  بين  تربط  التي  العلاقة 
محاكاة  اأ�  تحويل  علاقة  اإما  �اللاحق، 
للن�ص الأ�سل، �قد ��سع له جينيت مفهوماً 
 La عاماً اأ�سماه بالأدب من الدرجة الثانية

 .Litterature au second degree121
ب�سدد  �هو  جينيت  تنا�ل  لقد 

التعلق الن�سي في كتابه  الحديث عن نمط 
تلك  من  اأنواع  ثلاثة  درا�سة  "اأطرا�ص" 
البلاغية  الأدبيات  في  المعر�فة  الأجنا�ص 

الكلا�سيكية، �هي:
- المحُاكاة ال�ساخرة Parodie: التي تعتمد 
تحول  بحيث  الدللي،  التحويل  على 
مو�سوعات  اإلى  الجادة  المو�سوعات 
اأنها تحويل  اإلى  هزلية. �يذهب جينيت 

للمو�سوع ل للاأ�سلوب.
يتعلق   :Travestissement التحريف   -

بتحويل الأ�سلوب ل المو�سوع122.
النوعان  �اإذا كان   :Pastische المعُار�سة   -
اأ�سا�سية  علاقة  على  يعتمدان  الأ�لن 
�الن�ص  ال�سابق  الن�ص  بين  تربط 
فاإن  التحويل،  علاقة  هي  اللاحق، 
�ا�سح-  هو  –كما  ينبني  الثالث  النوع 
يدرج  التي  المحاكاة،  علاقة  على 
الهزلية  المغالة  اأي�ساً  تحتها  جينيت 

.Charge123

- النمط الخام�ص: معمارية الن�ص 
 :Architextuality

اإنه النمط الأكثر تجريداً �ت�سمناً، اإنه 
علاقة �سماء، تاأخذ بعداً منا�سياً، �تت�سل 
النوع  اأي  ر�اية-...124،  �سعر-  بالنوع: 

من  لأن  ما،  ن�ص  اإليه  ينتمي  الذي  الأدبي 
على  ي�ساعد  اأن  الأدبية  الأنواع  �ساأن تمييز 
عملية  اأثناء  القارئ  انتظار  اأفق  توجيه 

القراءة. 
من هنا، يتجلى لنا من خلال ما �سبق، 
اأن هذه الأنماط على الرغم من اختلافها 
اإل اأنها توجد بينها علاقات �طيدة، فكاأنها 
�لعل  الن�سية،  التعالقات  �سبكة من  بمثابة 
في  جينيت  اإليه  ذهب  ما  يميز  ما  اأهم 
الإمكان  قد  حا�ل  اأنه  للمتعاليات  �سياغته 
ر�سد كافة العلاقات التي يمكن اأن تقيمها 
عمله  ات�سم  كما  بينها،  فيما  الن�سو�ص 
الجهاز  هذا  اأزاح  فقد  �المنهجية،  بالدقة 
المفاهيمي الذي �ساغه كثيراً من الغمو�ص 
التنا�ص  مفهوم  يعتري  كان  الذي  �اللب�ص 

�ممار�سته النقدية.  
النقدية  م�سيرته  في  جينيت  قدم  لقد 
الن�سجام  من  كبير  قدر  فيه  م�سر�عاً 
"اأطرا�ص"  كتابه  في  ذر�ته  بلغ  �الت�ساق، 
الذي ادخل على نظرية التنا�ص �التفاعلات 
الن�سية بع�ص التطورات �الإ�سافات؛ حيث 
بلغت "النظرية التنا�سية" على يده مرحلة 
من الن�سج �الكتمال، فجعل منها مو�سوعاً 
لل�سعرية التي تنطوي عليها �سائر الن�سو�ص 

الأدبية.
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