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المتعاليات الن�صية في الدر�س النقدي الحديث
عائ�شة الحنزاب 

:M. Bakhtin الإرها�صات الأولى في �أعمال ميخائيل باختين
تعود نظرية التعالي الن�صي في بواكيرها الأولى �إلى �أعمال المنظر والفيل�سوف الرو�سي ميخائيل باختين M. Bakhtin الذي احتل 
مكانة فريدة ومهمة في الفكر النقدي الغربي الحديث، ولعل ذلك يعود �إلى التنوع الهائل في مادة ن�صو�صه وحقول البحث التي يمكن �أن 
ترد �إليها، فقد كتب باختين ب�أ�سماء عديدة م�ستعارة، وظهر معظم �إنجازه المبكر بتوقيع عدد من تلامذته ومريديه، ولم يظهر توقيعه 
�إلا على عدد قليل من الكتب والأبحاث وعلى ر�أ�سها الطبعة الأولى من كتابه "عن دو�ستويف�سكي" الذي ن�شر عام 1929م. �أما كتاباته 
الأ�سا�سية الأخرى: "المارك�سية وفل�سفة اللغة"، "والفرويدية"، "والمنهج ال�شكلي في الدرا�سة الأدبية"، فقد ن�شر الكتابان الأولان منهما 

بتوقيع ڤولو�شينوف ون�شر الثالث با�سم ميدڤيديڤ، وكان الاثنان من حواريي باختين و�أع�ضاء حلقته1. 
    وقد ت�سبب ذلك في �إ�شكالية �إثبات تلك الن�صو�ص ون�سبتها �إليه، ولكن على الرغم من ذلك ف�إن باختين يعد من الأ�صوات التي 
تودوروف  تزڤيتان  الفرن�سي  الناقد  منهم  المعا�صرين،  النقاد  ب�شهادة عدد من  الأدبية،  النظرية  م�ستوى  على  �إنجازات مهمة  قدمت 
Tzvetan Todorov الذي ي�صفه ب�أنه »واحد من ال�شخ�صيات الأكثر فتنة والأكثر لغزاً في ثقافة منت�صف القرن الع�شرين الأوروبية«2، 

في  الإن�سانية  العلوم  ا�ستفاد من مجالات  �أعماله؛ حيث  في  باختين  منه  ينطلق  كان  الذي  التفكير  ات�ساع  �إلى مدى  راجع  ذلك  ولعل 
تنظيراته و�أعماله مما جعلها �أعمالًا منفتحه على حقول  ومجالات �أو�سع.

الباختيني  التفكير  يميز  ما  �أهم  �إن 
على  احتوا�ؤها  هو  الأ�سا�سية  ومنجزاته 
العديد من الأفكار والمفاهيم التي ت�أ�س�ست 
كان  فقد  البنيوية،  بعد  ما  تيارات  عليها 
الأدبية  النظرية  ت�شكل  في  البالغ  الأثر  لها 
خا�ص؛  ب�شكل  الفرن�سي  والنقد  عام  ب�شكل 
من  عدداً  يبلور  �أن  باختين  ا�ستطاع  حيث 
الحقول  من  عدد  في  والأفكار  المفاهيم 
الأدبية،  الأجنا�س  كتاريخ  المختلفة 
والأ�سلوبية،  وال�سرديات،وال�سيميائيات، 
فقد �صرح الناقد الإنجليزي تيري ايجلتون 
باختين  »ميخائيل  �أن    Terry Eagletan

بعد  ما  والمفاهيم  الأفكار  لهذه  يعطي 
ات�سمت  فقد  تاريخيا«3،  �أ�سا�سا  البنيوية 
التي  بالحيوية  الباختيني  التفكير  دائرة 
من  عدداً  ي�شمل  وا�سعاً  مجالًا  منها  جعلت 
النقدية  والاتجاهات  الإن�سانية  المعارف 

التي ظهرت فيما بعد، وبذلك يمكننا القول 
�إن فكر باختين كان يقع في ملتقى عدد من 
كما  المختلفة،  النقدية  والاتجاهات  الطرق 
عدد  �إلى  �وأطروحاته  �أفكاره  ت�أثير  امتد 
ا�شتغلوا  الذين  النقاد المعا�صرين  كبير من 
لها،  التنظير  وحاولوا  الرواية  مجال  في 
النهج  على  و�ساروا  الأفكار  هذه  فتبنوا 
الذي �سار عليه في درا�سة الخطاب الروائي 
في  الأطروحات  هذه  تطوير  على  وعملوا 

درا�ساتهم النقدية.   
�أن هذا الإرث  لاو بد من الإ�شارة �إلى 
الن�سيان  طيات  في  كامناً  ظل  الباختيني 
فلم  ال�سنوات،  من  طويل  لعدد  ومجهولًا 
من  ب�أي  دراية  على  الفرن�سي  النقد  يكن 
التي  المركزية  باعتباره  الأعمال  هذه 
للنظريات  الأ�سا�سية  الانطلاقة  تُ�شكل 
�إليه  الالتفات  يتم  ولم  الحديثة،  النقدية 

�إلا في وقت مت�أخر، ولعل الف�ضل في تعريف 
على  عام  ب�شكل  والغربي  الفرن�سي  القارئ 
�أ�سماء  هذا الإنجاز الكبير يعود �إلى ثلاثة 
»جوليا  الحديث  الغربي  الفكر  في  لامعة 
فرن�سا،  في  تودوروف،  وتزفتيان  كري�ستيفا 
ومايكل هولكوي�ست، في �أمريكا«4، فقد كان 
�إلى  باختين  �أعمال  ترجمة  في  الف�ضل  لهم 

الفرن�سية والإنجليزية.
قام الناقد الفرن�سي تودوروف بترجمة 
�أعمال ال�شكلانيين الرو�س للفرن�سية �إ�ضافة 
ترجمت  كما  باختين،  درا�سات  بع�ض  �إلى 
كري�ستيفا  جوليا  الأ�صل  البلغارية  الناقدة 
والذي  دو�ستويف�سكي"،  �شعرية  "م�شكلات 
لم�صطلح  والريادة  الف�ضل  فيه  تُرجع 
درا�ساته  من  عدد  في  لباختين  التنا�ص 
للجن�س الروائي، وقد كان للناقد الأمريكي 
�أعمال  مايكل هولكوي�ست جهود في ترجمة 
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هناك  كان  فقد  للإنجليزية،  باختين 
احتفاء كبير ب�أعمال باختين لما ت�ضمنته من 
�إ�شارات �وآراء نقدية هامة ات�سمت بقدرتها 
في  الأثر  لها  فكان  والإلهام،  التجاوز  على 
تغيير م�سار الفكر النقدي الغربي الحديث.
يذهب تودوروف في كتابه "نقد النقد" 
مفكر  »�أهم  يعد  باختين  ميخائيل  �أن  �إلى 
�سوفييتي في مجال العلوم الإن�سانية، �وأكبر 
الع�شرين«5؛ حيث  القرن  للأدب في  منظر 
الإن�سانية  العلوم  �شتى  من  باختين  ا�ستفاد 
في درا�ساته التنظيرية، فقد ا�شتغل باختين 
العظيمة،  الأدبية  الأعمال  من  عدد  على 
الأكثر  النقد  م�سائل  من  عدداً  وتناول 
باختين  رف�ض  فقد  درا�ساته،  في  �إ�شكالية 
نظرة ال�شكلانيين الرو�س للأدب والفن على 
ت�أثير  �أي  عن  م�ستقلين  كيانين  اعتبارهما 
والن�صو�ص  بالأعمال  له  علاقة  لا  خارجي 
الأخرى، لاويعني هذا بال�ضرورة �أن باختين 
الأدب؛  درا�سة  في  ال�شكل  جانب  �أهمل  قد 
حيث ي�ؤكد تودوروف �أن باختين يعد الناقد 
�أنف�سهم،  ال�شكلانيين  من  �شكلانية  الأكثر 
�وألاوه  الن�صي  بالتحليل  باختين  اهتم  فقد 
�أهمية كبيرة، محالًاو �أن ي�ؤ�س�س لمدر�سة �أو 
والمارك�سية،  ال�شكلية  بين  يجمع  نقدي  تيار 
اهتمامها  حيث  من  �شكلية  مدر�سة  فهي 
بالبنية اللغوية للأعمال الأدبية، ولكنها في 
بالمارك�سية  ت�أثراً كبيراً  مت�أثرة  الوقت  ذات 
عن  ف�صلها  يمكن  لا  اللغة  �أن  ترى  التي 

الأيديولوجيا.
�أولى باختين الأيديولوجيا في الأعمال 
حيث  كبيرة،  �أهمية  در�سها  التي  الأدبية 
ذهب �إلى �أن »المتكلم في الرواية هو دائما، 
�إيديولوجيا،  مُنتج  مختلفة،  وبدرجات 
�إيديولوجية«6،  عينة  دائماً  هي  وكلماته 
بمثابة  الروائي  الجن�س  �أن  يرى  فباختين 

ك�شف  يحاول  الذي  التعبيري  ال�شكل 
المجتمعات،  بنيات  في  العميقة  التحولات 
مدى  تعك�س  التي  هي  الأيديولوجيا  وهذه 
بها  يمر  التي  والتبدلات  التحولات  هذه 
�أن  الأفراد والجماعات، فنجده ي�صر على 
مكونات  من  �أولياً  مكوناً  تعد  الأيديولوجيا 
منها  ينطلق  التي  فهي  الروائي،  الخطاب 
الروائية  ال�شخو�ص  ر�ؤيا  ت�شكيل  في  الأديب 

التي يعج بها المتن الروائي. 
للأيديولوجيا  مفهوماً  باختين  قدم 
فذهب  الرواية،  لجن�س  درا�سته  �أثناء 
الانعكا�سات  »مجموع  عن  عبارة  �أنها  �إلى 
للواقع  الب�شري،  المخ  داخل  والانك�سارات 
عنه  يعبر  الذي  والطبيعي  الاجتماعي 
والخط  والر�سم،  الكلمة،  بوا�سطة  ويثبته 
�أو ب�شكل �سيميائي �آخر«7، فالرواية بح�سب 
جزء  عن  عبارة  هي  باختين  �إليه  ذهب  ما 
لا يتجز�أ من ثقافة المجتمع الذي تن��شأ فيه، 
مثل  تعد  �أخرى،  الثقافة، من جهة  �أن  كما 
الرواية »مكونة من خطابات تعيها الذاكرة 
�أن  المجتمع  في  واحد  كل  وعلى  الجماعية، 
يحدد موقعه وموقفه من تلك الخطابات«8، 
وجهان  الروائي  والجن�س  المجتمع  فثقافة 
لعملة واحدة؛ حيث ي�ؤثر كل منهما في ت�شكل 
الآخر، وهذه الر�ؤية النقدية للمتن الروائي 
من ناحية الت�أثر والت�أثير كانت الهم الذي 
درا�ساته  يثبته من خلال  �أن  باختين  حاول 

للخطاب الروائي. 
يعد باختين من كبار المنظرين الأوائل 
�أهمية  الرواية  �أولى  فقد  الروائي،  للجن�س 
كبرى، فكانت  الهاج�س الأول الذي انطلق 
منه باختين في �أعماله التنظيرية والنقدية، 
تعمق  كما  النقدي،  در�سه  اهتمام  ومحور 
باختين في تحليل ومقاربة مكونات الخطاب 
الروائي، وذلك من خلال التقائه وتقاطعه 

الأخرى،  الأدبية  الأجنا�س  من  عدد  مع 
�أهم  فقد حاول من خلال درا�ستها دح�ض 
الأطروحات التي قدمها كل من ال�شكلانيين 
�أنهم  باعتبار  وذلك  والأ�سلوبيين،  الرو�س 
نظروا �إلى كل من الفن والأدب على �أنهما 
و�سياق  ت�أثير  �أي  عن  م�ستقلان  كيانان 
خارجي، كما عدوا اللغة مجرد بناء م�ستقل 

عن الأبنية الأخرى.
مثل  رف�ض  على  باختين  �أ�صر  فقد 
هذه النظرة التع�سفية للأجنا�س التعبيرية 
نقد  ما  كثيراً  نجده  لذلك  والأدبية، 
لماديتهم  بل  ل�شكليتهم،  لي�س  ال�شكلانيين، 
ا�ستطاع  وبذلك  للأدب،  المادية  ونظرتهم 
»�أن  للرواية  التنظير  مجال  في  باختين 
درا�سة  من  ينطلق  مختلفاً،  فهماً  يقدم 
الأ�سلوب  خا�صة  )وب�صفة  الروائي  ال�شكل 
اللغة( باعتباره �شكلًا متميزاً عن غيره  �أو 
بوليفوني  �شكل  ب�أنه  الأدبية  الأ�شكال  من 
التعدد  وهذا  الأ�صوات«9،  متعدد  �أو 
عن  عبارة  هو  الروائي  الن�ص  في  اللغوي 
ت�شهده  الذي  الاجتماعي  لل�صراع  تج�سيد 
الأيديولوجيات  بين  وال�صراع  المجتمعات، 

المختلفة في المجتمع.
من  منطلقاً  كان  باختين  �أن  وبحكم 
المارك�سي  الاتجاه  تتبنى  فل�سفية  خلفية 
فنلحظه ينظر �إلى الأجنا�س الأدبية ب�شكل 
الرو�س،  ال�شكلانيين  اتجاه  عن  مختلف 
الخطاب  »�شعرية  م�س�ألة  طرح  فقد 
الخطاب  لمفهوم  مغايرة  بطريقة  الروائي 
�أحادي  خطاباً  عده  الذي  ال�شعري«10 
ال�صوت �أو ما ا�صطلح عليه بالمونولوج الذي 
وتطلعاته  فقط  ال�شاعر  �صوت  في  يتج�سد 
فيما  كبيرة  �إ�شكالات  �أثار  ما  وهذا  ور�ؤاه، 
بعد بين �أوا�سط النقاد والدار�سين لجن�سي 

ال�شعر والرواية.
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باختين  عد  فقد  �أخرى،  ناحية  ومن 
الأ�صوات  بتعدد  حافلًا  الروائي  الجن�س 
التي تت�شكل وتتفاعل مع �صوت مبدع الن�ص 
على خلاف جن�س ال�شعر، وهو ما ا�صطلح 
بها  "الديالوج" التي تميز  بالحوارية  عليه 
الأدبية  الأجنا�س  بقية  عن  الرواية  جن�س 
ذو  »ن�ص  الرواية  �أن  �إلى  فانتهى  الأخرى، 
تت�صارع  حيث  بال�ضرورة،  حوارية  طبيعة 
هناك  تكون  لاو  الإيديولوجية،  الأ�صوات 
ويكون  �أخرى.  على  لإيديولوجية  غلبة 
موقف الكاتب تام الحياد«11، فهي تت�ضمن 
الأفراد  �أ�صوات  من  وعدداً  الم�ؤلف  �صوت 
مجتمعات  �إلى  ينتمون  الذين  المت�صارعة 
تمتلك محمولات ثقافية متباينة، ومن هنا 
عد باختين الرواية جن�ساً متعدد الأ�صوات، 
واحد  �صوت  في  المتج�سد  ال�شعر  ويقابله 

�صاف هو  �صوت منتجه.  
في  باختين  �إلحاح  نلحظ  هنا  ومن 
الجن�س  »�أ�سلوبية  على  درا�ساته  من  عدد 
الأدبي حتى لا يكون هناك ف�صل بين اللغة 
من  جزء  هو  الذي  التعبيري  الجن�س  وبين 
الذاكرة الجماعية يطبع كل �أ�سلوب بنبرته 
�إلى  باختين  نظر  فقد  الاجتماعية«12، 
لا  لغوية  ظاهرة  باعتباره  الروائي  الجن�س 
يمكن ف�صلها بحال عن الن�سق الاجتماعي 
الذي ظهرت فيه، وبذلك �سعى �إلى تح�صيل 
�إلى  والعودة  الأ�شكال  بين  يجمع  مزيج 
المحتوى الذي ينظر �إليه على �أنه هو �أ�سا�س 
الدرا�سة النقدية الجادة، فالجن�س الروائي 
ما هو في نهاية المطاف �إلا تعبير عن هموم 
وتطلعات �وأفكار الأفراد في �أي مجتمع من 
المجتمعات، لاو تكون قائمة بالأ�سا�س �إلا من 
خلال الوعاء الخا�ص بكل مجتمع ونعني به 

اللغة. 
ويذهب باختين في درا�سته للرواية �إلى 

�أنها تعد جن�ساً يجمع بين مكونات عديدة، 
تراكمت  مختلفة،  عنا�صر  من  ومزيجاً 
التنوع   « �أنها  على  فعرفها  التاريخ،  عبر 
الاجتماعي للغات، �وأحيانا للغات والأ�صوات 
الفردية، تنوعا منظما �أدبيا«13، فقد حاول 
الخ�صائ�ص  �أهم  على  يقف  �أن  باختين 
غيره  عن  الروائي  الجن�س  بها  يتميز  التي 
ير�سي  �أن  محالًاو  الأخرى  الأجنا�س  من 
درا�ساته  �ضمن  عليه  ا�صطلح  ما  دعائم 
الحواري  بالمبد�أ  دو�ستويف�سكي  لن�صو�ص 
Dialogism، الذي ذهب �إلى �أنه هو �صانع 

حفلت  حيث  الأ�صوات؛  المتعددة  الرواية 
ن�صو�صه الروائية بالتعدد ال�صوتي.

�أبحاثة  من  عديد  في  باختين  ان�شغل 
الذي  الحوارية  مفهوم  تو�ضيح  بمحاولة 
النقدي  عمله  في  مفتاحياً  م�صطلحاً  يعد 
القائمة  العلاقة  �إلى  ونظرته  والفكري، 
الذي  التفاعل  خلال  من  والآخر  الأنا  بين 
ين��شأ بينهما، كما يعد هذا الم�صطلح البذرة 
الأولى التي بنى عليها النقاد بعده م�صطلح 
النقاد  من  عدد  تلقفه  الذي  التنا�ص 
بالمقاربات في حقول نقدية مختلفة، و�صولًا 
�إلى �صياغة نظرية المتعاليات الن�صية التي 
من  يمكن  والتي  لل�شعرية،  مو�ضوعاً  عُدت 
ال�شعرية  الجماليات  على  الوقوف  خلالها 

التي تكتنف الن�صو�ص الأدبية الإبداعية. 
عند  مفتاحي  كمفهوم  الحوارية  �إن 
الأدبي  للن�ص  يتو�سل به في قراءته  باختين 
وهذه  العلاقات،  من  نوع  على  قائمة 
باختين  �إليه  ذهب  ما  بح�سب  العلاقات 
باللغة  ولي�س  بالخطاب  مرتبطة  جاءت 
»العلاقات  �أن  على  ي�ؤكد  حيث  نف�سها؛ 
اللغوية  الأ�ساليب  بين  ممكنة  الحوارية 
وبين اللهجات...، ولكن ي�شترط ا�ستيعابها 
محدد،  معنى  ذات  ما  مواقف  بو�صفها 

�أي  نوعها  من  لغوية  نظر  وجهات  بو�صفها 
منهج  وفق  على  درا�ستها  خلال  من  لي�س 
هذه  ثل  ُمت حيث  ال�صرف«14؛  اللغة  علم 
الأديولوجية  العينات  واللهجات  الأ�ساليب 
ر�ؤى  فيها  وبما  الروائي،  المتن  في  المتعاركة 

�وأفكار الروائي.
يُ�شكل  الأدب  �أن  �إلى  باختين  يذهب 
هذه  �أن  كما  للحوارية،  ممتازاً  مكاناً 
الحوارية تتحقق في ر�أيه من خلال مظاهر 
معينة �أ�شار �إليها في معر�ض تحليله لمكونات 
الخ�صو�ص  وجه  وعلى  الروائي  الخطاب 

المكون اللغوي، وهذه المظاهر، هي:
�أنه »المزج  - التهجين:  يعرفه باختين على 
ملفوظ  داخل  اجتماعيتن  لغتين  بين 
�إلى  تنتميان  �أنهما  والحال  واحد، 
حقبتين مختلفتين �أو و�سطين اجتماعيين 
عادة  النمط  هذا  ويُ�ستخدم  متباينين. 
ال�شعبيين  والهجاء  ال�سخرية  مجالي  في 

�أو ما ي�سمى بالكرنفال.
الحواري  الطابع  ذات  المتداخلة  العلاقة   -
بين اللغات. وتتج�سد على �سبيل التمثيل 
والثقافية  الأيديولوجية  الحوارات  في 
الروايات  وت�ستخدم  المبا�شرة.  غير 
وقتنا  في  كثيراً  التعبيري  ال�صنف  هذا 

الحا�ضر. 
- الحوارات الخال�صة: ويُق�صد بها الحوار 
الحكائية،  ال�شخ�صيات  بين  العادي 
ومعلوم  الم�سرح.  في  �أو  الرواية  في  �سواء 
�أن الحوار ي�أتي غالباً متقطعاً في الرواية 

ب�سبب ح�ضور ال�سرد«15. 
من  كثيراً  �أن  �إلى  الإ�شارة  وينبغي 
خطاب  بها  يزخر  التي  اللغوية  الأ�ساليب 
التي  اللغات  وتداخل  واللهجات  الرواية، 
للرواية،  تحليله  في  باختين  �إليها  �أ�شار 
تنتمي �إلى الخطاب لأنه يحيل �إلى مرجعية 
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ما، �وإلى مواقف ون�صو�ص تحيل على دلالة 
التنا�ص  ف�إن  وبذلك  ما،  واقع  في  معينة 
اللغة،  �إلى  ولي�س  الخطاب  �إلى  ينت�سب 
هذا  في  باختين  مقولات  فهم  ي�ساء  كما 

ال�صدد.16 
للجن�س  ر�ؤى مغايرة  باختين  لقد قدم 
الروائي عن تنظيرات �سابقيه من منظري 
نوعية  نقلة  �أحدث  فقد  الرواية،  فن 
الخا�ص  النقدي  الخطاب  م�ستوى  على 
عدد  خلال  من  وذلك  الروائي  بالجن�س 
المجال،  هذا  في  قدمها  التي  درا�ساته  من 
ال�شعبية  »للأ�شكال  نتاجاً  الرواية  عد  فقد 
ال�شعوب  �أنتجتها  التي  الدونية  �أو  الدنيا  �أو 
والتي  الو�سطى،  الع�صور  خلال  الأوربية 
تبلورت ملامحها، عند باختين في م�صطلح 
فم�صطلح  الاحتفالية«17،  �أو  الكرنڤالية 
الكرنڤالية* هو الذي ينتج من خلاله تعدد 
الأ�صوات في المتن الروائي، والذي ميز من 
الأجنا�س  بقية  الروائي عن  خلاله الجن�س 

الأدبية الأخرى.
تنظيره لجن�س  باختين في  �أحدث  لقد 
جل  مع  �إب�ستمولوجية  قطيعة  الرواية 
في  قبله  النقاد  قدمها  التي  التنظيرات 
تخلى  حيث  الرواية؛  لنظرية  تقديمهم 
والطبقة  الرواية  بين  الم�ألوف  الربط  »عن 
الفردية  �إبراز  على  المعتمدة  البورجوازية 
في  جذوراً  لها  يجد  �أن  محالًاو  وقيمها، 
طقو�س  )خا�صة  ال�شعبية  الثقافة  �أح�ضان 
الن�صية  مكوناتها  يتلم�س  �وأن  الكرنفال( 
الاغريقية  النثرية  الن�صو�ص  بع�ض  في 
روايات  في  وكذلك  القديمة،  والرومانية 
كان  فبينما  الو�سطى«18،  الع�صور 
الجن�س  ظهور  يربطان  ولوكات�ش  هيجل 
البرجوازي،  والمجتمع  بالملحمة  الروائي 
هذه  م�سار  يغير  �أن  يحاول  باختين  نجد 

جن�ساً  الروائي  الجن�س  من  ليجعل  الر�ؤية 
مرتبطاً �أكثر بالطبقة ال�شعبية ومعبراً عن 
ال�شعبية  الجماعات  تلك  وتطلعات  هموم 
الفنية  بالق�ضايا  �أكثر  عني  كما  وثقافتها، 
�أجحف في  التي  الروائي  للخطاب  والتقنية 

حقها منظرو الرواية قبله.
�إن العلاقة بين الأنا والآخر من خلال 
الهاج�س  هو  بينهما  الحواري  التفاعل 
في  الباختيني  الفكر  على  ا�ستحوذ  الذي 
»هذه  �أن  لنا  فيتجلى  �أبحاثه،  من  عدد 
تفكير  على  ا�ستولت  التي  الذهبية،  الفكرة 
التي  القرن  �أرباع  ثلاثة  طيلة  باختين 
عا�شها تقريباً، هي التي جعلت منه مفكراً 
بعد  ي�صل  لم  مفكراً  �صيرورة،  حالة  في 
عدها  التي  الرواية  هي  كما  الاكتمال  �إلى 
�صيرورة،  حالة  في  �أدبياً  نوعاً  الدوام  على 
العنا�صر  ها�ضماً  يتطور  بل  يكتمل  لا  نوعاً 
الأخرى«19،  الأنواع  من  يقتر�ضها  التي 
تربطه  لا  لتعبير  �أن لا وجود  يرى  فباختين 
�أية علاقة بالتعبيرات الأخرى، كما �أن مثل 
تكمن  جوهرية  علاقات  هي  العلاقة  هذه 
انطلق  وبذلك  التعبيرية،  الأجنا�س  كل  في 
في  التعبيرية  الأجنا�س  هذه  لا�ستخلا�ص 

الخطاب الروائي.
حاول باختين �أن يثبت وجود مثل هذه 
"جماليات  بـ  المو�سوم  كتابه  في  العلاقات 
»مو�ضوع  �أن  �إلى  فذهب  اللغوي"  الإبداع 
مو�ضوع  لي�س  كان،  مهما  متحدث،  خطاب 
معطى،  ملفوظ  في  مرة  لأول  خطاب 
من  �أول  هو  يكون  �أن  يمكن  لا  والمتحدث 
تم  التعبير،  �صح  �إذا  فالمو�ضوع،  به.  يتكلم 
تو�ضيحه  تم  معار�ضته،  تمت  به،  التكلم 
المو�ضع  �إنه  مفارقة،  ب�صفة  عليه  والحكم 
وتفترق  فيه  تلتقي  فيه،  تتقاطع  الذي 
وجهات نظر مختلفة، ر�ؤى للعالم، توجهات. 

الكتاب المقد�س في  �آدم  لي�س هو  فالمتحدث 
بعد،  تعين  لم  عذراء،  مو�ضوعات  مواجهة 
هنا  ومن   ،20» ي�سمها  من  �أول  هو  فيكون 
�سواء  ملفوظ  �أو  ن�ص  كل  �إن  القول  يمكننا 
�أكان �أدباً �أم غيره هو متجذر بطبيعة الحال 
بعمق، ومن هذه  ي�سمه  �سياق اجتماعي  في 
التي  الحوارية  على  باختين  ي�ؤكد  الزاوية 
تقيمها الخطابات مع بع�ضها البع�ض، �سواء 

كان ذلك بق�صد �أو عن غير ق�صد.
فكل خطاب يلتقي مع خطابات �أخرى 
كل  �أن  يرى  فباختين  حوارية،  علاقة  في 
مبد�أ  على  قائم  الحياة  هذه  في  �شيء 
حواري، لاو ي�ستثنى من كل ذلك �إلا �سيدنا 
�آدم عليه ال�سلام، وهنا تكمن فكرة وجوهر 
كري�ستيفا  جوليا  لها  نظرت  التي  التنا�ص 
تربطه  لا  لخطاب  وجود  فلا  بعد،  فيما 
في  معها  يدخل  �أخرى،  بخطابات  علاقة 
من  التي  والتفاعلات  التعالقات  من  �شبكة 
من  تمتح  جديدة  ن�صو�صاً  تولد  �أن  ��شأنها 

تلك الن�صو�ص ال�سابقة والمعا�صرة لها.
مفهوم  خلال  من  باختين  حاول 
الحوارية Dialogic �أن يغير نظرة المنظرين 
من  مادية  فاللغة  للغة،  المادية  والمفكرين 
حية،  روحاً  تمتلك  �أخرى  جهة  ومن  جهة، 
ي�ستخدمها  حية  مادية  »اللغة  �أن  بمعنى 
ولأن  محددين،  وبيئة  زمان  كل  في  المتكلم 
مبا�شرة  المتكلم لا يطرق مو�ضوعه  خطاب 
خطاب  فكل  حوله.  قيل  ما  بكل  يمر  بل 
�أن  يمكن  وبما  مو�ضوعه  في  قيل  بما  يت�أثر 
�وأمر  كامنة  خا�صية  فالحوارية  يقال«21،  
عليه  ويترتب  خطاب،  كل  يطبع  حتمي 
ن�سيجاً  تتداخل مكونة  التي  الأ�صوات  تعدد 
قلب  في  وتتعاي�ش  فتتكامل  العلاقات،  من 
الم�ؤلف  �صوت  فيهم  بما  الروائي  الجن�س 

ومنتج الن�ص.   
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لمفهوم  تعريفه  في  باختين  ويذهب 
�أنها تدل على تداخل »فعلين  �إلى  الحوارية 
خا�ص  نوع  في  اثنين،  تعبيرين  لفظيين، 
علاقة  نحن  ندعوها  الدلالية  العلاقة  من 
علاقات  هي  الحوارية  والعلاقات  حوارية. 
تقع  التي  التعبيرات  جميع  بين  )دلالية( 
بد  لاو  اللفظي«22،  التوا�صل  دائرة  �ضمن 
قد  الحوارية  مفهوم  �أن  �إلى  الإ�شارة  من 
لعب دوراً مركزياً في تكون وبلورة م�صطلح 
التنا�ص فيما بعد، وظهوره كمفهوم م�ستقر 
في الدرا�سات النقدية الحديثة، فقد تحدث 
بمبناه  ولي�س  بمعناه  التنا�ص  عن  باختين 
فيها  در�س  التي  �أبحاثه  من  العديد  في 
�أبحاثه  جن�س الرواية، �وأكد في العديد من 
المبد�أ  على  العلمي  بالتحليل  ات�سمت  التي 

الحواري الذي يكتنف الجن�س الروائي.
�أنه  نلحظ  الباختيني  الفكر  وبتتبع 
مفهوم  لإر�ساء  جهوده  من  العديد  كر�س 
لاو  الخطابات،  بين  ين��شأ  الذي  الحوارية 
الأدبية  الخطابات  على  يق�صرها  نجده 
فح�سب، بل هي م�صير وقدر كل خطاب �أياً 
»التوجه  �أن  على  ي�ؤكد  فنلحظه  نوعه،  كان 
م�شخ�صة  ظاهرة  بو�ضوح،  هو،  الحواري 
لكل  الطبيعية  الغاية  وهو  خطاب،  لكل 
خطاب  الخطاب  يفاجئ  حي.  خطاب 
الآخر بكل الطرق التي تقود �إلى غايته لاو 
ي�ستطيع �شيئاً �سوى الدخول معه في تفاعل 
حاد وحي. �آدم فقط هو الوحيد الذي كان 
التوجيه  �إعادة  تماماً  يتجنب  �أن  ي�ستطيع 
الآخر  خطاب  يخ�ص  فيما  هذه  المتبادلة 
لأن  مو�ضوعه،  �إلى  الطريق  في  يقع  الذي 
ولم  بالعذرية  يت�سم  عالماً  يقارب  كان  �آدم 
يكن قد تكلم فيه وانتهك بو�ساطة الخطاب 
داخلًا  خطاب  كل  يكون  وبذلك  الأول«23، 
التحاور  من  منتجه في علاقة  �أبى  �أم  �شاء 

عليه،  ال�سابقة  الخطابات  مع  والتفاعل 
والتي قد تكون عبارة عن ذاكرة ثقافية �أو 

مقروء تاريخي وح�ضاري.
باختين،  �إليه  ذهب  مما  وانطلاقاً 
هو  كان  الحوارية  مفهوم  �أن  لنا  يتجلى 
�سين��شأ  التي  الأولى  المحطة  �أو  الانطلاقة 
من خلالها فيما بعد عدد من الم�صطلحات 
والمفاهيم الإجرائية التي عملت على تطوير 
هذا المفهوم؛ حيث ا�ستفاد النقاد فيما بعد 
من هذا الإرث الباختيني في قراءته لجن�س 
وعملوا  الخ�صو�ص،  وجه  على  الرواية 
التي  الن�صي  التعالي  نظرية  �صياغة  على 
تحاول الك�شف عن مدى التفاعل والتحاور 
نافية وداح�ضة  الن�صو�ص،  ين��شأ بين  الذي 
بذلك المرتكزات والأ�س�س التي قامت عليها 
للكتابة  قراءتها  في  البنيوية  طروحات 

الأدبية.
قبل  النقاد  �أن  لايعني  هذا  ولكن 
باختين لم يتنبهوا �إلى العلاقات التي تن��شأ 
بين الأعمال التعبيرية، �أو ما ا�صطلح عليه 
بع�ض  عندهم  كان  فقد  الحوارية،  بمبد�أ 
الإلماحات الأولى لهذه الفكرة، ومنهم على 
�شكلوف�سكي   الرو�سي  الناقد  المثال  �سبيل 
جماعة  �أقطاب  �أحد   Shklovsky

هذا  �إلى  �أ�شار  الذي  الرو�سية  ال�شكلانية 
كل  م�صير  هي  التي  التداخلات  من  النوع 
»العمل  �أن  �إلى  يذهب  حيث  �إبداعي؛  عمل 
الفنية  بالأعمال  علاقته  في  يدرك  الفني 
التي  الترابطات  �إلى  وبالا�ستناد  الأخرى، 
وحده  المعار�ض  الن�ص  ولي�س  فيما،  نقيمها 
الذي يبدع في تواز وتقابل مع نموذج معين، 
النحو«24،  هذا  على  يبدع  عمل  كل  �إن  بل 
ف�شكلوف�سكي ي�شير �إلى العلاقات التي تن��شأ 
باختين  عنها  تحدث  التي  الخطابات  بين 

ب�شيء من التف�صيل.

�أي  �إبداع  �أن  �إلى  �شكلوف�سكي  ذهب 
ن�ص يتم من خلال معار�ضة ن�ص �آخر، �وأنه 
�إلا من خلال  ن�ص  �أي  يتم تحديد هوية  لا 
تن��شأ  التي  والتحاور  التفاعل  �إدراك علاقة 
في  الم�ضمرة  الأخرى  الن�صو�ص  وبين  بينه 
طبقاته،  فكل ن�ص تكمن في طياته ن�صو�ص 
ذائبة وملتحمة معه ت�ستدعيها ذاكرة المبدع 
ر�ؤى  تحمل  جديد  ن�ص  في  �إنتاجها  لإعادة 
مبدعها، لاو يعني ذلك �أن باختين لي�س هو 
الرائد في هذا المجال فقد ات�صفت جهوده 
بمنهجية؛ حيث ي�ؤكد تودوروف ب�أن باختين 
يعد �أول من �صاغ نظرية تامة ومتكاملة في 

تعدد القيم الن�صية المتداخلة.
ومن خلال التحليلات العلمية والر�ؤى 
درا�سته  في  باختين  قدمها  التي  النقدية 
للخطاب الروائي نجده يركز وب�شكل كبير 
الآخر،  خطاب  ا�ستح�ضار  »طرائق  على 
ف�أبرز منها، على الخ�صو�ص: اللعب الهزلي 
مع اللغات، الخطاب الذي ي�أتي على ل�سان 
ال�سارد  ل�سان  على  )لا  المفتر�ض  الكاتب 
تخلقه  وما  ال�شخ�صيات  �أقوال  الحقيقي(، 
من )مناطق(، المحكي المبا�شر، والأجنا�س 
)�شعر،  الرواية  ن�ص  في  المدرجة  المتخللة 
خلال  فمن  حكم...(«25،  ر�سائل،  �أمثال، 
نجد  باختين  لها  تو�صل  التي  النتائج  هذه 
�أن هذه الأ�شكال هي التي تقتحم الخطاب 
التي  العلاقات  �شبكة من  الروائي في �شكل 
تقيمها مع خطابات �أخرى قد تكون �سابقة 
يبرز  هذا  ولعل  لها،  معا�صرة  �أو  عليها 
وجهة نظر باختين في عده الجن�س الروائي 
�أدبياً لم يكتمل بعد، �وأنه ما زال في  جن�ساً 
حالة �صيرورة وتكون؛ حيث ينهل من كافة 
عنها  ويتفرد  جهة،  من  التعبيرية  الأ�شكال 

من جهة �أخرى.
ت�سمح  التي  الأ�شكال هي  �أن هذه  كما 
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في  الملفوظات  وتنوع  اللغوي  التعدد  ب�إدراج 
خطاب  يتحول  وبذلك  الروائي،  الخطاب 
ال�صوت، يذهب  ثنائي  �إلى خطاب  الرواية 
»الخطاب  �أن  �إلى  ال�صدد  هذا  في  باختين 
حوار  �صيغة  ذو  دائما  هو  ال�صوت  الثنائي 
داخلي. هذا ما نجده في الخطابات الهزلية 
الخطاب  وفي  والبارودية،  وال�ساخرة، 
في  �وأخيراً  ولل�شخو�ص،  لل�سارد  التك�سيري 
المتخللة«26،  التعبيرية  الأجنا�س  خطاب 
الأ�شكال  هذه  من  تجعل  الرواية  �أن  بمعنى 
في  وتتحاور  وتتفاعل  تتعاي�ش  والأنماط 
الكاتب  بروح  فتمتزج  الن�ص،  ف�ضاء 
�وأفكاره التي يحاول طرحها فت�صبح كامنة 
والتحاور،  التفاعل  هذا  زخم  في  وم�ضمرة 
بها  يتميز  خا�صية  هو  اللغوي  فالتعدد 
الرواية  تكون  وبذلك  روائي،  خطاب  كل 
التعبيرية  الأجنا�س  تعدد  على  يقوم  جن�ساً 

المتخللة.
في  الملفوظ  تعدد  �إلى  باختين  �أ�شار 
الحوار  خلال  من  وذلك  الروائي  الجن�س 
لغات  الرواية مع  لغة  تقيمه  الذي  الداخلي 
�أخرى، وقد حدد باختين �صيغ هذا التعالق 

على النحو الآتي:
معا�صر  ل�ساني  وعي  قيام  �أي  »الأ�سلبة:   -
عنه،  "�أجنبية"  لغوية  مادة  ب�أ�سلبة 
مو�ضوعه:  عن  خلالها  من  يتحدث 
خال�صاً  �ضوءاً  تلقي  المعا�صرة  )فاللغة 
فت�ستخل�ص  الأ�سلبة،  مو�ضوع  اللغة  على 
البع�ض  وتترك  العنا�صر  بع�ض  منها 

الآخر في الظل..(.
ب�أن  يتميز  الأ�سلبة  من  نوع  التنويع:   -
للغة  الأولية  المادة  على  يدخل  الم�ؤ�سلب 
"الأجنبية"  مادته  الأ�سلبة،  مو�ضوع 
جملة،..(..  �صيغة  )كلمة،  المعا�صرة 
اللغة  يختبر  �أن  ذلك  وراء  من  متوخياً 

الم�ؤ�سلبة ب�إدراجها �ضمن مواقف جديدة 
م�ستحيلة بالن�سبة �إليها.

�أ�سا�سي من الأ�سلبة يقوم  - الباروديا: نوع 
الم�شخ�صة  اللغة  نوايا  توافق  عدم  على 
فتقاوم  الم�شخ�صة،  اللغة  مقا�صد  مع 
ف�ضحها  �إلى  وتلج�أ  الثانية  الأولى  اللغة 
الأ�سلبة  في  ي�شترط  لكن  وتحطيمها. 
البارودية �ألا يكون تحطيم لغة الآخرين 
تعيد  )�أن  عليها  بل  و�سطحياً،  ب�سيطاً 
جوهري  كل  وك�أنها  بارودية  لغة  خلق 
لعالم  وكا�شف  الداخلي  لمنطقه  مالك 
التي  باللغة  وثيقا  ارتباطا  مرتبط  فريد 

بو�شرت عليها(«27.
باختبن  ي�ؤكد  ال�صيغ  هذه  ومن خلال 
على �أن الخطاب الأدبي الوحيد الذي يتمتع 
الروائي؛  الخطاب  هو  الحواري  بال�صوغ 
يزدحم  عالم  في  المبدع  وعي  »يعي�ش  حيث 
بملفوظات الآخرين الحاملة لوجهات نظر 
نوعية حول العالم، �وأ�شكال ت�أويله اللفظي، 
عن  العالم  هذا  خ�ضم  في  وعيه  فيبحث 
�أ�ساليب  وم�ؤ�سلباً  ت�شكيله  معيداً  طريقه، 
لا  �أدبياً  خطاباً  ذلك  بعد  لينتج  الآخرين، 
للعالم فح�سب، �وإنما  يحمل �صوته ونظرته 
المنظورات الغيرية الدلالية والخلافية التي 
تتجاور وتتحاور مكملة بع�ضها البع�ض«28، 
ولعل ذلك راجع بالأ�سا�س �إلى طبيعة كتابة 
بتعدد  يزخر  الذي  الأدبي  الجن�س  هذا 
التي  والخطابات  وت�صارعها،  الأ�صوات 

تحتفظ بها الذاكرة الجمعية للمبدع.  
ميز باختين في درا�سته جن�س الرواية 
�أنه  �إلى  فذهب  منها،  �أ�سا�سين  نوعين  بين 
الغربية  للرواية  �أ�سلوبيان  خطان  يوجد 

وعلى وجه الخ�صو�ص الأوربية، وهما:
البوليفونية  الرواية  في  يتمثل  الأول:   -
من  باختين  جعل  وقد   )Dialogic(

لها،  �أنموذجاً  د�ستويف�سكي  ن�صو�ص 
بالن�سبة  الف�ضلى  الرواية  عدها  والتي 
مجال  في  نوعية  قفزة  تمثل  حيث  �إليه؛ 
الن�صو�ص  وهي  الروائي،  الجن�س  كتابة 
الأ�صوات  بتعدد  الحافلة  الروائية 
جعل  فقد  الكاتبة،  الذات  وا�ستبعاد 
لهذا  رائداً  د�ستويف�سكي  من  باختين 
ت�سمح  التي  الرواية  كتابة  من  النمط 
في  الخطابات  �أنماط  من  عدد  ب�إدخال 
هناك  يكون  �أن  دون  ال�صراع  من  حالة 

تحيز �إلى نمط دون �آخر.
المونوفونية  الرواية  هو  والثاني:   -
بكتابات  لها  ممثلًا   )Monolgic(
وهي  فاييط،  لا  دو  ومدام  تول�ستوي 
عليها  يغلب  �أو  يتج�سد  التي  الن�صو�ص 
مبدعها،  �صوت  وهو  الوحيد  ال�صوت 
خط  على  ي�سير  ن�صاً  الن�ص  فيبدو 
فقط  المبدع  ر�ؤيا  تقوده  واحدة  ووتيرة 
على عك�س الرواية البوليفونية التي ت�أتي 
زاخرة بالأ�صوات المتخامة والمت�صارعة.

-وبح�سب  الرواية  من  الأول  النوع  �إن 
من  خليطاً  يت�ضمن  باختين-  تحليل 
حيث  الم�ؤلف؛  �صوت  بينها  من  الأ�صوات 
المتعددة  »الأ�صوات  �ضمن  �صوته  يكون 
�أن  غير  الرواية،  بداية  منذ  والمتعار�ضة 
القيمة  متعادلة  تبدو  الأ�صوات  هذه  جميع 
تحديد  تماماً  المتعذر  من  يكون  بحيث 
يدير  دام  ما  الكاتب  يتبناه  الذي  الموقف 
حياد  �شبه  في  الأيديولوجي  ال�صراع 
ي�سيطر  الثاني  النوع  �أن  حين  في  تام«29، 
وتطلعاته  ور�ؤيته  �أكثر  الم�ؤلف  �صوت  عليه 
�وأيديولوجيته، لاو يكون حيادياً على نحو ما 

في الرواية الديالوجية.
�سيطر  الذي  الأول  الهاج�س  كان  لقد 
ت�أ�سي�س  محاولته  باختين  كتابات  على 
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مرحلة ما بعد ال�شكلانية التي خرج عنها، 
ال�شكلية  المادة  على  التركيز  في  ل�صرامتها 
»�أفاد  فقد  الم�ضمون،  حق  بذلك  مجحفة 
ثم  الرو�س،  ال�شكليين  جهود  من  باختين 
ليثمر  معها  الإب�ستمولوجية  القطيعة  �أعلن 
ت�أمله كتاب "المارك�سية وفل�سفة اللغة" �سنة 
بمبد�أ  يعرف  ما  �إر�ساء  عن  ويعلن   ،1929
تبنته  الذي  المعرفي  الإرث  هذا  الحوارية 
في  وا�ستثمرته  بعد  فيما  كري�ستيفا،  جوليا 
ما  فكثيراً  التنا�ص«30،  م�صطلح  �ضوء 
كان باختين ي�أخذ على ال�شكلانيين الرو�س 
نظرتهم القا�صرة للعمل الأدبي على اعتبار 
�أنه لي�س �سوى مجموعة من البنيات اللغوية 
بو�صفها  قاموا  حيث  بذاتها؛  م�ستقلة 
والاقت�صار على ذلك، على �أنه غاية العملية 

النقدية وهدفها.
نوعاً  يقيم  �أن  باختين  حاول  لذلك 
بنية  من  الانطلاق  خلال  من  التوازن  من 
العمل الأدبي التي نظر �إليها بو�صفها ف�ضاء 
وا�سعاً للقاء وتفاعل المادة الروائية بال�شكل 
اللغة  درا�سة  على  والتركيز  والم�ضمون، 
تعبيري،  لأي جن�س  الأولية  المادة  تعد  التي 
فانتقل بذلك في درا�سته من الحوارية �إلى 
�إلى  الديالوجية  من  �أي  ال�صوتية  التعددية 
من  النقاد  لجيل  بذلك  ومهد  البوليفونية، 
النظريات  من  للعديد  الاهتداء  �إلى  بعده 
والآليات التي ت�أ�س�ست على ر�ؤى وفكر هذا 
الناقد الرو�سي الذي كانت له يد ال�سبق في 
ت�شتغل  التي  والمفاهيم  الأفكار  من  العديد 

عليها النظريات النقدية المعا�صرة اليوم.

جوليا كري�ستيفا واجتراح م�صطلح 
:Intertextuality التنا�صية

تكون  ل�صيرورة  الثانية  المحطة  تتمثل 
التي  الجهود  الن�صي" في  "التعالي  نظرية 

كري�ستيفا  جوليا  البلغارية  الناقدة  قدمتها 
ال�سبعينيات  وبداية  ال�ستينيات  نهاية  في 
�إنجازاتها  تعد  والتي  الما�ضي،  القرن  من 
النقدية منعرجاً ومنعطفاً مهماً في الت�أ�صيل 
تلك  خ�صو�صاً  النظرية،  لهذه  والت�أ�سي�س 
المدونة  من  فيها  ا�ستفادت  التي  الأعمال 
درا�سته  في  باختين  قدمها  التي  النقدية 
لم�صطلح  واجتراحه  الروائي  للخطاب 
الحوارية، فقد بنت كري�ستيفا على ما قدمه 
مفهوم  لفحوى  �أولية  �إ�شارات  من  باختين 
التنا�ص الذي تبنته فيما بعد في درا�ساتها 
منهجياً  تو�ضيحاً  قدمت  حيث  النقدية؛ 
للفكرة في نهاية ال�ستينات، وتبنت عدداً من 
�وأفكار باختين في تحليله لجن�س  طروحات 
الرواية كما عملت على تطويرها وتطويعها 
في  تُ�شكك  جديدة  نقدية  �وأفكار  ر�ؤى  وفق 
التي  والفكرية  الفل�سفية  الأ�س�س  جدوى 

قامت عليها البنيوية. 
النقاد  من  كبير  عدد  �أجمع  وقد 
النقدية  الدرا�سات  حقل  في  والدار�سين، 
من  �أول  تعد  كري�ستيفا  �أن  على  الحديثة، 
درا�ساتها  في  "التنا�ص"  م�صطلح  ابتدع 
و  1966م  �سنتي  بين  قدمتها  التي  النقدية 
1967م؛ حيث »قدمت ت�أطيرا مفهوميا لهذه 
الفكرة في مقال لها عن "ميخائيل باختين" 
والحوار  "الكلمة  بعنوان   1966 عام  �صدر 
ظهرت  �أخرى  وكتب  ومقالات  والرواية"، 
بعد هذا التاريخ حتى �أوائل ال�سبعينات«31، 
فقد ا�ستفادت كري�ستيفا من جهود باختين 
من  عدد  في  ذلك  �إلى  �وأ�شارت  النقدية 

الموا�ضع في كتاباتها النقدية.
�وإن  باختين،  �أن  كري�ستيفا  وترى 
�أبحاثه  في  التنا�ص  م�صطلح  يوظف  لم 
من  �أول  يعد  �أنه  �إلا  النقدية،  ودرا�ساته 
يكتنف  الذي  الحواري  الطابع  على  �أكد 

الخ�صو�ص  وجه  وعلى  الأدبية  الن�صو�ص 
�أفكاره  كانت  وبذلك  الروائي،  الخطاب 
عليه  بنت  الذي  الأ�سا�س  حجر  بمثابة 
م�صطلح  لنحت  م�شروعها  كري�ستيفا 
فقد  النقدية،  درا�ساتها  في  "التنا�ص" 
ذهبت �إلى �أن »العمل التنا�صي هو "اقتطاع" 
التي تنتمي  "وتحويل" ويولد تلك الظواهر 
اختيار  �إلى  انتماءها  الكلام  بديهيات  �إلى 
على  اعتماداً  كري�ستيفا  ت�سميها  جمالية 
باختين 1963 "حوارية" وتعددية الأ�صوات 
يتجلى   ،32»Polyphonic- Dialogisme

الذي  المب�سط  المفهوم  هذا  خلال  من  لنا 
قدمته كري�ستيفا لمعنى العمل التنا�صي �أنها 
�أوردت المفاهيم المفتاحية التي اعتمد عليها 
باختين �وأعلنت تبنيها، فجعلت من التنا�ص 

مقابلًا لمفهوم الحوارية. 
لقد اعترفت كري�ستيفا بف�ضل باختين 
في التنظير النقدي لمفهوم التنا�ص في �إطار 
عمل  حيث  الرو�سية"؛  "ال�شكلانية  جماعة 
في  الحوار  »مفهوم  تو�سيع  على  باختين 
مكونات  عن  البحث  �إلى  �سعيه  في  الرواية 
الرواية الن�صية في بع�ض الن�صو�ص النثرية 
ر�أى  وقد  القديمة،  والرومانية  الإغريقية 
كيانها  �إلى  تدخل  ب�أن  ت�سمح  الرواية  �أن 
منها  الأدبية  التعبيرية  الأجنا�س  جميع 
والمقاطع  والق�صائد  والأ�شعار  الق�ص�ص 
في  ينتهي  نجده  لذلك  الكوميدية«33، 
الرواية  �أن  �إلى  الروائي  للخطاب  درا�سته 
في  دوماً  يعي�ش  الذي  الأدبي  الجن�س  هي 
حالة �صيرورة وتكون، وما زالت قيد الت�شكل 
�أدبياً م�ستقلًا ي�ستقي من  باعتبارها جن�ساً 
وي�ستقل  الأخرى،  الأدبية  الأجنا�س  كافة 
وفرادته  تميزه  تحقق  التي  بخ�صائ�صه 
التعبيرية  الأجنا�س  من  الجمع  هذا  بين 

الأخرى. 
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�إن ما يميز هذه المرحلة لت�شكل نظرية 
المنهجي  الانتقال  هو  الن�صي"  "التعالي 
له  �أ�س�س  الذي  "الحوارية"  مفهوم  من 
الروائي،  للخطاب  درا�ساته  في  باختين 
الروائي  �أعمال  في  الخ�صو�ص  وجه  وعلى 
"التنا�ص"  م�صطلح  �إلى  د�ستويف�سكي، 
ي�ؤكد  حيث  كري�ستيفا؛  يد  على  تبلور  الذي 
 Marc Angenot مارك انجينو  على ذلك 
التنا�صية  كلمة  »�أن  �إلى  ذهب  الذي 
جوليا  القول  ا�ستطعنا  �إن  اخترعتها، 
المكتوبة  المحالاوت  من  كثير  في  كري�ستيفا 
بين عامي 1966 – 1967 ظهرت في مجلة 
�أعيد  التي   Critique ومجلة    Tel quel

ن�ص  كتابها  وفي   .Semeiotike في  ن�شرها 
وفي   Le Du Textedu Roman الرواية 
لباختين«34،  لكتاب دو�ستويف�سكي  التقديم 
فمن خلال هذه الأبحاث حاولت كري�ستيفا 
�أن تجعل من "التنا�ص" م�صطلحاً متجاوزاً 

لمفهوم الحوارية الذي �أ�شار �إليه باختين.
م�صطلح  �أن  �إلى  الإ�شارة  وينبغي 
من  محروماً  ظل  طويل  ولزمن  التنا�ص 
القارئ  عند  وخ�صو�صاً  التاريخية  الخلفية 
الفرن�سي على حد زعم انجينو، ولعل ذلك 
باختين  �أعمال  من  كثيراً  �أن  �إلى  راجع 
ال�صادرة منذ عام 1929م لم تتم ترجمتها 
بالن�سبة  الأمر  �إلا في عام 1977م، وكذلك 
�إلى الإنجليزية، ف�أعمال باختين لم تترجم 
�إلا في وقت مت�أخر، فقد ق�ضت هذه الم�ؤلفات 
�أيدي  على  تُرجمت  حتى  عاماً  خم�سين 
للغة  ترجمتها  تم  وبعدها  فرن�سيين،  نقاد 

الإنجليزية35.
الجديد  الم�صطلح  هذا  لميلاد  فكان 
�أواخر  في  الحديث  النقدي  الدر�س  في 
م�سار  تحول  في  الكبير  الأثر  ال�ستينات 
للن�ص  الحديث  النقدي  الخطاب  ر�ؤية 

على  الن�ص  �إلى  يُنظر  كان  حيث  الأدبي؛ 
وكيان  مغلقة  بنية  عن  عبارة  �أنه  �أ�سا�س 
م�ستقل بذاته عن كل �سياق خارجي، فظهر 
المفاهيم  من  يُعد  "التنا�ص" الذي  مفهوم 
البنيوية  بعد  ما  مرحلة  �إلى  تنتمي  »التي 
وبالتحديد �إلى النقد التفكيكي، الذي �أعاد 
النظر في الكثير من م�سلمات نظرية الأدب 
بالتفكير  منها  المتعلقة  �سيما  الحديثة، 
تطوراً  �شهدت  الفترة  فهذه  البنيوي«36، 
حا�سماً في م�سار النظرية النقدية الحديثة؛ 
ت�أ�س�ست  التي  الأفكار  �أغلب  نق�ضت  حيث 

عليها مرحلة ما قبل البنيوية.
الفكرة  �إلى  كري�ستيفا  �أ�شارت 
م�صطلح  عليها  قام  التي  الجوهرية 
عام  ن�شرتها  لها  درا�سة  في  "التنا�ص" 
 Word, Dialogue" عنوان  تحت  1969م 
ن�ص  »كل  �أن  �إلى  فذهبت   "  and Novel

من  ف�سيف�سائية  لوحة  عن  عبارة  هو 
امت�صا�ص  هو  ن�ص  وكل  الاقتبا�سات، 
وانطلاقاً  �أخرى«37،  لن�صو�ص  وتحويل 
ر�ؤية  تعك�س  التي  الموجزة  العبارة  هذه  من 
كري�ستيفا لطبيعة الن�ص الأدبي يتجلى لنا 
هدم  مبد�أ  على  قامت  التنا�ص  فكرة  �أن 
ذاته،  على  المغلق  الن�ص  مقولة  ورف�ض 
عملت  التي  المفاهيم  دح�ض  خلال  من 
النقدي  الدر�س  البنيوية على تر�سيخها في 
الحديث، وذلك من خلال ت�أكيد كري�ستيفا 
لعدد  التقاء  بو�صفه  للن�ص  ر�ؤيتها  على 
لخلق  والمتوالدة  المتقاطعة،  الن�صو�ص  من 

ن�صو�ص �إبداعية جديدة.
الغربيون  النقاد  احتفى  هنا  ومن 
بولادة م�صطلح التنا�ص، وتلقفته مجموعة 
من الاتجاهات النقدية الحداثية المختلفة، 
بها،  الخا�ص  الحقل  في  ت�شغيله  وحاولت 
ذا  الم�صطلح  هذا  يميز  ما  �أبرز  هذا  ولعل 

نجده  حيث  المت�شعبة؛  المطاطية  الطبيعة 
وال�سيميوطيقي  والتداولي  الأ�سلوبي  عند 
تعددت  وبذلك  والبيوطيقي،  والتفكيكي 
التي  والمقاربات  للم�صطلح  النظر  زوايا 
واختلفت  له،  اتجاه  كل  نقاد  قدمها 
هذا  تعريف  حول  الدار�سين  »ت�صورات 
فعاليته  و�ضبط  وفهمه  النقدي  المفهوم 
النقدية؛ �إذ �أدرجه بع�ضهم �ضمن ال�شعرية 
في  الآخر  بع�ضهم  تناوله  فيما  التكوينية، 
من  �آخرون  واعتبره  التلقي،  جمالية  �إطار 
التي تتحكم في  ل�سانيات الخطاب  مكونات 
هذا  من  الرغم  وعلى  الن�ص«38،  ن�صية 
"التنا�ص" ا�ستطاع  �إلا �أن م�صطلح  التعدد 
النقدية،  وظيفته  على  محافظاً  يظل  �أن 
وم�صطلحاً  م�ستقراً  مفهوماً  بو�صفه 

من�ضبطاً في الدر�س النقدي الحديث.
في  الكبير  الأثر  ذلك  لكل  كان  لقد 
عدد  في  الم�صطلح  هذا  توظيف  �إثراء 
ومن  المختلفة،  النقدية  الاتجاهات  من 
تبعاً  وذلك  �إليه،  النظر  دائرة  تو�سيع  ثم 
لآخر،  ناقد  من  توظيفه  طريقة  لاختلاف 
معرفية  »�صيغة  ذو  كم�صطلح  فالتنا�ص 
والنظام  المركز  فكرة  تحطيم  �إلى  تهدف 
والوحدة  والم�ضمون  وال�شكل  والبنية 
على  ينطوي  فالن�ص  المتوهمة.  المو�ضوعية 
�أبنية متعددة متنوعة متجددة متوالدة بلا 
من  يولد  لا  ن�ص  �أي  لأن  ذلك  توقف«39، 
دائماً ما نجد  بل  ي�أتي من فراغ،  لاو  عدم 
الن�صو�ص  من  ح�شد  مع  وطيدة  علاقة  له 
�أن  كري�ستيفا  حاولت  وبذلك،  الأخرى، 
قراءة  التنا�ص في  ت�ستثمر  فكرة م�صطلح 

جديدة للكتابة الأدبية.
كتابها  في  كري�ستيفا  تذهب 
�أن  �إلى   Semiotike "ال�سميوطيقا" 
من  عدد  التقاء  مجرد  يعني  "التنا�ص" لا 
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ا�ستعادة  مجرد  �أنه  �أو   فقط،  الن�صو�ص 
معا�صرة  �أو  �سابقة  �أخرى  لن�صو�ص  ن�ص 
»فلي�س  الات�ساع،  �شديد  م�صطلح  فهو  له، 
ال�ساخرة  المحاكاة   ،allusion الإيحاء 
وحدها   ،pastiche المعار�ضة   ،parodie
�شكل  كل  �أي�ضا  بل  "التنا�ص"،  �إلى  تعود 
�إعادة   ،reminiscence التذكر  �أ�شكال  من 
التبادل  �أ�شكال  وكذلك   ،recriture الكتابة 
التي يمكن �أن تقوم بين ن�ص ومجموع اللغة 
نهاية  في  هو  ما  فالأدب  له«40،  المعا�صرة 
التي  التنا�صات  من  مجموعة  �إلا  المطاف 
عن  وتعبر  الن�صو�ص،  من  عدد  بين  تن��شأ 
يمتلكه  الذي  والح�ضاري  الثقافي  المخزون 
نعد  �أن  يمكننا  هنا  ومن  الن�ص،  منتج 
"التنا�ص" مكوناً �أولياً من مكونات �أي ن�ص 
المقولة  على  ت�أكيداً  وذلك  �وإبداعي،  �أدبي 
النقدية التي ترى �أن الأدب يحاكي الأدب، 
بال�ضرورة  ي�ستدعي  �أدبي  ن�ص  �أي  �وأن 
ن�صو�صاً �أخرى ويدخل معها في حالة توالد 

وتنا�سل وتفاعل.
ارتبط م�صطلح "التنا�ص" في الم�شروع 
الن�صية؛  بالإنتاجية  لكري�ستيفا  النقدي 
المولد  بالن�ص  عندها  مرتبط  �أنه  »بمعنى 
توالد  بها  يتم  التي  بالكيفية  يهتم  الذي 
الن�صو�ص وخلقها وفق عمل منبن على بناء 
الن�ص  ي�صبح  وبذلك  م�سبق«41،  �أو  �سابق 
تكون  قد  �أخرى  لن�صو�ص  �إنتاج  �إعادة  هو 
�سابقة عليه �أو معا�صرة له، فمن خلال هذه 
الن�صو�ص ال�سابقة يتم لاودة وخلق ن�صو�ص 
جديدة، والتي يتم فيها خلق عوالم تخيلية 
نعد م�صطلح  �أن  جديدة، ومن هنا يمكننا 
"التنا�ص" بمثابة قفزة منهجية تم الانتقال 
مفهوم  �إلى  الحوارية  مفهوم  من  فيها 
الن�ص  انفتاحية  على  ي�ؤكد  الذي  التنا�ص 
الأدبي على الن�صو�ص والخطابات الأخرى.

م�صطلح  من  كري�ستيفا  جعلت  فقد 
"الحوارية"  لمفهوم  مقابلًا  "التنا�ص" 
الرواية  جن�س  على  باختين  �شيدها  التي 
جعلت  كري�ستيفا  �أن  حين  في  بالأ�سا�س، 
جميع  ي�شمل  وا�سعاً  مفهوماً  التنا�ص  من 
�أم  �شعراً  �أكانت  �سواء  الأدبية  الخطابات 
نثراً، ومن هنا �أحدثت كري�ستيفا نقلة نوعية 
على م�ستوى الخطاب النقدي في ر�ؤيته لكل 
م�صطلح  حقق  حيث  الأدبية؛  الأجنا�س 
�أو  المغلق  »الن�سق  من  التحول  "التنا�ص" 
الوجود المكتفي بنف�سه �أو البنيات الموجودة 
والوجود  المفتوح  الن�سق  فكرة  �إلى  ذاتياً 
الذي ينتمي �إلى موجودات �أخرى والبنيات 
�أخرى«42،  بنيات  من  ت�شييدها  يتم  التي 
ففكرة الن�سق المفتوح وبح�سب ما ذهب �إليه 
ما  مرحلة  يمثلون  الذين  النقاد  من  عدد 
والنثر؛  ال�شعر  كلًا من  ت�شمل  البنيوية  بعد 
على  مفتوحاً  الأدبي  الن�ص  يكون  بحيث 
عنا�صر لغوية �وأخرى غير لغوية، كما يكون 
مفتوحاً على المقروء الثقافي ومرتبطاً ببيئة 
ح�ضارية تحمل ذاكرة تاريخية خا�صة بها.

�أن  لنا  يتجلى  تقدم،  مما  انطلاقاً 
�إنتاج  �إعادة  بمثابة  هي  الأدبية  الكتابة 
ت�صبح  حيث  قديمة؛  �أدبية  لن�صو�ص 
على  قائمة  الن�صو�ص  هذه  بين  العلاقة 
الهدم  �أو  والتحاور  والتفاعلية،  الإنتاجية 
والبناء، ولعل هذه الفل�سفة الخا�صة بكتابة 
الت�أكيد  كري�ستيفا  والتي حاولت  الن�صو�ص 
عليها من خلال التو�سل بمفهوم الإنتاجية؛ 
�أي  �أن  بمعنى  �إنتاجية  الن�ص  ي�صبح  حيث 
ن�ص يتم �إعادة �إنتاجه و�صياغته من خلال 
ومن  عليه،  ال�سابقة  الن�صو�ص  من  عدد 
م�شروع  "الإنتاجية" في  ارتبط مفهوم  هنا 

كري�ستيفا النقدي بم�صطلح "التنا�ص".
"التنا�ص"  �أن  �إلى  كري�ستيفا  تذهب 

الن�صو�ص،  مميزات  �أهم  �أحد  يعد 
والخا�صية الأ�سا�سية التي تقوم عليها، فهو 
ن�صو�ص  هي  �إذ  جوهري،  »قانون  بمثابة 
نف�س  وفي  امت�صا�ص،  عبر  �صناعتها  تتم 
للف�ضاء  الأخرى  الن�صو�ص  هدم  عبر  الآن 
ذلك  عن  التعبير  ويمكن  ن�صياً؛  المتداخل 
 Alter jonetions ب�أنها ترابطات متناظرة
مما  وانطلاقاً  خطابي«43،  طابع  ذات 
ذهبت �إليه كري�ستيفا ي�صبح الن�ص مجرد 
مع  وتداخلها  الن�صو�ص  من  عدد  تقاطع 
حتمي  قدر  هو  فالتنا�ص  البع�ض،  بع�ضها 
تمر به كل الن�صو�ص الإبداعية، فلا وجود 
لا  لن�ص  وجود  لاو  عدم،  من  وجد  لن�ص 
�سواء  �أخرى  بن�صو�ص  علاقة  �أية  تربطه 
�أكانت علاقة ظاهرة �أو خفية، فالن�صو�ص 
الأدبية ت�ستدعي ن�صو�صاً �أخرى �سواء �أكان 
ذلك بق�صدية واعية من الم�ؤلف �أو من غير 
التفاعل  من  حالة  في  معها  وتدخل  ق�صد، 
ينبني  ن�ص  فكل  والبناء،  الهدم  ثم  ومن 

على �أنقا�ض الن�صو�ص ال�سابقة عليه. 
     وت�صرح كري�ستيفا في ر�ؤيتها لمفهوم 
التي  �أبحاثها  من  عدد  خلال  من  الن�ص 
قدمتها في حقل الدرا�سات ال�سيميائية ب�أن 
ل�ساني،  عبر  »جهاز  عن  عبارة  هو  الن�ص 
 ،)Langue يعيد توزيع نظام الل�سان )اللغة
كلام  بين  الربط)التعالق(  بوا�سطة 
الإخبار  �إلى  يهدف   )Parole( توا�صلي 
المبا�شر، وبين �أنماط عديدة من الملفوظات 
فالن�ص  معه.  المتزامنة  �أو  عليه  ال�سابقة 

�إذن �إنتاجية، وهو ما يعني:
1- �أن علاقته بالل�سان الذي يتموقع داخله 
)هادمة/  توزيع  �إعادة  علاقة  هي 
عبر  للتناول  قابل  فهو  ولذلك  بناءة( 
المقولات  عبر  لا  المنطقية  المقولات 

الل�سانية الخال�صة.
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ن�صي،  وتداخل  للن�صو�ص  ترحال  �إنه    -2
ففي ف�ضاء ن�ص معين تتقاطع وتتنافى 
ملفوظات عديدة مقتطعة من ن�صو�ص 

�أخرى«44. 
�أوردته  الذي  المفهوم  هذا  خلال  من 
كري�ستيفا، يمكننا �أن ندين لها بو�ضع عدد 
�شكلت  التي  الإجرائية  الم�صطلحات  من 
نظرية الن�ص �أو علم الن�ص فيما بعد، والتي 
يعد مفهوم التنا�ص واحداً من مفاهيمها*، 
فقد  �صياغتها،  معها  بارت  حاول  والتي 
من  وعدد  وكري�ستيفا  بارت  من  كل  �سعى 
�إلى   Tel Quel كل"  "تل  جماعة  �أقطاب 
النقدي  الدر�س  في  جديدة  نظرية  �إر�ساء 
عليها  �أطلقوا  وتفا�صيله  بالن�ص  عُنيت 

الن�ص".  "علم  الن�ص" �أو  "نظرية 
"التنا�ص"  لم�صطلح  الانطلاقة  كانت 
النقدي  الدر�س  في  جديد  كم�صطلح 
الحديث من حقل الدرا�سات ال�سيميائيات؛ 
حيث انطلقت كري�ستيفا من هذا الحقل في 
م�شروعها  في  التنا�ص  لم�صطلح  �صياغتها 
كانت  الذي  الحقل  كان  فقد  النقدي، 
لإن�شاء  جاهدة  فيه  وت�سعى  به،  ت�شتغل 
ال�سيماناليز  هو  جديد،  �سيميائي  »منهج 
�سيميائيات  به  تخالف   ،*semanalyse

ليكون  المعنى«45  و�سيميائيات  الات�صال، 
يحرك  جديداً  »رمزاً  بذلك  "التنا�ص" 
عن  وليك�شف  والكتابة،  القراءة  دينامية 
كري�ستيفا  ت�سميه  الن�صو�ص  به  تقوم  عمل 
�إنتاجية«46، بذلك يكون كل ن�ص ما هو �إلا 
بمعنى  جديدة،  حلة  في  منتج  �إنتاج  �إعادة 
كتابات  نتاج  �إلا  هي  ما  �أدبية  كتابة  كل  �أن 
�أخرى، فالن�ص يحيا بداخله عدد كبير من 
ويتحاور  يتفاعل  التي  الم�ضمرة  الن�صو�ص 

معها.
التنا�ص مجموعة  لقد تلقف م�صطلح 

من الاتجاهات والتيارات النقدية الأخرى، 
فمنذ »ظهوره، وهو يتحرك طليقا وبحرية، 
وب�شكل ما متعالياً عن الاخت�صا�صات العامة 
ي�شتغل  ال�صغرى.  �أو  الكبرى  الخا�صة،  �أو 
والأ�سلوبي  وال�سيميوطيقي  البويطيقي  به 
حاول  فقد  والتفكيكي«47،  والتداوالي 
من  الرغم  على  وتيار،  اتجاه  كل  �أ�صحاب 
يزجوا  �أن  بينها  تن��شأ  قد  التي  التناق�ضات 
وذلك  درا�ساتهم،  �ضمن  الم�صطلح  بهذا 
من خلال توظيف الفكرة التي انطلق منها 
هذا الم�صطلح والخلفية المعرفية التي ترى 
�أن الن�ص قائم على �أ�سا�س علاقات ظاهرة 
وهذا  الن�صو�ص،  من  عدد  بين  و�ضمنيه 
م�صطلحاً  التنا�ص  م�صطلح  من  جعل  ما 
وذلك  واللب�س،  الغمو�ض  من  كثير  ي�شوبه 

لعدم التمكن من �ضبط حدوده. 
رافق  الذي  واللب�س  الغمو�ض  �إن 
م�صطلح التنا�ص منذ �أن �أعلنت كري�ستيفا 
راجع  الحديث  النقدي  الدر�س  في  لاودته 

بالأ�سا�س �إلى �أمريين اثنين:
تلقفته  التي  النقدية  الم�شارب  تعدد   -
الاتجاه  ر�ؤى  وفق  توظفه  �أن  وحاولت 
هذه  ر�ؤية  ووفق  به  تعمل  الذي  النقدي 
الأدبية،  الن�صو�ص  لطبيعة  الاتجاهات 
التبا�س  �أو  »�إ�شكال  �إلى  ذلك  ف�أدى 
فاقداً  م�صطلحاً  منه  يجعل  مفهومي 
مرتبطة  دلالته  �أن  �أو  �أحياناً  لدلاته 
يكون  �أن  في  ورغبته  له  الناقد  بتوظيف 

ما يريد«48.
م�صطلح  بين  الكبير  والخلط  الت�شابه   -
النقدية  المفاهيم  من  "التنا�ص" وعدد 
بين  العلاقة  بر�صد  تعنى  التي  الأخرى 
والأدب  كال�سرقات،  الأدبية،  الن�صو�ص 

المقارن، ودرا�سة الم�صادر، والمثقافة*. 
تعدد  ف�إن  كله  ذلك  من  وبالرغم 

م�صطلح  تلقفت  التي  النقدية  الم�شارب 
"التنا�ص"، قد �ساعدت على �إثراء توظيف 
بينه  الخلط  من  وبالرغم  الم�صطلح،  هذا 
�أن  �إلا  الأخرى  المفاهيم  من  عدد  وبين 
المفاهيم  التنا�ص يختلف عن هذه  »مفهوم 
يمتلكه  لما  النقدية  المعالجة  �صعيد  على 
�إ�شارية  �وأنظمة  حديثة  نقدية  �آليات  من 
الفعل  في  بعيداً  تجعله  مختلفه  وم�ستويات 
في  ومنفرداً  المفاهيم  تلك  عن  الإجرائي 
�إجراء  �أثناء  والتركيبية  التحليلية  العملية 
التطبيق«49، فكل مفهوم من هذه المفاهيم 
وذلك  غيره،  عن  الحال  بطبيعة  يختلف 
والإب�ستيميه  التاريخية  الظروف  لاختلاف 

التي ن��شأ فيها كل منها.
كري�ستيفا  تب�شير  من  �سنوات  بعد 
النقدية  الم�ؤ�س�سة  في  "التنا�ص"  بم�صطلح 
عن  لتعلن  �أخرى  مرة  ظهرت  الغربية، 
من  كثير  قبل  من  فُهم  حيث  عنه؛  تخليها 
فقد  خاطىء،  ب�شكل  والدرا�سين  النقاد 
المبتذلة  الممار�سات  كثيراً  كري�ستيفا  »�أقلق 
�إلى  التنا�ص  �أحالت  التي  النقاد  قبل  من 
والت�أثيرات،  الم�صادر  نقد  من  مجموعة 
�أو  النقل  بم�صطلح  ا�ستبداله  �إلى  ودفعها 
التحويلي  البعد  على  ف�أكدت  التحويل«50، 
باعتباره  التنا�ص  به م�صطلح  يتمتع  الذين 
»تقاطع تحويلات متبادلة لوحدات منتمية 
لن�صو�ص مختلفة«51، فالتنا�ص بذلك لي�س 
بل يخ�ضع هذا  مجرد علائق بين ن�صو�ص 
تحويل  عمليات  �إلى  الن�صو�ص  الم�صطلح 

و�صهر فيما بينها.
�إلى  بالأ�سا�س  راجعاً  ذلك  كان  وربما 
م�صطلح  بين  وقع  الذي  واللب�س  الخلط 
فقد  والم�صادر،  الت�أثير  ودرا�سة  التنا�ص 
مقاربة  الذين حاولوا  النقاد  من  كثير  وقع 

الم�صطلح في هذا الإ�شكال المنهجي.
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التاريخية  الظرورف  على  المطلع  لكن 
من  كل  عليها  قام  التي  المعرفية  والأ�س�س 
الت�أثير  ودرا�سة  الم�صادر  ونقد  التنا�ص 
يمكنه ملام�سة الاختلاف الجذري بين كل 
منها، وبالرغم من هذا الالتبا�س المفهومي 
الذي وقع فيه التنا�ص �إلا �أن قيمته النظرية 
وفعاليته الإجرائية ظل ي�ستمدها »من كونه 
الحديثة  ال�شعرية  مجال  في  راهناً  يقف 
البنيوي  التحليل  تلاقي  تقاطع  نقطة  في 
عامة  ب�صفة  الأدبية  والأعمال  للن�صو�ص 
مع  نف�سه  على  يحيل  مغلقاً  نظاماً  بو�صفها 
نظام الإحالة �أو المرجع بو�صفه م�ؤ�شراً على 
نلحظ  هنا  ومن  ن�صي«52،  خارج  هو  ما 
نوعية  نقلة  �أحدث  قد  كمفهوم  التنا�ص  �أن 
في  وتحديداً  النقدي،  الخطاب  م�ستوى  في 
وطريقة  الأدبية  للن�صو�ص  ر�ؤيته  فل�سفة 

الكتابة الإبداعية.
انطلاقاً من كل ما تقدم، نخل�ص �إلى 
�أن هذه المرحلة الثانية تعد محطة �أ�سا�سية 
"المتعاليات  نظرية  تكون  في  ومف�صلية 
�صح  �إن  الأهم  المحطة  وتعد  بل  الن�صية"، 
كري�ستيفا  ابتداع  خلال  من  وذلك  القول، 
�صكاً  وتقديمها  "التنا�ص"،  لم�صطلح 
الذي  منهجياً لطبيعة فكرة هذا الم�صطلح 
"الحوارية"  لمفهوم  مقابلًا  منه  جعلت 
في  مت�شعباً  وبدا  باختين  عنه  تحدث  الذي 

درا�سته.
منه  خرجت  كري�ستيفا  �أن  والمهم 
ب�إحداث تحول نوعي على م�ستوى الخطاب 
مع  الانتقال  تم  حيث  الحديث؛  النقدي 
البنيوية  ع�صر  من  "التنا�ص"  م�صطلح 
البنيوية  بعد  ما  �إلى  المغلقة  والبنية 
والانفتاح اللانهائي للن�صو�ص، كما عمدت 
�إلى ربط هذا الم�صطلح بعدد من المفاهيم 
نظرية  �أو  الن�ص  علم  بدرا�سة  الخا�صة 

م�صطلحية  بح�صلية  فخرجت  الن�ص، 
م�صطلح  �أدرجت  حيث  ومهمة؛  جيدة 
"الإنتاجية"،  �إ�شكالية  �ضمن  "التنا�ص" 
قدمه  ما  على  منهجية  قفزة  �أحدثت  كما 
ب�شكل  التنا�ص  فكرة  �أقام  الذي  باختين 
�أ�سا�سي على جن�س الرواية م�ستبعداً بذلك 
هذه  لتحطم  كري�ستيفا  فجاءت  ال�شعر، 
كلًا  "التنا�ص"  م�صطلح  ولي�شمل  الر�ؤية 
اعتبار  على  وال�سرد،  ال�شعر  جن�سي  من 
�أدبي  عمل  لكل  خ�صي�صة  "التنا�ص"  �أن 

�وإبداعي. 

المقاربات الأولى لم�صطلح التنا�ص 
في كتابات بع�ض النقاد:

القرن  من  ال�سبعينيات  حقبة  تمثل 
ت�شكل  ل�صيرورة  الثالثة  المرحلة  الما�ضي 
وذلك  الن�صية"،  "المتعاليات  نظرية 
قدمها  التي  الأولى  المقاربات  خلال  من 
�أعلنت  �أن  بعد  التنا�ص،  لم�صطلح  النقاد 
م�صطلح  هاجر  وبذلك  كري�ستيفا،  لاودته 
�وأعمال  كري�ستيفا  كتابات  من  "التنا�ص" 
ولقي  مكان،  كل  �إلى   Tel Quel جماعة 
الم�شهد  �أوا�سط  في  فائقة  عناية  الم�صطلح 
مهمة  بت�أويلات  وحظي  �آنذاك،  النقدي 
قبل  المفهوم و�صقله من  عملت على تطويع 

النقاد والدرا�سين. 
م�صطلح  ف�إن  �آنفاً  ذكرت  وكما 
النقاد  من  عدد  به  ا�شتغل  "التنا�ص" 
الذين ينتمون �إلى اتجاهات وتيارات نقدية 
انبثاق  تتبع  �سنحاول  هنا  من  مختلفة، 
الخطاب  في  للتنا�ص  المفهومي  الحقل 
في  بها  انت�شر  التي  والكيفية  النقدي، 
في  و�صيرورته  النقدية،  الدرا�سات  حقل 
التغييرات  �وأهم  والل�سانيين،  النقاد  كتب 

والإ�ضافات التي طر�أت عليه.

فكرة  عن  تحدثوا  الذين  النقاد  ومن 
�آنذاك،  النقدي  الم�شهد  في  الم�صطلح  هذا 
 Tel Quel أحد �أهم �أقطاب جماعة تل كل�
 Philippe �سولر�س  فيليب  وهو  الفرن�سية 
الن�ص  عن  حديثه  �ضمن  وذلك   ،Sollers
الن�صو�ص  مع  تقاطعه  وكيفية  وماهيته 
الأخرى؛ حيث »يقع �أي ن�ص في نقطة التقاء 
عدد من الن�صو�ص، الذي هو الوقت نف�سه 
�إعادة قراءة )لها( وتثبيت )لها( وتكثيف 
وانتقال )منها( وتعميق )لها(«53،  )لها( 
قدمه  الذي  الت�صور  هذا  خلال  فمن 
�سولر�س لطبيعة الن�ص نجده يقدم جوهر 
فكرة "التنا�ص" بطريقة عامة، في�ؤكد على 
الن�صو�ص؛  يكتنف  الذي  العلائقي  الطابع 
مجموعة  بمثابة  الن�ص  ي�صبح  بحيث 
فيما  والمتداخلة  المتقاطعة  الن�صو�ص  من 
يغتذي  جديداً  �إبداعياً  ن�صاً  لتكون  بينها، 
معها،  ويتعاي�ش  له  ال�سابقة  الن�صو�ص  من 
عليها  الخروج  الوقت  ذات  في  يحاول  كما 

لتحقيق فرادته وتميزه عنها.
هو  �سولر�س  �أن  انجينو  مارك  يزعم 
من كان وراء م�صطلح "التنا�ص"، وقد قدم 
انجينو مقالة مو�سومة بـ"التنا�صية"، والتي 
م�صطلح  لولادة  تاريخي  تتبع  بمثابة  كانت 
التنا�ص في حقل الدرا�سات النقدية؛ حيث 
عمد �إلى تتبع ظهوره وتطوره بمنهج وا�ضح 
المقالة  هذه  اكت�سبت  هنا  ومن  ودقيق، 
لهذا  �أ�سا�سياً  مرجعاً  تعد  حيث  �أهميتها؛ 

المو�ضوع.54
ي�سعى  "التنا�ص"  م�صطلح  كان  لقد 
خوا�ص  ماهية  على  للوقوف  الأ�سا�س  في 
التي  والكيفية  الأدبي،  الن�ص  �أو  الخطاب 
يت�شكل �أو يُكتب بها �أي ن�ص �إبداعي، ولعل 
جماعة  عاتقها  على  �أخذت  ما  هو  هذا 
تعد  والتي  عنه،  والك�شف  البحث  كل  تل 
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كري�ستيفا �أحد �أع�ضائها وال�صوت الن�سائي 
الوحيد فيها، فقد كان لها ب�صمة بارزة في 
القرن  من  ال�سبعينيات  ففي  المجال،  هذا 
خلخلة  النقاد  من  عدد  حاول  المن�صرم 
له،  وا�ضحة  ر�ؤية  وتقديم  التنا�ص  مفهوم 
من  هالة  به  تحيط  المفهوم  هذا  ظل  فقد 
فهمه  �سوء  �إلى  �أدى  مما  واللب�س  الغمو�ض 

وا�ستخدامه.
الناقد  عند  "التنا�ص"  م�صطلح  ورد 
 Roland Barthes بارت   رلاون  الفرن�سي 
ال�صادر  الن�ص"  ب"لذة  المعنون  كتابه  في 
يقدم  �أن  بارت  حاول  حيث  1973م؛  عام 
تعريفاً مب�سطاً له حين قال: »�إن التنا�ص في 
الن�ص  خارج  العي�ش  ا�ستحالة  هو  حقيقته 
الن�ص  ذلك  �أكان  �سواء  اللامتناهي- 
�شا�شة  �أو  اليومية  الجريدة  �أم  برو�ست 
والمعنى  المعنى  ي�صنع  "الكتاب  التلفزيون 
ي�صنع الحياة"«55، من خلال هذه المقاربة 
التي قدمها بارت لمفهوم "التنا�ص" تتجلى 
من  تت�شكل  التي  الن�ص  لماهية  ر�ؤيته  لنا 
تتعاي�ش  التي  الن�صو�ص  من  نهائي  لا  عدد 

في حلقات متوا�صلة وممتدة عبر الع�صور.
لقد وا�صل بارت ما بد�أت به كري�ستيفا 
�أدرجته  الذي  التنا�ص  لم�صطلح  ر�ؤيتها  في 
بارت  يعد  والتي  الن�ص"  "نظرية  �ضمن 
مُتبنية  �آرا�ؤه  فجاءت  بها،  الم�شتغلين  �أحد 
كري�ستيفا  قدمتها  التي  للأطروحات 
ن�ص  »كل  �أن  على  ي�ؤكد  لها؛ حيث  وداعمة 
هو تنا�ص، والن�صو�ص الأخرى تتراءى فيه 
لي�ست ع�صية  وب�أ�شكال  بم�ستويات متفاوتة 
تتعرف  �إذ  ب�أخرى  �أو  بطريقة  الفهم  على 
فكل  والحالية:  ال�سابقة  الثقافة  ن�صو�ص 
ن�ص لي�س �إلا ن�سيجاً جديداً من ا�ست�شهادات 
�سابقة«56، وبذلك يتفق مع ما ذهبت �إليه 
عن  عبارة  هو  ن�ص  كل  �أن  من  كري�ستيفا 

ن�سيج من الاقتبا�سات والا�ستت�شهادات. 
التنا�صي  الطابع  على  بارت  وي�ؤكد 
الذي يكتنف �سائر الن�صو�ص الأدبية وذلك 
في تحليله لق�صة "�سارازين" لبلزاك �ضمن 
»الن�ص:  �أن  �إلى  فيذهب   ،Z”/”S كتابه 
كتابات  فيها  تتزاوج  متعددة  لأبعاد  ف�ضاء 
منها  �أي  يكون  �أن  دون  وتتنازع  مختلفة، 
عبارة  الأ�صل  في  هو  ن�ص  فكل  �أ�صلياً«57، 
عن »ن�سيج لأقوال ناتجة عن �ألف ب�ؤرة من 
ت�شكل  بارت  يُرجع  بذلك  الثقافة«58،  ب�ؤر 
حد  لا  متعددة  ثقافية  �أن�سجة  �إلى  الن�ص 
على  الن�صو�ص  فتح  على  بذلك  فعمل  لها، 
�إلى  تعود م�شاربها  نهائية  �وإحالات لا  �آفاق 
ثقافية  محمولات  من  الم�ؤلف  به  يتمتع  ما 
وذاكرة تاريخية ي�ستدعيها عند بناء ن�صه. 
عملت  كم�صطلح  التنا�ص  �إن 
كري�ستيفا على �إر�سائه في الدر�س النقدي، 
بارت  قدمها  التي  الجهود  بف�ضل  تحول 
الكتابة  جريان  عليها  عامة  ظاهرة  �إلى 
التحليلات  خلال  من  وذلك  الإبداعية، 
"لنظرية  درا�سته  في  بارت  قدمها  التي 
»م�صنوع  الن�ص  ب�أن  يقر  حيث  الن�ص"؛ 
لثقافات  نتيجة  وهو  كتابات م�ضاعفة.  من 
في  بع�ض  مع  بع�ضها  كلها  تدخل  متعددة، 
ولكن  وتعار�ض.  �ساخرة،  ومحاكاة  حوار، 
التعددية. وهذا  ثمة مكان تجتمع فيه هذه 
الوقت  في  قيل  كما  الكاتب  لي�س  المكان، 
دخل  بذلك  القارئ«59،  �إنه  الحا�ضر، 
�أهم  من  تعد  مرحلة  "التنا�ص"  م�صطلح 
مراحل الفكر النقدي عند بارت وهي التي 
"موت الم�ؤلف"،  ال�شهيرة  تبنى فيها فكرته 
التي يرى فيها �أن الكتابة وحدها هي التي 

تنتج الكتابة.
م�صطلح  تطوير  على  بارت  عمل 
فيه،  البحث  وكثف  وتعميقه،  "التنا�ص" 

"نظرية  معه  "التنا�ص"  م�صطلح  فدخل 
الانتقال  فيها  تم  التي  والتلقي"*،  القراءة 
نحو القارئ الذي يمثل القطب الثالث لمثلث 
والن�ص،  الم�ؤلف  قطبي  جانب  �إلى  الإبداع 
مرحلة جديدة  لدخول  �إيذاناً  بذلك  ليكون 
تحول  تم  حيث  الأدبية؛  النظرية  تاريخ  في 
الم�ؤلف  من  الإبداع  عملية  في  الثقل  »مركز 
ميلاد  يبد�أ  الذي  القارئ  �إلى  والن�ص، 
تقود  وبذلك  الم�ؤلف«60،  بموت  فاعليته 
فالقارئ  التنا�ص،  �إلى  الم�ؤلف  موت  فكرة 
بطبيعة  ي�ستدعي  الأدبي  للن�ص  بقراءته 
الحال مخزونه الثقافي وذاكرته التاريخية 
بذلك  ويكون  �شفراته،  وفك  �أغواره  ل�سبر 
الن�صو�ص  خلال  من  للن�ص  �آخر  منتجاً 

الم�ستدعاة.
بل  وثيقاً  ارتباطاً  التنا�ص  ارتبط 
ومنطقياً بالقارئ �أو المتلقي للن�ص، بو�صفه 
قارئاً م�شاركاً ومنتجاً للن�ص، وذلك بوا�سطة 
اتكائه على الت�أويلات اللانهائية، فلا يمكن 
�إذا  �إلا  الن�صو�ص  التنا�ص بين  الك�شف عن 
بالتداخلات  ودراية  علم  على  القارئ  كان 
ذهب  ما  بح�سب  فالقارئ  بينها،  الن�صية 
نظرية  نظرائه في  »عن  بارت مختلف  �إليه 
نهائي  لا  يتكون من عدد  قارئه  �أن  التلقي، 
من الإ�شارات �أو الن�صو�ص، �إنه لي�س مركزاً 
بل  والتف�سيرات؛  المعاني  تنبثق منه  موحداً 
والتجمعية«61،  بالت�شتت  يت�صف  بناء  هو 
للن�ص من  �آخر  القارئ منتجاً  بذلك يكون 
ووعيه  والفكرية  الثقافية  محمولاته  خلال 
ذهن  في  قابعة  م�صادر  تعد  التي  بالتاريخ 
الن�ص  ت�شكل  في  تنا�صياً  وت�سهم  المتلقي، 
الجديد الذي يعيد �إنتاجه ويمنحه وجوده.  
بارت  عند  التنا�ص  م�صطلح  �إن 
ومن  جهة،  من  الم�ؤلف  موت  بفكرة  ارتبط 
يق�ضي  �أنه  على  بارت  �أكد  �أخرى  جهة 
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�أي�ضاً على مفهوم الأبوة للن�ص، وذلك من 
يجب  لا  تنا�صي  »مجال  �إلى  انتمائه  خلال 
الخلط بينه وبين الأ�صول، �أو الم�صادر، التي 
البحث  لأن  الن�ص. ذلك  ينحدر منها هذا 
الن�ص،  منها  ينطلق  التي  الم�صادر  عن 
�إ�شباع  �إلى  يهدف  فيه،  الفاعلة  والم�ؤثرات 
خرافة الأبوة، والتعرف على الأ�سلاف«62، 
ليحطم  التنا�ص  م�صطلح  جاء  بذلك 
لمفهوم  والمبتذلة  الخرافية  الر�ؤية  هذه 
الم�صادر  بالبحث عن  التي تح�صره  الن�ص 
والت�أثيرات، فالتنا�ص »الذي يدخل فيه كل 
ن�ص، لا يمكن �أبداً �أن يعتبر �أ�صلًا للن�ص: 
والم�ؤثرات  الأثر  )الأ�صول(  عن  البحث  �إن 
ال�سلالة  لأ�سطورة  ر�ضوخ  لها  خ�ضع  التي 
من  الن�ص  تخل�ص  بذلك  والانحدار«63، 
�أبوة  �صور  من  �صورة  عن  البحث  �شرك 
�وأ�صبح  الوجود،  في  ت�سبقه  التي  الن�ص 
التنا�ص مفتاحاً �أ�سا�سياً لقراءة الن�صو�ص، 
وفهمها، وتحليلها، ومن هنا اكت�سب القارئ 
الن�ص  تفكيك  في  وم�شروعيته  فاعليته 

�وإعادة تركيبه �وإنتاجه.  
اختلافاً  ثمة  �أن  �إلى  الإ�شارة  وينبغي 
م�ستوى  على  القارئ  مفهوم  في  كبيراً 
منظومة  من  كل  بين  القراءة"  "نظرية 
في  الخ�صو�ص  وجه  وعلى  الفرن�سي  النقد 
بارت  يعد  والتي  البنيوية  بعد  ما  مرحلة 
حيث  الألماني؛  والنقد  نقادها،  من  واحداً 
»منظري  محاولة  في  الاختلاف  يكمن 
القارئ بدلًا من  �أن يركزوا على  التلقي في 
البنيوية الذين  الن�ص، بعك�س نقاد ما بعد 
على  بل  فقط،  القارئ  على  يركزون  لا 
ما  بح�سب  فالقارئ  القارئ«64،  تن�صي�ص 
ذهب �إليه بارت منتج ثان لمعنى الن�ص من 
خلال �إدراكه لطبيعة العلائق التي تن��شأ بين 
على  ي�ضفى  الذي  هو  فالقارئ  الن�صو�ص، 

الن�ص وجوده ومعناه. 
كتاباته  من  كثير  في  بارت  ينتهي 
ن�ص  كل  »قدر  التنا�ص  �أن  �إلى  النقدية 
على  حتماً  تقت�صر  لا  جن�سه،  كان  مهما 
مجال  فالتنا�ص  الت�أثير:  �أو  المنبع  ق�ضية 
معرفة  يندر  التي  المجهولة،  لل�صيغ  عام 
عفوية  �شعورية  لا  ا�ستجلابات  �أ�صلها؛ 
مقدمة بلا مزدوجتين«65، فالن�ص الجديد 
ال�سالفة،  الن�صو�ص  وتمثل  به�ضم  يقوم 
فيعمل على تحويلها �وإعادة �إحيائها ب�صور 
ع�صية  �أحياناً  تكون  ربما  مختلفة  �وأ�شكال 
التنا�ص  فقانون  والارجاع،  الفهم،  على 
فهو  نهائي  وغير  الن�صو�ص  ل�سائر  حتمي 
حيث  ومت�شعبة؛  متعددة  معان  على  يحيل 
تنفتح التنا�صات مع الذات القارئة وتتقاطع 

مع ما يمل�ؤها من ن�صو�ص.  
�أن بارت  نخل�ص من كل ما تقدم �إلى 
لم يحد عن الطريق الذي ر�سمته كري�ستيفا 
لم�صطلح التنا�ص في الدر�س النقدي، وعن 
ر�ؤية كري�ستفا لمفهوم الن�ص الذي »يتعاي�ش 
�أخرى  ن�صو�ص  مع  الطرق  من  بطريقة 
فالن�ص  تنا�ص«66،  في  ذلك  منذ  يتجذر 
بح�سب بارت مُكون من جيولوجيا كتابات؛ 
حيث ي�ؤكد بارت على الدور التنا�صي الذي 
جانب  ف�إلى  ال��شأن،  هذا  في  القارئ  يلعبه 
مع  ن�صه  في  الم�ؤلف  يُقيمه  الذي  التنا�ص 
�أخرى  جهة  من  القارئ  ف�إن  الن�صو�ص، 
ت�صبح  وبذلك  �أخرى،  ن�صو�صاً  ي�ستح�ضر 
�أن  ذلك  وغمو�ضاً،  تعقيداً  �أكثر  الم�س�ألة 
من  القارئ  ي�ستح�ضره  الذي  التنا�ص 
ق�صده  عما  يختلف  قد  الثقافي  مخزونه 

الم�ؤلف �أثناء الكتابة.
جهود  لهم  كانت  الذين  النقاد  ومن 
في ن�شر مفهوم التنا�ص في الحقل النقدي، 
مجال  �ضمن  وذلك  تودوروف،  ومقاربته 

قدمها  التي  النقدية  بالكتابات  اهتمامه 
"المبد�أ  باختين  لكتاب  وترجمته  باختين، 
الحواري" للفرن�سية، فهو ي�شير في مقدمته 
التلفظ،  مظاهر  من  مظهر  »�أهم  �أن  �إلى 
هو  �إهمالًا،  الأكثر  المظهر  الأقل  على  �أو 
البعد  ذلك  �أي   dialogism حواريته 
فمفهوم  فيه«67،   intertextual التنا�صي 
مفهوم  تودوروف  عند  يعادل  التنا�ص 
�أن  يعد  فهو  وبذلك،  لباختين،  الحوارية 
جميع العلاقات التي تربط بين تعبير �وآخر 

تدخل �ضمن دائرة التنا�ص.	
"التنا�ص" قانون  ب�أن  تودوروف  ويقر 
ت�سير عليه جميع الن�صو�ص بو�صفها ن�سيجاً 
اللانهائية،  والإحالات  الاقتبا�سات  من 
تحديد  �صعوبة  في  بارت  مع  ويتفق 
�إرجاع  بمكان  ال�سهل  من  "التنا�ص" فلي�س 
�أ�صوله  �إلى  الن�ص  يقيمه  الذي  التنا�ص 
حيث  منها؛  تكون  التي  مرجعيته  �إلى  �أو 
�آخر  ن�صاً  الحا�ضر  الن�ص  ي�ستدعي  »لا 
الخ�صائ�ص  من  لها  ا�سم  لا  مجموعة  بل 
الخطابية ف�إننا نجد �أنف�سنا ب�إزاء وجه من 
تودوروف  �سار  لقد  القيم«68،  تعدد  وجوه 
على ما ذهب �إليه كل من كري�ستيفا وبارت 
وتحليلهم  التنا�ص  لمفهوم  تحديدهما  في 
كتابة  فل�سفة  عليها  تنطوي  كظاهرة  له 

الن�صو�ص الأدبية.
يقحموا  �أن  الذين حاولوا  النقاد  ومن 
ا�شتغالهم  دائرة  �ضمن  التنا�ص  م�صطلح 
النقدية بيير زيما Pierre Zima �أحد �أبرز 
ممثلي التيار ال�سو�سيو ن�صي، الذي »ي�سعى 
�إلى بلورة علم اجتماع الن�ص في�ضفي على 
ويجعله  �سو�سيولوجياً،  مفهوماً  التنا�ص 
وخارجه،  الن�ص،  داخل  بين  و�صل  حلقة 
في  التنا�ص  ت�أويل  طريق  عن  النظر  فيعيد 
و�سع  بذلك  بالمجتمع«69،  الن�ص  علاقة 
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زيما دائرة النظر لمفهوم التنا�ص من خلال 
بين  تن��شأ  التي  الن�صية  العلاقات  تجاوزه 
الن�ص  بين  القائمة  العلاقة  �إلى  الن�صو�ص 
الأبعاد  على  التركيز  خلال  من  والمجتمع 
وكيفية  الن�ص  في  والتاريخية  الاجتماعية 
�أنه  �أ�سا�س  على  للتنا�ص  نظر  فقد  تجليها، 

مفهوم �سو�سيولوجي بامتياز.
 Youri كما كانت للناقد يوري لوتمان
مفهوم  مقاربة  في  �إ�سهامات   Lotman

»الجدال  تحويل  �إلى  عمد  حيث  التنا�ص؛ 
الحديث  النقدي  المفهوم  هذا  حول  الدائر 
من دائرة الإنتاج �إلى دائرة التلقي على نحو 
ن�صية،  غير  بعلاقات  مرتبطاً  معه  �أ�صبح 
لي�س  الأدبي  الن�ص  مفهوم  �أن  معها  ات�ضح 
مع  تعالقات  في  يدخل  �وإنما  م�ستقلًا 
التاريخية  الأخرى  البنيات  من  �سل�سلة 
بذلك  المتلازمة«70،  والنف�سية  والثقافية 
على  الأدبي  الن�ص  انفتاح  لوتمان  �أقر 
بنيات  من  يت�ضمنه  بما  الخارجي،  ال�سياق 
الن�ص  �إحالة  �ضرورة  على  ف�أكد  مختلفة، 
�إلى واقعه لكي يت�سنى للقارئ القب�ض على 
�أهم العلائق التي يقيمها الن�ص مع الواقع 

الذي ت�شكل فيه.       	
 Laurent جيني  لوران  الناقد  عمل 
Jenny على اقتراح �إعادة تعريف التنا�ص، 

التي  الدرا�سات  تخطي  �أجل  من  وذلك 
الت�أثير  ودرا�سة  الم�صادر  نقد  على  تركز 
عملًا  بذلك  التنا�ص  فيكون  وتجاوزها، 
»يقوم به ن�ص مركزي لتحويل عدة ن�صو�ص 
المعنى«71،  بريادة  ويحتفظ  وتمثلها، 
ل�صهر  عملية  التنا�ص  ي�صبح  المعنى  بهذا 
ي�سمى  ما  �أو  مركزية  ب�ؤرة  في  الن�صو�ص 
هذه  تخت�ص  حيث  المزدوجة*؛  بالب�ؤرة 
»فالن�صو�ص  الجديد،  بالن�ص  الب�ؤرة 
الن�ص  ت�ضيء  الب�ؤرة  هذه  في  المن�صهرة 

الجديد وعندئذ ت�صبح تابعة له لأنها جزء 
منه«72، فكل ن�ص وفق ما ذهب �إليه جيني 
غائبة  لن�صو�ص  �أ�صداء  �أعماقه  في  تكمن 

وم�ضمرة قابعة �ضمن طبقاته.
كما يقدم جيني �أي�ضاً اقتراحاً بتو�سيع 
بذلك  لي�شمل  للن�صو�ص،  التنا�صي  الحقل 
كل »ما هو �أدبي، كل الخطابات الاجتماعية، 
وغيرها،  والمو�سيقى  الت�شكيلية،  والفنون 
كري�ستيفا«73،  �إليه  تطمح  كانت  ما  وهو 
بذلك يحاول �أن يفتح مفهوم التنا�ص على 
والظروف  للن�صو�ص  الخارجية  ال�سياقات 
مفهوم  بلورة  عنه  ينتج  مما  بها،  المحيطة 
الانفتاح  ر�ؤية  وفق  �أي�ضاً  والن�ص  التنا�ص 

اللانهائي على كل ما هو �أدبي وغير �أدبي.
�أن  على  جيني  �ألح  �أخرى،  ناحية  من 
التنا�ص كمفهوم نقدي يحدث على م�ستويين 
من  ب�سواء  �سواء  والم�ضمون  »ال�شكل  هما 
خلال المحاكاة والمحاكاة ال�ساخرة والتمثيل 
فالتنا�ص  الأدبية«74،  وال�سرقة  والتوليف 
والأفكار  الم�ضمون  م�ستوى  على  يحدث  قد 
الذي  ال�شكل  م�ستوى  على  يحدث  قد  كما 
يعمد �إليه الم�ؤلف في ر�سم ن�صه. وفي درا�سة 
ال�شكل"  "ا�ستراتيجية  بـ  مو�سومة  لجيني 
حاول فيها طرح ق�ضايا التنا�ص من وجهة 
التنا�ص  �أهمية  ب�أن  ف�أقر  �شعرية،  نظر 
تكمن في قدرته على تقديم قراءات جديدة 
للن�صو�ص الأدبية، وذلك من خلال �إدراك 
معانيها وبنياتها، فلا يمكن �إدراك معانيها 
مع  علاقتها  �إدراك  خلال  من  �إلا  وبنياتها 
ال�سفلية  الأ�صلية  البنى  �أي  العليا  الأنماط 

الكامنة في قيعان الن�صو�ص75. 
التي  الأولى  النقدية  الأقلام  ومن 
الناقد  التنا�ص  م�صطلح  على  ا�شتغلت 
قدم  الذي   Michel Arriveأريفي� مي�شيل 
درا�ساته  من  عدد  في  للتنا�ص  ت�صوراً 

النقدية ال�صادرة »عام 1972 �ضمن �سل�سلة 
 "Theses el Travaux �وأعمال،  "نظريات 
في  محاولة   Nanterre نانتير  جامعة  في 
مي�شيل  خ�ص�صها  التي  الأدبية  ال�سيميائية 
 Les Langages De جاري  للغات  �أريفي 
Jarry«76، والتي عر�ض فيها �أنواع التنا�ص 
جاري  �ألفريد  الفرن�سي  الكاتب  �أعمال  في 
ال�سيميائية  الدرا�سات  حقل  من  انطلاقاً 

الذي ي�شتغل به.
للتنا�ص  تعريفه  في  �أريفي  ويذهب 
لها  التي  »الن�صو�ص  مجموعة  �أنه  على 
علاقات بن�ص محدد«77، وبذلك لم يبتعد 
التعريفات  عن  تعريفه  خلال  من  كثيراً 
التنا�ص،  لمفهوم  قبله  النقاد  قدمها  التي 
�إلى نقطة  للتنا�ص  ولكنه انتهى في درا�سته 
وهي  الأدبية،  الن�صو�ص  درا�سة  في  مهمة 
محل  تحل  �أن  يجب  التنا�ص  »درا�سة  �أن 
درا�سة الن�ص، لأن التنا�ص لا يهدف �إلا �إلى 
الن�ص.  الن�ص، فالمادة المعطاة هي  معرفة 
وتما�شياً  التنا�ص،  هي  البنائية  المادة  �وإن 
البنائية  ب�أولوية  هيلم�سليف  م�سلمة  مع 
اهتمامنا  نعطي  هنا  ف�إننا  الموجود،  على 
�أريفي  حاول  بذلك  للتنا�ص«78،  الرئي�سي 
درا�سة  م�ستوى  على  نوعية  نقلة  يحدث  �أن 
دائرة  نقل  خلال  من  الأدبية  الن�صو�ص 
التنا�صات  �إلى درا�سة  الاهتمام من الن�ص 
الأخرى  الن�صو�ص  مع  الن�ص  يقيمها  التي 
بدلًا من التركيز على درا�سة الن�ص وحده، 
تقودنا  الحال  بطبيعة  التنا�ص  فدرا�سة 
تفكيك  على  الوقوف  �إلى  حتمي  ب�شكل 

جزئيات الن�صو�ص. 
�أن  التنا�ص  م�صطلح  ا�ستطاع  كما 
ي�سافر ويهاجر خارج القارة الأوروبية التي 
النظريات  ت�صدير  في  المركزية  تعد  كانت 
دعا  حيث  الأمريكية؛  القارة  �إلى  النقدية 
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جيم�سون  فريدريك  الأمريكي  الناقد 
النقاد  Fredric Jameson في عام 1975م 

�إلى مقاربة الأجنا�س الأدبية، انطلاقاً من 
فكرة م�صطلح التنا�ص ونظرتها للن�صو�ص 
المفتاح  بمثابة  التنا�ص  عد  فقد  الأدبية، 
وفك  الن�صو�ص  قراءة  على  ي�ساعد  الذي 
�شفراتها و�سبر �أغوارها من خلال الوقوف 
على �شبكة العلاقات التي تقيمها الن�صو�ص 
التنا�ص  حدود  تقف  لاو  بينها،  فيما 
بين  العلاقات  عن  الك�شف  عند  كم�صطلح 
الأثر  على  �أي�ضاً  الوقوف  بل  الن�صو�ص 
تلك  على  الن�صو�ص  تقيمه  التي  التحويلي 

الن�صو�ص الغائبة79.
�سعت  التي  النقدية  الأقلام  ومن 
لتقديم ت�صور دقيق لمفهوم التنا�ص الباحث 
 ،Leitch Vincent الأمريكي فن�سنت ليت�ش
الن�ص،  لمفهوم  تقديمه  �إطار  في  وذلك 
ذاتاً  »لي�س  �إليه  ذهب  ما  بح�سب  فالن�ص 
�سل�سلة  ولكنه  موحدة.  مادة  �أو  م�ستقلة 
ونظامه  �أخرى.  ن�صو�ص  مع  العلاقات  من 
جميعها  ومعجمه،  قواعده  مع  اللغوي، 
ت�سحب �إليها كما من الآثار والمقتطفات من 
التاريخ، ولهذا ف�إن الن�ص ي�شبه في معطاه 
جي�ش خلا�ص ثقافي بمجموعات لا تح�صى 
من الأفكار والمعتقدات والإرجاعات التي لا 
تت�آلف. �إن �شجرة ن�سب الن�ص حتماً ل�شبكة 
غير تامة من المقتطفات الم�ستعارة �شعورياً 
�أو لا �شعورياً. والموروث يبرز في حالة تهيج. 
بذلك  متداخل«80،  ن�ص  حتماً:  ن�ص  وكل 
يقر ليت�ش من خلال تعريفه للن�ص بحتمية 

التنا�ص في �سائر الن�صو�ص. 
من  كثير  حاول  تقدم،  مما  انطلاقاً 
التنا�ص  مفهوم  مقاربة  النقدية  الأقلام 
ظلت  اختلافها  وعلى  تعريفاتهم  لكن 
التي قدمتها  الفكرة الجوهرية  تحوم حول 

ب�إنتاج  والمتعلقة  التنا�ص  لمفهوم  كري�ستيفا 
الن�صو�ص  التي يقيمها مع  الن�ص وعلاقته 
كري�ستيفا  �أعلنت  �أن  فمنذ  �سبقته،  التي 
نقدي  كمفهوم  التنا�ص  م�صطلح  لاودة 
وطلاقة،  بحرية  يتحرك  والمفهوم  جديد، 
تيارات  من  انطلاقاً  مقاربته  تمت  فقد 
كال�سيميائية،  مختلفة،  نقدية  واتجاهات 
وال�شعرية، وتحليل  والأ�سلوبية  والل�سانيات، 
ترتب  مما  التلقي،  وجماليات  الخطاب، 
مفهوم  من  التنا�ص  بتحول  الإقرار   عليه 
نقدي �إلى ظاهرة تكتنف الن�صو�ص قاطبة. 
على  النقاد  ه�ؤلاء  بين  يجمع  ما  ولعل 
التي  النقدية  الم�شارب  الرغم من اختلاف 
�أي  الإبداعية  للعملية  نظرتهم  ثلونها  ُمي
�سواء،  حد  على  الن�ص  �أو  الأدبية  الكتابة 
من  �أدبي  ن�ص  �أي  يخلو  يكاد  لا  �أنه  في 
وتقاطعه  له  الن�صو�ص  من  عدد  اختراق 
معها وت�سللها �إليه، فلا وجود لعمل �أو كتابة 
الكتابات  عن  بمعزل  كتب  �أثر  �أو  ن�ص  �أو 
والذاكرة  الثقافي  المقروء  �أو  ال�سابقة 

التاريخية الخا�صة بمنتج ومبدع الن�ص. 
جوانب  من  ما�سبق  كل  �إلى  �إ�ضافة 
النقاد  من  الكوكبة  هذه  بين  اتفاق  هناك 
وهو  �أن الغالبية منهم قد انتقل من مرحلة 
البنيوية وما تدعو �إليه �إلى ما بعد البنيوية 
�أ�سر  من  الن�ص  تحرير  �إلى  دعت  التي 
باعتباره  �إليه  تنظر  التي  البنيوية  الأفكار 
فك�أن  بذاته،  م�ستقلًا  وكياناً  مغلقاً،  ن�صاً 
الأفكار  هذه  ليخلخل  جاء  التنا�ص  مفهوم 
البنيوية،  التيارات  منها  انطلقت  التي 
»لل�سياق  تجاهل  من  البنيوية  به  تقوم  وما 
الأدبي،  بالعمل  يحيط  الذي  الخارجي 
بناء  هو  حيث  من  �إليه  بالنظر  والاكتفاء 
مغلق، وكيان منته بذاته، مكتمل ب�إطاره، في 
الزمان والمكان. وهي لا تهتم بغير الك�شف 

محتواه،  �إلى  النظر  دون  الن�ص  نظام  عن 
�أو  النف�سية،  �أو  الاجتماعية،  وظائفه  �أو 
�أن مفهوم  لنا  الأخلاقية«81، بذلك يتجلى 
في  حا�سم  تحول  مرحلة  في  ولد  التنا�ص 

الفكر النقدي الغربي. 
زاخرة  ال�سبعينيات  حقبة  كانت  لقد 
لم�صطلح  النقاد  قدمها  التي  بالمقاربات 
�ضمن  ا�ستقطابه  حاولوا  الذين  التنا�ص 
ناقد  كل  نظر  فقد  النقدية،  م�شاريعهم 
حط  التي  المحطات  هذه  خلال  من 
نظره  وجهة  من  التنا�ص  م�صطلح  عندها 
يختلف  فالتنا�ص  وبذلك  للم�صطلح، 
الممار�سة  ناحية  من  �آخر  �إلى  باحث  من 
النقدية، �إلا �أن هناك اتفاقاً على �أن فكرة 
كل  في  الا�ضطراب  »لتبعث  جاءت  التنا�ص 
الاتجاهية  الإبي�ستيمية  التر�سيمات  �أنواع 
الذاهبة من الم�ؤلف �إلى العمل ومن المرجع 
ومن  "اللغوي"  التعبير  �إلى  التجريبي 
الينبوع �إلى الت�أثير المتلقى- من الجزء �إلى 
ت�ضع  ولكي  التجلية،  �إلى  الرمز  من  الكل- 
في الن�ص خطيته و�سياجه مو�ضع الت�سا�ؤل. 
النهاية«82،  نقطة  �إلى  الكبير  الحرف  من 
ا�ستراتيجية يمكن  التنا�ص  �أ�صبح  هنا  من 
وتفكيكها  الن�صو�ص  قراءة  خلالها  من 
من  القارئ  يملأ  ما  وفق  تركيبها  �وإعادة 
ثقافي  مقروء  من  به  يتمتع  وما  ن�صو�ص، 
تفتيت  خلالها  من  يمكنه  تاريخية  وذاكرة 

الن�ص.

من مفهوم التنا�ص �إلى نظرية 
الن�صية": "المتُعاليات 

حقبة  في  التنا�ص  م�صطلح  دخل 
مرحلة  الما�ضي  القرن  من  الثمانينيات 
�أكثر؛  ون�ضجاً  تطوراً  �شهد  حيث  جديدة؛ 
قدمها  التي  الإ�سهامات  خلال  من  وذلك 
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الجهود  �أهمها  من  ولعل  النقاد،  من  عدد 
الناقدين  من  كل  قدمها  التي  والإنجازات 
 Michael Riffaterre ريفاتير  مي�شيل 
والتي   ،Gerard Genette جينيت  وجيرار 
تنم عن جهود �أكثر منهجية وتحديداً ودقة، 
الممار�سة،  �أو  التنظير  م�ستوى  على  �سواء 
التي  الأخيرة  المحطة  هذه  �ستكون  وبذلك 
تكون  محطة  وهي  الف�صل  هذا  �سيتناولها 
�صورتها  في  الن�صية"  "المتعاليات  نظرية 

النهائية �ضمن الدرا�سات ال�شعرية.
ريفاتير  الأ�سلوبي  الناقد  �أ�سهم  لقد 
من جانبه �أي�ضاً بتو�ضيح م�صطلح التنا�ص 
ن�شرها  التي  النقدية  درا�ساته  في عدد من 
الثمانينات،  وبداية  ال�سبعينات  نهاية  في 
"والتعالق  الن�ص"  "�إنتاجية  كتبه  منها 
عام  ال�صادرة  التنا�ص"  "�وأثر  الن�صي" 
1979، وكتابه "�سيميائية ال�شعر" ال�صادر 
عام 1982، والتي حاول فيها تقديم ت�صور 
�أهمية  من  الرغم  وعلى  التنا�ص،  لمفهوم 
هذه الدرا�سات وما تحتله من مكانة مهمة 
ف�أن مفهوم التنا�ص بدا ف�ضفا�ضاً فيها على 
حد زعم جينيت، الذي �سيعمل على تعميق 
من  عدد  في  التنا�ص  لمفهوم  �أكثر  البحث 

كتبه83. 
الأخيرة  كتبه  في  ريفاتير  تبنى  لقد 
كانت  التي  الكتب  الخ�صو�ص  وجه  وعلى 
باعتباره  وذلك  الأ�سلوبية،  عن  تتحدث 
مفهوم  الأ�سلوبي  الاتجاه  �أقطاب  �أهم  �أحد 
وا�سعاً،  ا�ستخداما  وا�ستخدمه  التنا�ص، 
مفهوم  �إعطاء  �إلى  خلاله  من  تو�صل 
تمام  تختلف  عملياتية،  قيمة  التنا�ص 
القديم  الفيلولوجي  النقد  عن  الاختلاف 
له  يعد  لم  مما  الأدبية،  والم�ؤثرات  للينابيع 

�أهمية كبيرة في وقتنا الحالي84.  
هو  »التنا�ص  �أن  على  ريفاتير  ي�ؤكد 

هي  �إذ  الأدبية،  للقراءة  الخا�صة  الآلية 
الوقت  في  الدلالة  تنتج  التي  فقط  وحدها 
ال�سطرية  القراءة  فيه  ت�ستطيع  لا  الذي 
�أم  �أدبية  الن�صو�ص  جميع  بين  الم�شتركة 
المعنى«85،  تنتج غير  �أن  �أدبية،  كانت غير 
التنا�ص  مفهوم  ريفاتير  يمنح  وبذلك 
خا�صة  �آلية  معه  غدا  ت�أويلياً،  »طابعاً 
للقراءة الأدبية، ومرتبة من مراتب الت�أويل 
�أ�سا�سية  �آلية  منه  جعل  فقد  الأدبي«86، 

للك�شف عن �أدبية الن�صو�ص.
تبني  نلحظ  تقدم،  مما  انطلاقاً 
ريفاتير لمفهوم التنا�ص الذي جعله م�ستوى 
حيث  الأدبي؛  الن�ص  ت�أويل  م�ستويات  من 
القارئ  »ملاحظة  �أنه  على  التنا�ص  يعرف 
�أخرى  �وأعمال  �أدبي  عمل  بين  لعلاقات 
يتجلى  وبذلك  عليه«87،  لاحقة  �أو  �سابقة 
قدمه  الذي  التعريف  هذا  خلال  من  لنا 
ريفاتير للتنا�ص، �أنه يحاول اقحامه �ضمن 
يكون  الذي  والتلقي  القراءة  نظرية  �إطار 
الن�ص  ت�أويل  في  �ألًاو  عن�صراً  القارئ  فيها 
للعلاقات  �إدراكه  مدى  على  بناءاً  المقروء، 
الن�صو�ص  مع  الن�ص  هذا  يقيمها  التي 
الأدبية  »الظاهرة  �أن  باعتبار  الأخرى، 
فالتنا�ص  والقارئ«88،  الن�ص  بين  جدلية 
القدرة  القارئ  الذي يمنح  المعنى هو  بهذا 
القابعة  الغائبة  الن�صو�ص  ا�ستح�ضار  على 
رموزه  وتفكيك  المقروء،  الن�ص  ثنايا  في 

و�شفراته.
التي  الن�صية  العلاقات  �إدراك  �إن 
يمكن  لا  بينها  فيما  الن�صو�ص  تقيمها 
حيث  القراءة؛  خلال  من  �إلا  تتحقق  �أن 
القارئ  ذاكرة  الأخ�ص  على  »ت�ستدعي 
�أي  يكون  لا  دونها  من  والتي  "التنا�صية"، 
هي  فالقراءة  للقراءة«89،  قابلًا  ن�ص 
المفتاح الأ�سا�سي لفهم التنا�صات، والقارئ 

التعالقات  ب�إدراك  الكفيل  هو  وحده 
الن�صو�ص،  بين  الحا�صلة  والتداخلات 
في  تو�ضيحه  �إلى  ريفاتير  �سعى  ما  وهذا 

تمييزه بين نوعين من القراءة، هما:
القراءة  وهو  للقراءة:  الأول  الم�ستوى    -
كفاءة  »تتطلب  والتي  الا�ستك�شافية، 
لغوية لا�ست�شفار الق�صيدة عند قراءتها 

من البداية �إلى النهاية«90.
تتحقق  »حيث  للقراءة:  الثاني  الم�ستوى   -
التنا�صية، ف�إنه يتطلب  ال�شعرية  الدلالة 
معرفة  على  تقوم  "�إذ  الأدبية  الكفاءة 
والمو�ضوعات  الو�صفية  بالأن�ساق  القارئ 
�أخرى  وبن�صو�ص  مجتمعة،  والأ�ساطير 
الكفاءة  قبل كل �شيء" حيث تقوم هذه 
بتغطية  معه،  للمتنا�ص  ووفقاً  الأدبية، 

الثغرات �أو التكثيفات في الن�ص«91.
ذهب  ما  بح�سب  التنا�ص  مفهوم  �إن 
في  ومهماً  �أ�سا�سياً  دوراً  يلعب  ريفاتير  �إليه 
الن�ص  قابلية  نحو  وتحويله  المعنى  »تمويه 
واختلاف  القراءة  لنوعية  تبعاً  للتدليل، 
الكلا�سيكي  النقد  يُبطل فكرة  القراء، كما 
لها  الن�صو�ص  �أن  الدوام  على  يرى  الذي 
الكُتاب«92،  قبل  من  �سلفاً  محددة  معان 
عدداً  للن�ص  التنا�ص  مفهوم  يمنح  بذلك 
ويدح�ض  والقراءات،  المعاني  من  نهائياً  لا 
ر�ؤيتها  في  الكلا�سيكية  النقدية  الأفكار 
للن�ص والكتابة الأدبية، لذلك »ف�إن خا�صية 
في  يحمل  لا  �أنه  بالقراءة  الجدير  الن�ص 
ف�ضاء  هو  بل  ونهائية،  جاهزة  دلالة  ذاته 
دلالي، �وإمكان ت�أويلي. ولذا، فهو لا ينف�صل 
م�ساهمة  دون  من  يتحقق  لاو  قارئه  عن 
القارئ. وكل تحقق �إمكاناً دلالياً لم يتحقق 
قراءة  كل  ت�صبح  هنا،  من  قبل«93،  من 
ي�ستك�شف  حيث  جديداً؛  اكت�شافاً  لن�ص 
�أبعاد  من  وم�ضمراً  مجهولًا  بعداً  القارئ 
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الن�ص.
لتو�سيع  ريفاتير  قدمه  ما  �أهم  �إن 
�إليه من جعل  التنا�ص هو ما ذهب  مفهوم 
مفهوم التنا�ص مقابلًا لمفهوم الأدبية؛ حيث 
�أدبية  ومفهوم  التنا�ص  مفهوم  بين  يطابق 
رومان  اللغوي  المنظر  �صاغه  الذي  الأدب 
والذي   ،Roman Jackobson جاكب�سون 
هو  لي�س  الأدبي  العلم  مو�ضوع  �أن  يعني 
الأدب �وإنما الأدبية �أي "ما يجعل من عمل 
ما عملًا �أدبياً"، بل ويمتد تو�سيعه �إلى �أكثر 
لي�شمل كل ما  من ذلك، فيجعله ف�ضفا�ضاً 
ي�صطلح عليه جينيت بالمتعاليات الن�صية، 
جعل  التي  الن�صية  العلاقات  تلك  وهي 
الن�صو�ص  ل�شعرية  مو�ضوعاً  جينيت  منها 

الأدبية94.
عمد ريفاتير �إلى محاولة التفريق بين 
بينهما،  والخلط  اللب�س  كثر  م�صطلحين 
والمتنا�ص*،  التنا�ص  م�صطلح  وهما 
مجموع  هو   Intertexte »فالمتنا�ص 
الن�ص  من  تقريبها  يمكن  التي  الن�صو�ص 
الموجود تحت �أعيننا، �أو مجموع الن�صو�ص 
التي نجدها في ذاكراتنا عند قراءة مقطع 
بالمتنا�ص  الوعي  ال�ضروري  ولي�س  معين. 
غير  �إليه  حاجتنا  لكانت  �وإلا  فقط، 
�وأهميته  له �ضرورته  التنا�ص  �إن  �ضرورية. 
الن�ص  قراءة  بتوجيه  يتعلق  الأمر  لأن 
والتحكم في ت�أويله. �إنه نمط �إدراك الن�ص 
الذي يحكم �إنتاجيه التدليل. بينما القراءة 
المعنى«95،  �إنتاج  �إلا  تحكم  لا  الخطية 
بين  المنهجي  التفريق  هذا  من  انطلاقاً 
هو  المتنا�ص  �أن  لنا  يتجلى  الم�صطلحين، 
الن�صو�ص  لتلك  العفوي  الا�ستدعاء  مجرد 
القارئ،  ذاكرة  بها  تحتفظ  التي  الغائبة 
والتي تح�ضر بغير ق�صدية واعية، في حين 
�أن التنا�ص يت�صف بالق�صدية الواعية التي 

تمكنه من ممار�سة نقدية ت�أويليه للن�ص من 
خلال بُعديه المزدوج: العلائقي والتحويلي.      
�إن الدر�س النقدي الحديث لم يتوقف 
كمفهوم  التنا�ص  م�صطلح  حدود  عند 
�أدبية تكتنف �سائر  �أو عدهِ ظاهرة  حديث، 
دائرة  من  ن�ص  يخلو  فلا  الن�صو�ص، 
هناك  كانت  بل  التنا�ص،  في  ال�سقوط 
»في  وجهود  نقدية  �وإنجازات  عطاءات 
التنا�ص  تحويل  في  علمية  خطوة  ت�أ�سي�س 
�أدواته  له  �إجرائي  منهج  �أو  طريقة  �إلى 
القارئ  �أو  الناقد  ت�ساعد  تحليلية  وو�سائل 
التحتية  البنى  ك�شف  في  المتخ�ص�ص 
هذا  ولعل  دواخلها«96،  وتعرية  للن�صو�ص 
الفرن�سي  الناقد  ت�أ�سي�سه  �إلى  عمد  ما 
�شهد  حيث  النقدي؛  الدر�س  في  جينيت 
كبيراً،  تطوراً  يده  على  التنا�ص  م�صطلح 
المفاهيم  م�ستوى  على  وتو�سيعاً  ون�ضجاً 

والممار�سة النقدية.
النقدية  الأقلام  �أهم  من  ف�إن  ولذا، 
تو�سيع  في  مهمة  �إنجازات  لها  كان  التي 
الناقد  وتطويره،  التنا�ص  م�صطلح  دائرة 
 Gerard Genette الفرن�سي جيرار جينيت
النقدية  ودرا�ساته  كتبه  من  عدد  في 
والتي  ال�شعرية،  الدرا�سات  مجال  في 
"طر�ساً"  مرةً  بِعده  الن�ص  فيها  يعرف 
 ،Architexte ًأو ن�صاً جامعا� Palimpseste

من  لاثنين  عنوانين  �شكلا  التعبيرين  وكلا 
مراجعات  بمثابة  كان  والذي  كتبه97، 
الفكر  في  ال�شعرية  لمفهوم  جادة  نقدية 
والبناء  الهدم  مبد�أ  من  انطلاقاً  الغربي، 
والت�أ�سي�س؛ حيث يعمد �إلى طرح م�س�ألة تعد 
الغرب، وهي  ال�شعرية في  �أقدم ق�ضايا  من 
م�س�ألة الأجنا�س الأدبية، كما يحاول اقتراح 
في  عليه  كانت  عما  لل�شعرية  مغاير  مفهوم 

درا�سات النقاد الغربيين ال�سابقة98.  

�شاملة  مراجعة  �إلى  جينيت  عمد 
انطلاقاً  قبله،  النقاد  عند  التنا�ص  لمفهوم 
فبعد  ال�شعرية،  لمو�ضوع  جديد  ت�صور  من 
ال�سابقين،  النقاد  من جل جهود  ا�ستفادته 
عكف على تطوير المفهوم حتى بلغ على يده 
مرحلة من الن�ضج والاكتمال؛ حيث »و�ضع 
كتابه  في  المو�ضوع  على  الأخيرة  اللم�سات 
�أتاح  الذي   99»"Palmpsestes "�أطرا�س 
قراءة  كيفية  في  متكاملة  نظرية  و�ضع  له 
عليها  �أطلق  والتي  وتفكيكها،  الن�صو�ص 
وجعل  الن�صية"،  "المتعاليات  نظرية  ا�سم 
خم�سة  بين  من  واحداً  التنا�ص  مفهوم  من 
�أنماط تُ�شكل هذه النظرية، بذلك ا�ستطاع 
وظاهرة  م�صطلح،  مجرد  من  ينقله  �أن 
�إلى نظرية خا�صة  الن�صو�ص  تكتنف �سائر 
للك�شف عن التداخلات والعلائق الن�صية. 

        �شهد مو�ضوع ال�شعرية الذي كان 
النقدية  م�سيرته  في  جينيت  ا�شتغال  مدار 
يديه،  على  عدة  منهجية  وقفزات  تحولات 
 *Palimpsestes فقد �صرح في بداية كتابة
ال�شعرية، كما قلت قبل فترة،  »�إن مو�ضوع 
لي�س هو الن�ص باعتبار تفرده وتميزه )فهذه 
مو�ضوعها  بل  النقد(،  مهمة  بالأحرى 
�إذا  �أو   )l’Architexte( الن�ص  جامع  هو 
للن�ص"،  الجامعة  "الن�صية  القول:  �شئنا 
�أي:  الأدب(  �أدبية  بمعنى  تقريباً،  )وهو، 
"المتعاليات  �أو  العامة  الأ�صناف  مجموع 
الخطاب،  Les Transcendantes" )�أنواع 

التي  الخ(  �أدبية…  �أنواع  التعبير،  طرق 
تجعل �أي ن�ص متميزاً«100.

        وكان قد �صرح �سابقاً في نهاية 
مو�ضوع  �أن  الن�ص"  لجامع  "مدخل  كتابه 
ال�شعرية لديه لم يعد مرتبطاً عنده بجامع 
�أ�صناف  بين  التمييز  خلال  من  الن�ص، 
والأجنا�س  التعبير،  و�صيغ  الخطابات، 
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مرتبطة  �أ�ضحت  بل  المختلفة،  الأدبية 
عليه  �أطلق  ما  وهو  �وأ�شمل،  �أعم  بدائرة 
معها  �أ�صبح  التي  الن�صية"،  "بالمتعاليات 
جامع الن�ص نمطاً من �أنماطها، فقد �أ�شار 
من  �إلا  يهمه  يعد  الأدبي لم  الن�ص  �أن  �إلى 
ما  كل  يعرف  �وأن  الن�صي"،  "تعاليه  حيث 
يجعله في علاقة خفية �أو جلية مع غيره من 

الن�صو�ص الأخرى101.
كر�س جينيت جهوده في رحلته البحثية 
الن�صو�ص  �شعرية  ماهية  على  للوقوف 
يجعل  فيما  يبحث  ما  كثيراً  فكان  الأدبية، 
من �أثر ما عملًا �أدبياً، ففي كتابه "�أطرا�س" 
ب�أن  جينيت  �صرح  1982م،  عام  ال�صادر 
�أي ن�ص  التي يمتاز بها  الن�صية  المتعاليات 
�أو  ظاهرة  علاقة  في  يجعله  ما  »كل  هي 
يتجاوز،  فهو  �أخرى؛  ن�صو�ص  مع  �ضمنية 
�إذن، وي�شمل "جامع الن�ص" وبع�ض الأنواع 
بالن�صية  الخا�صة  العلاقة  ذات  الأخرى 
من  جينيت  يجعل  هنا،  من  المتعالية«102، 
مو�ضوع ال�شعرية مقابلًا لنظرية المتعاليات 
تكمن  لا  ال�شعرية  �أن  على  في�ؤكد  الن�صية، 
التي  العلاقات  في  بل  الن�ص،  تفرد  في 
�أخرى، وذلك  �أي ن�ص مع ن�صو�ص  يقيمها 
من خلال �شبكة من المتعاليات الن�صية التي 

�أ�شار �إليها في كتابه.
�أفرده  الذي  "�أطرا�س"  كتاب  ففي 
الن�صية،  المتعاليات  في  للبحث  جينيت 
�أوجه  مختلف  ر�صد  خلاله  من  »وحاول 
همه  جعل  �وإن  �وأنماطه،  الن�صي  التفاعل 
"بالتعلق  نُ�سميه  ما  على  يتركز  الأ�سا�سي 
خم�سة  يُورد  نجده،  الن�صي"«103، 
في  الكامن  الن�صي  التعالي  لهذا  �أ�صناف 
كل الن�صو�ص الإبداعية، فرتبها على النحو 

الآتي:
   Intertextuality • التنا�ص 

المنا�ص  �أو  الموازي  الن�ص   •
 Paratextuality

Metatextuality • الميتان�ص 
Hypertextuality الن�صي  • التعلق 

الن�ص  معمارية  �أو  الن�ص  جامع   •
*Architextuality

باعتباره  التنا�ص  �شكل  فقد  ولذا، 
تفكيك  على  »يقوم  �إجرائياً  مفهوماً 
�أو  المبا�شرة  الن�صو�ص ومرجعيتها  �شفرات 
منها  خرجت  التي  البوتقة  المفتر�ضة«104 
التي  الإجرائية،  المفاهيم  من  مجموعة 
التي  العلاقة  طبيعة  حول  جميعها  تدور 
الن�صو�ص  مع  ن�ص  �أي  يقيمها  �أن  يمكن 
العلاقات  هذه  جينيت  عد  فقد  الأخرى، 
ببع�ضها  الن�صو�ص  تربط  التي  والو�شائج 
تميز  التي  الجوهرية  الخ�صي�صة  البع�ض 
هذا  خلال  فمن  الأدبي،  الن�ص  طبيعة 
في  �إر�ساءه  حاول  الذي  المفاهيمي  الجهاز 
تطوير  في  جينيت  �أ�سهم  النقدي،  الدر�س 
هذه  تحمله  لما  الأدبية  الن�صو�ص  درا�سة 
جوانب  ك�شف  على  مقدرة  من  المفاهيم 

�شعرية الن�صو�ص.  
هذه  بت�صنيف  جينيت  يكتف  ولم 
التداخلات  خلالها  من  تتم  التي  الأنماط 
فقد  الن�صو�ص،  بين  الن�صية  والتعالقات 
الأنماط الخم�سة يمكن  �أن هذه  �إلى  ذهب 
وطيدة  وتعالقات  �صلات  بينها  تن��شأ  �أن 
من  الرغم  على  �أنها  �إلى  »فتو�صل  �أي�ضاً، 
تجريدها،  بدرجات  يتعلق  فيما  تنافرها 
بينها،  فيما  نفوذة  نف�سها،  �وإف�صاحها عن 
يمكن  لا  والميتان�ص  التنا�ص  بين  يقوم  فما 
�أن ينكر، وما يوحد بين الن�صية الم�صاحبة 
والن�صية الجامعة لا يجحد«105، فالترابط 
�إلى  راجع  الأنماط  هذه  بين  ين��شأ  الذي 
طبيعة الن�ص باعتباره ن�سيجاً من الطبقات 

المت�شابكة والمتُداخلة في الن�ص، ومن خلال 
جينيت  انتقل  المتعالقات  من  ال�شبكة  هذه 
التعالي  �إلى  الن�ص  من  ال�شعرية  بمو�ضوع 
الأنماط  هذه  عن  ينُتج  الذي  الن�صي 

الخم�سة.
وتجدر الإ�شارة هنا �إلى �أن جينيت قام 
الأنماط الخم�سة  با�ستثناء نمط واحد من 
الآنفة الذكر من خا�صية التداخل والترابط 
معمارية  نمط  وهو  الأخرى،  الأنماط  مع 
الن�ص م�ؤكداً �أنه لي�س »طبقة ن�صية، ما دام 
يرتبط بجن�س الن�ص، ويتداخل مع مختلف 
�أن  �أمام ظاهرة  ليجعلنا  الأخرى  الطبقات 
�أي ن�ص كيفما كان جن�سه يتعلق بغيره من 
�صريح«106،  �أو  �ضمني  ب�شكل  الن�صو�ص 
فمعمارية الن�ص باعتبارها مرتبطة بالنوع 
الأدبي، هي التي تقوم بتحديد النوع الأدبي 
الذي ينتمي �إليه �أي ن�ص، فيكون من ��شأنها 
�أفق  توجيه  على  تعمل  �أن  متعالٍ  كنمط 

القارئ �أثناء عملية القراءة.
جينيت  �إقرار  من  الرغم  وعلى 
الأنماط  هذه  بين  الحا�صل  بالتداخل 
والتعلق  والميتان�ص،  والمنا�ص،  )التنا�ص، 
نظرة  �إليها  نظرنا  لو  �أننا  �إلا  الن�صي(، 
فيها كثير من التفح�ص والتعمق والتدقيق، 
لتبين لنا �أن جميع هذه الأنماط تختلف من 
حيث طبيعتها وماهيتها، »فمعمارية الن�ص 
والتعلق الن�صي لهما طبيعة كلية. ا�ست�شعر 
"معمارية  عن  حديثه  في  ذلك  جينيت 
باقي  تلفةعن  ُخم اعتبرها  عندما  الن�ص" 
التعلق  في  نف�سه  ال�شيء  ونجد  الأنماط. 
ن�صين  بين  العلاقة  تتم  حيث  الن�صي 
يمكن  لأنها  كلية  العلاقة  وهذه  محددين. 
هنا،  من  الأنماط«107،  باقي  ت�ستوعب  �أن 
الن�صي  التعلق  من  كلًا  جينيت  جعل  فقد 
عن  مختلفين  مو�ضوعين  الن�ص  ومعمارية 
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بقية الأنماط الأخرى.
الباقية  الأنماط  من  كلًا  �أن  حين  في 
-المنا�ص والتنا�ص والميتان�ص- تعد �أنماطاً 
النمطين  بخلاف  جزئية  طبيعة  ذات 
نطاق  �ضمن  تندرج  �أن  ويمكن  ال�سابقين، 
والتعلق  الن�ص  معمارية  النمطين  من  كل 
عن  النظر  –بغ�ض  »فالمنا�ص  الن�صي، 
كلياً.  يكون  �أن  كن  ُمي لا  الن�صية-  العتبات 
داخل  توظيفها  يتم  جزئية  ن�صية  بنية  �إنه 
الن�ص بغ�ض النظر عن �سياقاتها الأ�صلية، 
المتُنا�ص  عن  نف�سه  ال�شيء  قول  كن  ُميو
يت�أتَّى  لا  جميعاً  ح�ضورها  �إن  والميتان�ص. 
قابلة  الأنماط  هذه  نجد  لذلك  جُزئياً.  �إلا 
"المتعلق"«108،  الن�ص  داخل  ت�ستوعب  لأن 
طبيعة  ذا  نمطاً  باعتباره  الن�صي  فالتعلق 
كلية، يكون بين ن�صين محددين، الأول هو 
التعالق  يتم  الذي  والرئي�س  الأ�صل  الن�ص 
والمتُعلق  المولد  الن�ص  هو  والثاني  معه، 
العلاقة  هذه  خلال  ومن  الأ�صل،  بالن�ص 
تندرج  �أن  يمكن  المحددين،  الن�صين  بين 
الطبيعة  ذات  الأخرى  الأنماط  من  كل 
م�أخوذة  ن�صية  بنيات  باعتبارها  الجزئية، 

من الن�ص المتعلق به. 
لقد �أ�سهم جينيت من خلال تق�سيماته 
تقيمها  التي  العلاقات  نوع  لطبيعة 
الن�صو�ص فيما بينها في و�ضع ت�صور نظري 
نقاط  �أهم  �إبراز  فيه  حاول  دقيق،  وعلمي 
متجاوزاً  واختلافها،  الأنماط  هذه  تلاقي 
بذلك معطيات الدر�س النقدي للنقاد قبله 
حول مفهوم التنا�ص، فقد »�سعى �إلى �إنجاز 
وهو  القديم،  البلاغي  لا  البُويطيقي  عمل 
الن�صي.  التعلق  وعلاقات  �أنواع  في  يبحث 
الأ�شكال  مختلف  ينظم  �أن  يحاول  �إنه 
ت�أخذها  �أن  كن  ُمي التي  الكثيرة  والعلاقات 
الن�صو�ص فيما بينها وهي تتفاعل �أو يتعلق 

تقدم،  مما  وانطلاقاً  ببع�ض«109،  بع�ضها 
يمكننا الجزم ب�أن جينيت عمل على �إر�ساء 
لمو�ضوع  نظريته  عمق  في  جوهري  تعديل 

الن�ص والتنا�ص. 
�أهم  �أن  �إلى  �سبق  ما  كل  من  نخل�ص 
جينيت  قدمها  التي  والإنجازات  الجهود 
على م�ستوى النظرية الأدبية، هو محاولته 
تطوير مو�ضوع ال�شعرية في كتاباته النقدية، 
الذي  الن�ص"  لجامع  "مدخل  كتابه  ففي 
التعالي  �أنماط  من  الخام�س  للنمط  �أفرده 
الن�صي، »قدم فيه مُعالجة دقيقة وجديدة 
جاءت  وقد  الأدبية«110،  الأجنا�س  لم�س�ألة 
كتابات  في  ال�شعرية  مفهوم  عن  مغايرة 
النقاد التقليديين، ويكمل جينيت في �سعيه 
�إلى تطوير م�شروعه حول مو�ضوع ال�شعرية 
عما  يتراجع  "�أطرا�س"  كتابه  في  فنجده 
�آنفاً حول مو�ضوع  المذكور  كتابه  به في  �أقر 
التعديلات  بع�ض  ليدخل  ال�شعرية، 
في  محورياً  تغيراً  �أحدث  الذي  والتطوير 
فيجعل  �سابقاً،  قدمها  التي  �أطروحاته 
ل�شعرية  مو�ضوعاً  الن�صية  المتعاليات  من 

الن�صو�ص الأدبية.
�أو  الموازية  الن�صو�ص  جينيت  عد  لقد 
الثاني  النمط  بالمنا�ص  البع�ض  ما يترجمه 
من الأنماط التي تك�شف �شعرية الن�صو�ص، 
بل وتعد هذه الن�صو�ص الموازية من الق�ضايا 
وهو ب�صدد  بها جينيت  ا�شتغل  التي  المهمة 
ومفاهيمها،  ال�شعرية  دائرة  في  البحث 
مو�ضوع  حول  كاملًا  كتاباً  خ�ص�ص  فقد 
العتبات وعمل على تو�سيع دائرة ال�شعريات 
�إلى ما كان مهم�شاً في  الالتفات  من خلال 
هذا  فكان  ال�سابقة،  النقدية  الدرا�سات 
الكتاب بمثابة التحول في النظرية النقدية 
ر�ؤيتها  في  التقليدي  م�سارها  عن  الحديثة 

للن�ص الأدبي.

الن�ص  �شعرية  من  جينيت  وبانتقال 
�إلى �شعرية المنا�ص �أو الن�صو�ص الموازية*، 
نجده كباقي ال�سيميائيين وال�شعريين الذين 
ومكوناته  الن�ص  »م�ساءلة  في  انخرطوا 
من  منطلقا  بنيتها،  وكيفية  ال�سردية، 
كونه  من  وال�سيميائية،  الل�سانية  تعاريفه 
الدالة،  الل�سانية  الملفوظات  من  مجموعة 
وقد  والت�أويل«111،  للحفر  قابلة  وكمنطقة 
حط  التي  الأخيرة  المحطة  هي  هذه  كانت 
فتو�سع  النقدي،  م�شروعه  جينيت  عندها 
م�صاحبات  باعتبارها  العتبات  درا�سة  في 
ن�صية تعمل على �إنتاج معنى الن�ص وتو�ضح 

دلالته.

�إ�ضاءة مفاهيم الأنماط الخم�سة 
الن�صية":  " المتعاليات 

�أن تحديد الم�صطلحات  وانطلاقاً من 
الأهمية،  غاية  في  م�س�ألة  هو  والمفاهيم 
الفكرية  العملية  وتنظيم  ل�ضبط  و�ضرورية 
والتف�سيرية، وت�أطير الممار�سات  والتحليلية 
باعتبار  منظم،  منهجي  �سياق  في  النقدية 
وثمارها  العلوم،  مفاتيح  الم�صطلحات  �أن 
الق�صوى على حد زعم كثير من الدرا�سين، 
جابر  الناقد  �إليه  ذهب  ما  على  وت�أكيداً 
ت�أثيث  في  �شيء  �أ�صعب  �أن  في  ع�صفور 
المفاهيم  تحديد  هو  الب�شري  العقل 
في  جينيت  حاول  فقد  والم�صطلحات112، 
الن�صية"  "المتعاليات  لنظرية  �صياغته 
تقديم ت�صور معرفي لكل نمط من الأنماط 

الخم�سة التي تتكىء عليها النظرية.
نمط  لكل  تعريفاً  جينيت  قدم  ولقد 
كتابه  في  الن�صي  التعالي  �أنماط  من 
"�أطرا�س"، والتي كان قد »رتبها وفق نظام 
وال�شمولية  التجريد  على  قائم  ت�صاعدي 

والإجمال«113، وهي:
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- النمط الأول: التنا�ص 
 :Intertextuality

ابتدعته  الذي  الم�صطلح  وهو 
�صياغته،  جينيت  �أعاد  »ثم  كري�ستيفا، 
فاعتبره بمثابة ح�ضور متزامن بين ن�صين، 
الفعلي  الح�ضور  هو  �أو  ن�صو�ص،  عدة  �أو 
يتجلى  وبذلك،  �آخر«114،  داخل  لن�ص 
التنا�ص عادة كما يو�ضح جينيت من خلال 

ثلاثة مظاهر، وهي:
يقابل  الذي   :Citation الا�ست�شهاد  �ألًاو: 
في  ن�ص  لح�ضور  العليا  الدرجة 
�سواء  وحرفياً  وا�ضحاً  ح�ضوراً  �آخر 
ا�ستخدم في ذلك علامات التن�صي�ص 

�أم لا.
وهي   :Plagia الأدبية  ال�سرقة  ثانياً: 
غير  �أنها  �إلا  �أي�ضاً،  حرفية  ا�ستعارة 
ال�سرقة  م�صطلح  تجذر  ورغم  معلنة. 
من  العديد  �أن  �إلا  النقد  في  الأدبية 
مقترحين  ا�ستخدامه  يتفادون  النقاد 
مكتفين  �أو  الاقترا�ض،  م�صطلح 
الم�صطلح  منا�سبة  عدم  �إلى  بالإ�شارة 
بتقاطع  الخا�صة  الأدبية  للظاهرة 
الأطرا�س  �صاحب  يقول  الن�صو�ص، 
نزعة  الموقف  هذا  مثل  في  "�ألي�س 
من  التخل�ص  ت�ستطع  لم  �أخلاقية 
في  لي�س  �أو  القديمة؟  القيم  روا�سب 
الن�صي  الت�ضافر  لمفهوم  �ضرب  ذلك 
وتفاعلها؟  الن�صو�ص  حركة  حيث 
فما دامت هوية الن�صو�ص قد غابت، 
وما دامت قد اندثرت بحكم ان�صهار  
الكلام  ف�إن  فيه،  المتعددة  الن�صو�ص 
من  الكلمة  تحمله  بما  �سرقة  على 
يناق�ض  ظاهرة،  تهجينية  �شحنة 

مفهوم الت�ضافر الن�صي.
فيه  وتقل   :*Allusion الإيحاء  ثالثاً: 

مجهود  �أدنى  لكن  والعلنية،  الحرفية 
يو�صل  �أن  يمكن  القارئ  طرف  من 
الحالي  الن�ص  بين  علاقة  �إقامة  �إلى 
يمكن  لا  بحيث  �إليه،  الموحى  والن�ص 
�إدراك  دون  دقيقاً  فهماً  الأول  فهم 

العلاقة بينه وبين الثاني115.

- النمط الثاني: الن�ص الموازي �أو 
 :Paratexte* المنا�ص

�أقل  عموماً  »علاقة  عن  عبارة  هو 
الن�ص  يقيمها  ات�ساعاً،  �وأكثر  و�ضوحاً 
مع  الأدبي،  العمل  ي�شكله  الذي  الكل  في 
الـموازي،  بالن�ص  ن�سميه  �أن  يمكن  ما 
 ،Les Paratextes الن�صية  الملحـقات  �أو 
والعناوين  الفردي،  والعنوان  كالعنوان، 
والملحقات،  والمقدمات،  الداخلية، 
في  والهوام�ش  والتمهيد،  والتنبيهات، 
والمقتب�سات  النهاية،  �أو في  ال�صفحة  �أ�سفل 
الإهداء  وعبارات  والر�سوم،  والتزيينات، 
�وأنواع  وال�شريط،  وال�شكر،  والتنويه 
والإ�شارات  الثانوية  العلامات  من  �أخرى 
و�سطاً  للن�ص  توفر  �أو غيرها مما  الكتابية 

متنوعاً«116.
ويقر جينيت في درا�سته للن�ص الموازي 
�أنه هو الذي يجعل من ن�ص ما كتاباً قائماً 
خا�صة،  ب�صفة  القراء  �إلى  »يقدم  بذاته 
والجمهور ب�صفة عامة، �أي: �إنه عبارة عن 
ملحقات ن�صية وعتبات نط�ؤها قبل ولوج �أي 
ف�ضاء داخلي، كالعتبة بالن�سبة �إلى الباب، 
الدار  �أخبار  المغربي:  المثل  يقول  كما  �أو 
نف�سه  جنيت  قال  كما  �أو  الدار.  باب  على 
العتبات!«117،  "احذروا  حكمة:  �شكل  في 
قبل  من  اعتباطاً  ت�صاغ  لا  الأخيرة  فهذه 
منتج الن�ص، بل نجدها تحمل العديد من 
توفر  �أن  يمكن  التي  والإيحاءات  الدلالات 

وبذلك يمكننا  والإثارة،  الت�شويق  عن�صري 
لي�ست  الموازية  الن�صو�ص  هذه  �إن  القول 
لها  لا علاقة  بكماء  ن�صية  مجرد علامات 

بالمتن.
وقد ميز عدد من الباحثين والدرا�سين 
�إلى  تنظر   التي  ال�سيميائيات  حقل  في 
دالة،  ممار�سة  بو�صفها  الأدبية  الن�صو�ص 
�أو  الموازية  الن�صو�ص  من  ق�سمين  بين 
النحو  على  تق�سيمها  �إلى  وذهبوا  المنا�ص، 

الآتي:
Péritexte الداخلي  الموازي  • الن�ص 
Epitexte الخارجي  الموازي  • الن�ص 

فقد نظر الدار�سون �إلى الن�ص الموازي 
»ملحقات  عن  عبارة  �أنه  على  الداخلي 
مبا�شرة.  بالن�ص  تت�صل  وعتبات  ن�صية، 
من  بالكتاب  محيطا  ورد  ما  كل  وي�شمل 
والإهداء،  والعنوان،  والم�ؤلف،  الغلاف، 
وغير  والهوام�ش،  والمقدمات،  والمقتب�سات، 
ذلك مما حلله جنيت في الأحد ع�شر ف�صلا 
وبذلك  "عتبات"«118،  كتابه  من  الأولى 
ن�ص  كل  هو  الداخلي  الموازي  الن�ص  يعد 
محيط بالن�ص الأ�صلي ومرتبط به، في حين 
�أن الن�ص الموازي الخارجي، ووفقاً لما ذهب 
�إليه جينيت، هو  عبارة عن »كل ن�ص من 
غير النوع الأول مما يكون بينه وبين الكتاب 
بعد ف�ضائي وفي �أحيان كثيرة زماني �أي�ضا، 
الا�ستجوابات  مثل  �إعلامية  �صبغة  ويحمل 
والإعلانات،  وال�شهادات،  والمذكرات، 
كتاب  من  الأخيرين  الف�صلين  وي�شمل 
جينيت ال�سابق ذكره«119، وبذلك ا�ستطاع 
جينيت من خلال كتابه "عتبات" �أن يقدم 
�إجرائياً ومنهجياً دقيقاً للن�صو�ص  تق�سيماً 

الموازية.
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- النمط الثالث: الميتان�ص 
 :Metatextuality

هو عبارة عن علاقة التف�سير والتعليق 
دون  عنه،  يتحدث  ب�آخر  ن�صاً  تربط  التي 
�أن  يمكن  بل  ا�ستدعائه،  �أو  به  الا�ست�شهاد 
وهي  ذكره...،  عدم  حد  �إلى  الأمر  ي�صل 
علاقة غالباً ما ت�أخذ طابعاً نقدياً، وبذلك 
يمكننا �أن نعتبره عملية �إدماج للبعد النقدي 
في تركيبة الن�ص الأدبي، وذلك من خلال 

تفعيل م�ستوى الكتابة عن الكتابة120. 

- النمط الرابع: التعلق الن�صي 
:Hypertextuality

جينيت  خ�صه  الذي  النوع  وهو 
"�أطرا�س"، ويق�صد به  بالدرا�سة في كتابه 
 Hypertexte )ب(  ن�صاً  تجمع  علاقة  كل 
فيكون   ،Hypotexte )�أ(  �سابق  بن�ص 
الن�ص )�أ( هو الن�ص الأ�صل، والن�ص )ب( 
�أو اللاحق؛ حيث تكون هذه  الن�ص المتفرع 
ال�سابق  الن�صين  بين  تربط  التي  العلاقة 
محاكاة  �أو  تحويل  علاقة  �إما  واللاحق، 
للن�ص الأ�صل، وقد و�ضع له جينيت مفهوماً 
 La عاماً �أ�سماه بالأدب من الدرجة الثانية

 .Litterature au second degree121
ب�صدد  وهو  جينيت  تناول  لقد 

التعلق الن�صي في كتابه  الحديث عن نمط 
تلك  من  �أنواع  ثلاثة  درا�سة  "�أطرا�س" 
البلاغية  الأدبيات  في  المعروفة  الأجنا�س 

الكلا�سيكية، وهي:
- المحُاكاة ال�ساخرة Parodie: التي تعتمد 
تحول  بحيث  الدلالي،  التحويل  على 
مو�ضوعات  �إلى  الجادة  المو�ضوعات 
�أنها تحويل  �إلى  هزلية. ويذهب جينيت 

للمو�ضوع لا للأ�سلوب.
يتعلق   :Travestissement التحريف   -

بتحويل الأ�سلوب لا المو�ضوع122.
النوعان  �وإذا كان   :Pastische المعُار�ضة   -
�أ�سا�سية  علاقة  على  يعتمدان  الألاون 
والن�ص  ال�سابق  الن�ص  بين  تربط 
ف�إن  التحويل،  علاقة  هي  اللاحق، 
وا�ضح-  هو  –كما  ينبني  الثالث  النوع 
يدرج  التي  المحاكاة،  علاقة  على 
الهزلية  المغالاة  �أي�ضاً  تحتها  جينيت 

.Charge123

- النمط الخام�س: معمارية الن�ص 
 :Architextuality

�إنه النمط الأكثر تجريداً وت�ضمناً، �إنه 
علاقة �صماء، ت�أخذ بعداً منا�صياً، وتت�صل 
النوع  �أي  رواية-...124،  �شعر-  بالنوع: 

من  لأن  ما،  ن�ص  �إليه  ينتمي  الذي  الأدبي 
على  ي�ساعد  �أن  الأدبية  الأنواع  ��شأن تمييز 
عملية  �أثناء  القارئ  انتظار  �أفق  توجيه 

القراءة. 
من هنا، يتجلى لنا من خلال ما �سبق، 
�أن هذه الأنماط على الرغم من اختلافها 
�إلا �أنها توجد بينها علاقات وطيدة، فك�أنها 
ولعل  الن�صية،  التعالقات  �شبكة من  بمثابة 
في  جينيت  �إليه  ذهب  ما  يميز  ما  �أهم 
الإمكان  قد  حاول  �أنه  للمتعاليات  �صياغته 
ر�صد كافة العلاقات التي يمكن �أن تقيمها 
عمله  ات�سم  كما  بينها،  فيما  الن�صو�ص 
الجهاز  هذا  �أزاح  فقد  والمنهجية،  بالدقة 
المفاهيمي الذي �صاغه كثيراً من الغمو�ض 
التنا�ص  مفهوم  يعتري  كان  الذي  واللب�س 

وممار�سته النقدية.  
النقدية  م�سيرته  في  جينيت  قدم  لقد 
الان�سجام  من  كبير  قدر  فيه  م�شروعاً 
"�أطرا�س"  كتابه  في  ذروته  بلغ  والات�ساق، 
الذي ادخل على نظرية التنا�ص والتفاعلات 
الن�صية بع�ض التطورات والإ�ضافات؛ حيث 
بلغت "النظرية التنا�صية" على يده مرحلة 
من الن�ضج والاكتمال، فجعل منها مو�ضوعاً 
لل�شعرية التي تنطوي عليها �سائر الن�صو�ص 

الأدبية.
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