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 التيهان اللّوني في ق�صيدة )عينان( لمحمود دروي�ش  
هبة خياري

1. �ضوء على الق�صيدة:
في ح�ضرة الغياب..

حين كان ال�شعر جنونًا ورحلة في غياهب المجهول اللّغوي، كان لزامًا على القارئ البحث عن بقعة ال�ضوء التي يلج الق�صيدة من 
خلالها، وق�صيدة )عينان(، ق�صيدة التّيهان والألوان، مثال حقيقي عن جنون اللّغة، غرابة اللّغة، وترنّحها بين الظهور والتخفّي، الظلّ 

وال�ضياء، الغياب والح�ضور، الأنا واللا �أنا. 
رحيل  تنتهي،  �أن  تريد  لا  التي  الق�صيدة  ونهاية  الفريدة،  الدروي�شية  التجربة  ختام  الحياة،  وخلا�صة  الر�ؤى  ح�ضور  عينان.. 

�صامت، وانبعاث الده�شة الكاملة في ح�ضن الديوان الناق�ص، والق�صيدة الناق�صة.. في ح�ضرة الغياب.

لكن.. من هي؟
ورحلة  الألوان..  في  تائهتان  عينان 
م�شهد  في  القارئ  تقود  عجيبة  لونية 
لتعرّف،  الأ�ضداد  فيه  تتكاثف  تو�ضيحي 
فعلي  و�صول  دون  لتو�ضح،  والم�شاهد 
النّ�ص،  خاتمة  النهاية،  لأنّ  للمبتغى، 
للبعيد  بالقراءة  يرمي  وت�شوي�ش  �صدمة 
بكلّ  يعود  القارئ  يجعل  ��سؤال  المعنى.  من 
�أوّل النّ�ص، لبداية جديدة ورحلة  مرّة �إلى 
جديدة،  ومتاهة  جديدة  وقراءة  جديدة 

مفتاحها، لكن.. من هي؟
هكذا تفنّن دروي�ش بالر�سم بالكلمات، 
و�سطوره  الألوان،  في  تيهان  النّ�ص  فاتحة 
وخلط،  فت�سكّع  لوني،  ف�إعدام  دمج  الأولى 
تقارب وتدرّج يغزو الق�صيدة، حتّى ينهيها 
ب�إ�سقاط التيهان على الذات، ذات ال�شاعر، 
ب��سؤال  ف�إغراقه  ب�إغوائه،  القارئ  فذات 
دروي�ش  معالم  ترت�سم  هكذا  له.  جواب  لا 
في  مختلفة،  ق�صيدة  وتنكتب  الإبداعية، 
ال�شك  يبعث  ظاهره،  في  قديم  مو�ضوع 
والحيرة والرّيبة من المعنى الدّارج، ويجعل 

القارئ يت�ساءل، لكن.. من هي ؟ 

في  فريد  ع�شق  �أنّها  �أم  ؟  امر�أة  �أهي 
�أنّها حبيبته  �أم  اللّغة وباللّغة ولأجل اللّغة.. 

الق�صيدة.

لغز الق�صيـدة..
�سطور  في  يتنقّل  وهو  القارئ  ي�شعر 
الق�صيدة �أنّه يم�شي على قو�س قزح �شعري، 
�أو  ت�شكيلية،  لوحة  تفا�صيل  يغرق في  �أنّه  �أو 
ا �سريالية، يجتمع فيها الخيال بالواقع  ربّم
فيتبادر  مختلف.  بطعم  ويجعله  ليده�شه، 
فهي  العيون،  ت�شبه  لا  عيون  م�شهد  للذهن 
�أنثى،  وهي  �ألوانًا،  تتفجر  البلور  كمو�شور 
�أو  �صورة  �أو  مر�آة  وهي  جمالًا،  تتفجّر 
ال�شاعر  عيون  وربما هي  �شيء.  لا  �أو  �شيء 
التعدّد  فهي  عيونها،  ولي�ست  تاهت  من 
لأنّه  لي�س  فيها،  تائه  وال�شاعر  والاختلاف 
يراها بعينه، بل لأنّه يراها بقلبه، بخياله، 

هكذا يريدها، مختلفة، ولا مثيل لها.
ا  هكذا، كانت الق�صيدة م�شهدًا ممتدًّ
�صيغة  في  والتلميحات  التو�ضيحات  من 
وكلّما  ال�صورة،  اللّغة  ت�صف  الألغاز، حيث 
�أن  القارئ  وعلى  تعتيمًا،  زادتها  و�صفتها 

يكت�شف ب�ؤرة التركيز فيها ليخرق ظلمتها، 
التخفّي.  لعبة  في  متلبّ�سًا  بالمعنى  ويم�سك 
ن�صبته  فخًا  لغزًا،  عيونها،  كانت  هكذا 
اللّغة ب�إحكام وخبرة فريدة، تتّ�ضح لنا من 
خلال هذا التوافق البديع بين تيهان الألوان 
مق�صود  فعل  الاختيار  حيث  اللّغة،  وتيهان 
وواع، يبرز قدرة �إبداعية على المزج والتنقل 
ب�سلا�سة بين عالم الحرف وعالم ال�صورة.

2. النّ�ص بين الاختيار والقراءة:
بلوغ  الأ�سلوبي  التحليل  هدف  كان  لماّ 
 " �أغواره  و�سبر  ال�شعري  النّ�ص  �أعماق 
وعنا�صره  المظلمة  عتباته  على  للوقوف 
بالعنا�صر  علاقاته  و�شبكة  الفكرية، 
وحدة  ت�ضافرها  ي�صنع  التي  الوجدانية، 
�أن  القراءة  على  لزامًا  كان  دلالية")1(، 
دلالاته  حركة  لك�شف  النّ�ص  ت�ستبطن 
�إنّها  وت�أليفاته.  اختياراته  وم�سارات 
ال�سلبي  التلقّي  تتعدّى  المعا�صرين  عند 
ووجوب  �صوغه  بنهاية  والإيمان  للخطاب، 
ما  مبدعه،  ذهن  �شكّله  كما  اقتنا�صه 
بقراءة  تكون  ما  �أ�شبه  عندهم   .." يجعلها 



الم�ؤتمر الدولي
161ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

يقرّب  خلاق  فعل  �إنّها  للوجود،  الفلا�سفة 
�إلى  العلاقة  وي�ضم  الرمز  من  الرمز 
من  جدًا  ملتوية  دروب  في  وي�سير  العلاقة، 
حينًا  ونتوهّمها  حينًا  ن�صادفها  الدلالات 
النّ�ص  لي�ضحي  اختلاقًا")2(،  فنختلقها 
تبقى  حيث  القراءات،  لتعدّد  ف�ضاءً  حينها 
على  منفتحة  دلاليًا  المنفتحة  النّ�صو�ص 
�إنّه لي�س  المالانهاية من القراءات الممكنة.  
وب�شكل  واحدة،  دفعة  معطى  مدركًا   .."
نهائي. �إنّه مدرك بالممار�سة، لأنّها �إنجازه، 
الدوام  �إلى  �سفينته  لأنّها  بها،  م�ستمر  وهو 

قراءة، وتف�سيًرا، وت�أويلًا")3(.
بالطقو�س  القراءة في عمقها  وترتبط 
الذي  الخلق  هذا  النّ�ص،  لخلق  الخفية 
قواعد  وخرق  الاختيار  فعلي  كنف  في  يربو 
�أوالانزياح عن الم�ألوف منها، وهو ما  اللّغة 
من  فكرة  "�أيّ  �إنّ  حيث  الأ�سلوب،  ي�شكّل 
وكيفيات  ب�أ�شكال  �إبلاغها  يمكن  الأفكار 
ال�شحنة  نف�س  �أنّ  ذلك  معنى  متنوّعة، 
ل�سانية  �صياغة  �سبكها في  الإخبارية يمكن 
على  الحا�صل  الخرق  فهذا  متعدّدة")4(. 
الاختيار  لفعل  نتيجة  القواعد  م�ستوى 
حيث  واعٍ،  ب�شكل  المبدع  يمار�سه  الذي 
المتوفّرة  اللّغوية  البدائل  من  واحدًا  يتبنى 
معيّنة  �سمات  على  يركّز  بهذا  وهو  �أمامه، 
ل  يف�ضّ يجعله  ما  اللّغوية،  مختاراته  في 
ا  ربّم �أو  �أخرى  مع  ت�شترك  معيّنة  �صيغة 
�أو  ال�شعوري  الم�ضمون  عن  التعبير  في  �أخرٍ 
الواقع  اللّغة في   .." �أنّ  الفكري ذاته، ذلك 
تك�شف في كلّ مظاهرها وجهًا فكريًا ووجهًا 
ما  كثافة ح�سب  الوجهان  ويتفاوت  عاطفيًا 
للمتكلّم من ا�ستعداد فطري وح�سب و�سطه 
الاجتماعي والحالة التي يكون فيها")5(. 

ا  خ�صو�صً وال�شاعر  عمومًا  فالمبدع 
من  كغيره  ينطلق  خا�ص،  لغوي  متكلّم 

لكنّه ي�صنع  لغوية عامّة وم�شتركة،  ذخيرة 
بطريقته  بعدها  والتفرّد  الأ�سلوبي  التميّز 
على  وتوزيعها  الكلمات  اختيار  في  المختلفة 
منها،  ال�شعرية  ور  ال�صّ وت�شكيل  التراكيب 
حيث يقدّم وي�ؤخّر ويحذف فيخالف بذلك 
)بيير جيرو(،  يرى  كما  التي هي  القواعد 
�أن  الكاتب  ي�ستطيع  لا  الذي  العلم   .."
ما   " الأ�سلوب  يكون  حين  في  ي�صنعه"، 
بق�صيدة  هنا،  وهو  فعله")6(.  ي�ستطيع 
ومركّز  مكثّف  اختيار  دروي�ش(،  )محمود 
في �إطار حقلين دلاليين مركزيين، يتبادلان 
معًا  ا  ليعّرب والتركيب  الترتيب  في  المواقع 
عن ده�شة مر�سومة بري�شة فنان مقتدر، �أو 
تولّد  " �إنّها  جاكب�سون:  عنه  يعّرب  كما  هي 

اللامنتظر من خلال المنتظر")7(.

3. عنوان الق�صيدة:
يكون  �أن  القراءة  العادة في  �أنّ  لا�شكّ 
العنوان بدايتها، فهو مفتاح النّ�ص و�سراجه 
ير�سلها  التي  الأولى  الإ�شارة  "�إنّه  المنير، 
يبعثه  الذي  النداء  وهو  قارئه،  �إلى  المبدع 
الرابطة  �إنّه  مبدعه،  �إلى  الأدبي  العمل 
الأولى والأخيرة بين الكاتب والعمل الأدبي 
و  القراءة  فعل  ينطلق  منه  والقارئ")8(. 
و�إليه  الن�صيّة  الدلالات  ا�ستك�شاف  رحلات 
ب�ؤرة  الحديثة  الدرا�سات  في  وهو  تعود، 
اللّغوي  المجهول  نحو  مهمّ  ومنطلق  تركيز 
ب�أح�ضان الق�صيدة، �إذ يعدّ ".. في خطاب 
لفكّ  الم�شروعة  المداخل  �أحد  الحداثة  نقد 
الذي  المفتاح  فهو  النّ�ص،  مجاهيل  �إ�سار 
نلج به �إلى ف�ضاء النّ�ص ومناطقه المحرّمة، 
به  يبوح  ما  �أوّل  هو  قل  �أو  الغياب،  مناطق 
النّ�ص لقارئه")9(، لي�صبح بعدها علامة 
القراءة  درب  تنير  الق�صيدة،  على  دالة 
الم�سبق بحث  ت�أثيره  بفعل  لك�أنّها  وتوجّهها، 

عنه بج�سد الق�صيدة ثمّ بروحها، ومحاولة 
لتف�سير علاقتها ال�سريّة به.

بدءًا من هذه الر�ؤيا �ستكون )عينان(، 
ا�سم  وحيدة،  كلمة  ومدخله،  النّ�ص  ب�ؤرة 
له،  خبر  ولا  نكرة  مبتد�أ  الثبات،  على  دال 
يفتح �أمام القارئ علامة ا�ستفهام يبدّدها 
ثمّ  الق�صيدة،  من  الأوّل  ال�سطر  جزئيًا 
ق�صيرة  دلالية  م�سافة  بعد  مجدّدًا  يفتحه 

بالأ�سطر الموالية )10(:
عينان تائهتان في الألوان. خ�ضراوان قبل

الع�شب. زرقاوان قبل الفجر. تقتب�سان
لون الماء، ثمّ ت�صوّبان �إلى البحيرة نظرةً

ع�سلية، في�صير لون الماء �أخ�ضر
بعدها  التعريفية  الدلالات  لتتوالد 
بق�صد ال�شرح والتو�صيف والتف�سير، لكنّها 
لغز  لك�أنّها  ا،  غمو�ضً اللّوحة  زادت  كلّما 
نهايتها،  حتّى  الق�صيدة  بداية  من  ممتدّ 
نهايتها التي تهدّم فج�أة كلّ ما بناه القارئ 
بعد رحلته مع متاهة الألوان، لتعيده بلحظة 
ولّده غمو�ض  الذي  المتخفّي  البداية  ل��سؤال 
العنوان ونق�صانه، ما يجعل الق�صيدة بعده 
خبًرا متعدّدًا للمبتد�أ النكرة. فهما هنا، لا 
بالقلب،  �شوكة  ولا  نافذتان،  ولا  �سوداوان 
�إنّهما  ولا حتّى غابتي نخيل �ساعة ال�سّحر، 
هنا خرق وك�سر وقّعه الحذف في العنوان، 
ثمّ الاختيار لبناء متاهة الألوان والكلمات، 
وما �شكّله من انزياحات لغوية بعدها. وهو 
ما ي�ؤكّد بُعد الدلالة ال�سطحية التي تعوّدها 
القارئ العربي من زمن الأطلال والظباء، 
وجود  �صميم  من  تنبثق  مختلفة  ر�ؤيا  �إنّها 
التّجربة  وقّعته  مختلف،  وفكري  �شعري 
وهو  دروي�ش.  لمحمود  الفريدة  الحداثية 
العنوان،  الممار�س في  التعتيم  ما يجعل من 
من  الأخير  المقطع  في  المحقّق  الت�ضليل  ثمّ 
�صراحة  نف�سه  عن  يعلن  والذي  الق�صيدة، 
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هي؟(،  من  )ولكن  ��سؤاله  خلال  من 
للإيقاع  ن�صبها  دروي�ش  �أحكم  م�صيدة 
لن  التي  الت�أويل  متاهة  و�إدخاله  بالقارئ 

تنتهي. 

4. الكلمات المفاتيح في الق�صيدة:
لغوي  عالم  الإبداعي  النّ�ص  �أنّ  بما 
الحروف  فيه  تجتمع  خا�ص،  ومعرفي 
عملية  ف�إنّ  والإن�سان،  والتاريخ  بالثقافة 
لبنية  �أوّليًا  تفكيكًا  �ستقت�ضي  ولوجه 
الرابطة  العلاقات  في  بحثًا  ثمّ  الق�صيدة، 
النظر  يمكن  ما  �أوّل  ولعلّ  �أجزائها.  بين 
�إليه، ما يطلق عليه الكلمات المفاتيح، تلك 
الكلمات التي تتردّد عند مبدع معّني ب�شكل 
الدّلالة  بناء  في  ا  خا�صً وزنًا  يمنحها  لافت 
تلك  تت�ضافر دلالات  بحيث  للنّ�ص،  العامّة 
ج�سرًا  م�شكّلة  وتتداخل  وتت�شابك  الكلمات 
القارئ  ذات  �إلى  المبدع  ذات  من  ممتدًا 
يكون  التي  "الكلمات  �إنّها  الق�صيدة.  عبر 
ب�شكل  النّ�ص  في  وتوزيعي  تكراري  ثقل  لها 
غمو�ضه")11(،  ويبدّد  مغاليقه،  يفتح 
)فاليري(  عنه  عّرب  كما  تتردّد  بحيث 
�أنّ  على  يدلّ  ب�شكل  معّني  كاتب  "..لدى 
قوّة  بالتالي  ولها  عنده،  ا  خا�صًّ رنينًا  لها 
�أ�شدّ فعالية من الا�ستعمال  �إيجابية خلاقة 
للتقييمات  نموذجًا  هذا  ويعدّ  العادي، 

ال�شخ�صية")12(. 
�أربع  �أنّها  يتّ�ضح  للنّ�ص،  وبالعودة 
دروي�ش  لقارئ  يمكن  �أ�سا�سية،  كلمات 
ا�ستخلا�صها ب�سهولة وي�سر من خلال نظرة 
في الق�صيدة و�أخرى في �أخواتها من �أعماله 

الأخيرة. وهي:  

 عينان:
الر�ؤية  على  دلالة  من  تحمله  وما 

وردت  وقد  معًا،  القلبية  والر�ؤيا  الب�صرية 
العنوان،  في  مرّة  مرات،  �أربع  بالق�صيدة 
في  والبقية  الأوّل،  ال�سطر  في  و�أخرى 

ال�سطرين الأخيرين:
�أنا �أولا �أنا. عينان �صافيتان، غائمتان،

�صادقتان، كاذبتان عيناها، ولكن من هي؟
ورغم كون هذه الكلمة قلب الق�صيدة 
�أنّ  الملاحظ  ف�إنّ  وتوهانها،  نب�ضها  و�سرّ 
�أ�سطر  بكلّ  حذفها  على  عمل  دروي�ش 
و�صفًا  ح�ضورها،  ي�ؤكّد  ما  تاركًا  الق�صيدة 
على  يحيل  م�ضارعًا  وفعلًا  حينًا،  وثباتًا 

الحركة والتجدّد حينًا �آخر. 
فهما )تائهتان، خ�ضراوان، زرقاوان، 

�صافيتان، غائمتان، �صادقتان، كاذبتان(.
وفي المقابل هما )تقتب�سان، ت�صوّبان، 
تخفيان،  تنظران،  تكذبان،  تقولان،  لا 
تكبران،  ان،  تحّري تمتلئان،  تهيّجان، 
تنطفئان،  تنغلقان،  تنفتحان،  ت�صغران، 
ترفعان،  تفتحان،  تكحّلان،  تعذّبان، 

تهربان، تلتفتان(.
ب�أوّل  الا�سم  ح�ضور  كان  حيث 
الفعل  �سيطر  حين  في  ونهايتها،  الق�صيدة 
وا�سعًا  الباب  يفتح  ما  وهو  بقيّتها،  على 
بالق�صيدة  تح�ضران  العينين  �أنّ  لاحتمال 
ب�شكل  وتتناوبان  مختلفتين،  ب�صفتين 
بينهما  التفريق  عن  القارئ  يُعجز  عجيب 
ال�شاعر  عينا  �إنّهما  واحد،  �أنّهما  فيعتقد 
التي  الحبيبة  هذه  معًا،  الق�صيدة  وعينا 
يغرق فيها بعد �أن يحلّق معها في الم�ستحيل. 
من  الوجود  يرى  التي  الثانية  عيونه  �إنّها 
خلالها ب�شكل مختلف، فيكتبه مختلفًا كما 

لم يكن بعيون �أخرى. 
ان  تتلوّنان وتخفيان وتغّري اللّتان  فهما 
�أولا  ي�شبهه  �آخر،  لي�ضحي  المعنى  وتزيّفان 

ي�شبهه:

لا تقولان الحقيقة، تكذبان على الم�صادر 
والم�شاعر. تنظران �إلى الرمادي الحزين،

بين  الظلّ  وتهيّجان  �صفاته،  وتخفيان 
الليلكيّ

التبا�س  في  البنف�سجي  من  ي�شعّ  وما 
الفرق.

وهما اللّتان تفتّقان اللّغة، ت�ستح�ضران 
تبالغان،  الكبر،  �صور  وتبنيان  الحبّ  �سير 
وت�صفان..  وت�شبّهان  وتمدحان  وتهدمان 

فتده�شان:
.. تنظران �إلى الفراغ. تكحلان بنظرةٍ

مراوح  تفتحان  الحمامة.  طوق  لوزية 
الخيلاء

ترفعان  الحدائق.  احدى  في  للطاوو�س 
الحور

وال�صف�صاف �أعلى ثمّ �أعلى...
عا�شقها  وهذا  الق�صيدة،  �إنّها 
ي�صوّرها بعد رحلة عمر معها، ي�صوّر كيف 
وكيف  تملكه،  كيف  يعذّبها،  وكيف  تعذّبه 
من  لتتوه  فيه  الدلالات  تتوه  كيف  يملكها، 
وتجمّع  المترادفات  تبني  كيف  فيها،  بعده 
القارئ  وتده�ش  المعنى  فت�شوّ�ش  الأ�ضداد، 

وتحّري الت�أويل. 
.. تكبران وت�صغران كما الم�شاعر..

تكبران �إذا النجوم تنزّهت فوق ال�سطوح
وت�صغران على �سرير الحب. تنفتحان كي 

ت�ستقبلا
حلمًا ترقرق في جفون اللّيل، تنغلقان كي

ت�ستقبلا ع�سلًا تدفّق من قفير النّحل
ا  غمو�ضً �شعريًا،  كاللا�شيء  تنطفئان 

عاطفيًا
ي�شعل الغابات بالإقمار. ثمّ تعذّبان الظّل 

هكذا هي الق�صيدة، في عيون دروي�ش، 
مع�شوقة، ومرغوبة، وفاتنة، �أنثى من ورق، 
�أنثى مجازية تملك من ال�صفات والدّه�شة 
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ما لا تملكه غيرها بالحقيقة. فهي تهب كلّ 
�شيء ولا تهب �أيّ �شيء، ت�أخذ القلب ليحلّق 
له،  تغرقه في بحر لا قرار  ثمّ  و�أعلى  �أعلى 
يعرفها،  من  عيون  الق�صيدة في  هكذا هي 
هي  هكذا  معها،  دروي�ش  تجربة  هي  هكذا 

عيونها لمن لا يعرف عيونها.

 التيهان:
وردت دلالة التيهان في الق�صيدة ب�أكثر 
في  دروي�ش  تفنّن  لقد  بل  وعبارة،  لفظ  من 
اختاره  وتكثيف ح�ضورها بما  بناء �صورها 
من كلمات، ون�سجه من تراكيب حملت بين 
جناحيها الكثير من الده�شة بما �شكّلته من 

انزياحات. 
وزرقاء  الع�شب  قبل  خ�ضراء  فالعيون 
كما  مثلهما  ولي�س  قبلهما،  الفجر،  قبل 
عوّدتنا التجربة اللّغوية، ما يعني �أنّ الع�شب 
والفجر ي�شبهانها وي�أخذان الألوان منهما، 
حر  فاعل  �إنّها،  ت�شبههما.  من  هي  ولي�ست 
ال�صفات  وتخفي  تكذب  وفعله،  وجوده  في 
الظلال،  وتهيّج  الألوان  وتحّري  ها  وتغّري
ت�شتعل  النحل،  وع�سل  الأحلام  ت�ستقبل 
من  وتخلق  وتنفي،  تثبت  وتعذّب،  وتنطفئ 
 ، وتتجّرب تتكّرب  لها،  مثيل  لا  �صورًا  اللّغة 
كلّها  للع�شاق.  الحب  وتعلّم  وتغرق،  تحلّق 
على  وتجبرها  القراءة  تده�ش  �صور 
التحليق عاليًا، �أيعقل �أن تكون العيون عيون 
الأ�شياء  هذه  كلّ  تفعل  التي  هذه  امر�أة؟ 
من  ال�شيء  تخلق  التي  هذه  واحدة،  دفعة 

اللا�شيء ثمّ تقتله لتخلق غيره بهم�سة. 
عجيبة  غريبة،  �أخرى،  �أنّها  لا�شكّ 
وحدها  اللّغة  �أنّها  لا�شكّ  لها،  مثيل  لا 
لكن  قدرها،  وتغّري  الدّلالات  تك�سر  من 
الق�صيدة.  ح�ضن  في  فقط  يحدث  متى؟ 
فالق�صيدة وحدها من ت�صنع عالم التيهان 

هذا وتُغرق فيه �صاحبها، فقارئها من بعده، 
�إنّها القادرة الوحيدة على تجاوز الم�ستحيل 
مختلف،  عالم  ل�صناعة  قيوده  وك�سر 
لا  وقد  تفا�صيله،  يعرف  ال�شاعر من  وحده 
يعرفها، ووحده القارئ من ي�ست�شعر لذّته، 
الق�صيدة،  في  فيها،  الغرق  ي�ضحي  حين 
تحطيمًا وبناءً جديدًا، ورحلة �سحرية خلف 

ظلال المعنى.
اختاره  بما  دروي�ش  بناه  ما  هذا 
جنباتها  بين  ونثره  التيهان،  دلالات  من 
الحيرة،  )الكذب،  حيث  تفا�صيل،  من 
الإخفاء،  الالتبا�س،  التهييج،  الاختلاط، 
الظل،  الانغلاق،  الانطفاء،  الت�أويل، 
الرمادي، الليل، اللا�شيء، �أرى ولا �أرى، �أنا 
ولا �أنا، الغيوم، رحلة الجو والبحر...( كلّها 
دلالات جزئية، ومعنى متوالد با�ستمرار من 
التيهان،  النّ�ص، دلالة  المركزية في  الدلالة 
هذا التيهان الذي يدعّمه ال�شاعر بالألوان، 
والتبا�س  الدرجات  خلال  من  له  فيف�صّ
الأحجار  با�ستح�ضار  ويثمّنه  بينها،  الفرق 

الكريمة.

الألوان:
والتعدّد  التغّري  بدلالة  الألوان  ترتبط 
حال  من  والتنقّل  والتنوّع  والاختلاف 
في  دروي�ش  ا�ستح�ضرها  وقد  حال،  �إلى 
بثّ غرابة  ب�شكل عجيب  ووزّعها  الق�صيدة 
حقل  موظفًا  وت�شوي�شًا،  وتنويعًا  الم�شهد  في 
لونية  بمعرفة  تنبئ  فائقة  ببراعة  الألوان 

مكّنته من توزيعها على الق�صيدة. 
حينًا:  للاختلاف  رمزًا  فكانت 
الع�سلي،  الليلكي،  الأزرق،  )الأخ�ضر، 

الرمادي، الزيتي، الكحلي(.
توظيف  خلال  من  للترادف  ورمزًا 

درجاتها حينًا �آخر:

من  درجات  والبنف�سجي  فالليلكي 
الأرجواني.

... تهيجان الظّل بين الليلكي
وما ي�شعّ من البنف�سجي في التبا�س الفرق

تعك�س  الزيتي  و  والزمرّد  والزبرجد 
درجات من اللّون الأخ�ضر.

واللازوردي والتركواز والكحلي تعك�س 
درجات من اللّون الأزرق.

ان اللّون: هل  تمتلئان بالت�أويل، ثمّ تحّري
هو

بالزبرجد  الزمرد  اختلط  �أم  لازوردي 
والتركواز الم�صفّى؟

ا  وربّم لل�شفافية  رمزٌ  كذلك  وهي 
الغياب، �إذ اقتبا�س لون الماء غياب لأنّ الماء 

لا لون له.
.... تقتب�سان

البحيرة  �إلى  ت�صوبان  ثمّ  الماء،  لون 
نظرة 

ع�سلية في�صير لون الماء �أخ�ضر
في  المعلن  للحياد  رمزٌ  ا  �أي�ضً وهي 
الرمادي والم�صرّح به �شعريًا، في البين بين، 

لا �أ�سود ولا �أبي�ض، لا و�ضوح ولا غمو�ض:
... تنظران �إلى الرمادي الحزين،

وتخفيان �صفاته...
... هل يخ�ضو�ضر الزيتي والكحلي فّي �أنا 

الرمادي
 المحايد؟... 

ويتج�سّد �سرّ المتاهة في اختيار الكلمات 
الألوان  هذه  وتوزيعها،  الألوان  على  الدالة 
الأزرق  بين  ا  �أي�ضً والمتداخلة  جدًا  القريبة 
حدّ  ويتقاربان  يختلطان  حيث  والأخ�ضر، 
فكلاهما  والتركواز،  اللازورد  في  الإمحاء 
نموذج  وهو  الخ�ضرة،  �إلى  �ضارب  �أزرق 
القارئ  يعجز  حيث  الحيرة،  لدلالة  �آخر 
و�أخ�ضر  تارة  �أزرق  اللّون، فهو  على تحديد 
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�أخرى، وبين البينين تارة �أخرى. 
ال�شاعر في ممار�سة  يثبت عبقرية  ما 
وكان  دلالة،  الأزرق  كان  ف�إن  الت�ضليل، 
تتقارب  فقد  مغايرة،  دلالة  الأخ�ضر 
التفريق  عن  العجز  حدّ  وتختلط  الدلالات 
في  الغمو�ض  ي�صنع  ما  وهو  بينهما، 
�أمامها،  المجهول  درب  ويفتح  الق�صيدة 

ويغري القراءة بولوجه لك�شف خباياه.
في  ا  �أي�ضً ال�شاعر  عبقرية  وتتبدّى 
ت�صرير الغمو�ض اللّوني وتثمينه من خلال 
والزمرد  فاللازورد  الكريمة،  الأحجار 
كلّها  الفيروز،  �أو  والتركواز  والزبرجد 
فاتنة،  الجمال،  فائقة  كريمة  �أحجار 
وتبثّ  معًا  والقلوب  العيون  تغري  مرغوبة، 
وهي  وتملّكها،  اقتنائها  في  رغبة  فيها 
خلال  من  الب�شرية  النف�س  على  تنعك�س 
وهو  خا�صة.  طاقة  فيها  فتبعثّ  �ألوانها، 
�سيدلّ  �أنّه  فالأكيد  �شيء  على  دلّ  �إن  �أمر 
في  الغمو�ض  لعن�صر  دروي�ش  تثمين  على 
بناء الق�صيدة، فالق�صيدة، والمعاني مثلها، 
على  المرمي  الوا�ضح  الب�سيط  ذلك  لي�ست 
المخفي  النادر  الثمين  �إنّها  الطريق،  قارعة 
الكريمة  الأحجار  كما  النّ�ص،  بباطن 
القارئ  وعلى  والبحر،  الأر�ض  بباطن 
التنقيب عنها وا�ستخراجها و�صقلها للتمتّع 
بجمالها المتخفّي خلف الحروف والكلمات.

الظل:
علامة  وهو  بال�ضياء،  الظل  يرتبط 
�أو  الكائن  �أو  ال�شخ�ص  الوجود، وجود  على 
ال�شيء عمومًا، لكنّ غيابه بالمقابل لا ينفي 
و�إن  المخيلة  ا�ستمرار في  لأنّه  الوجود،  هذا 
ل�صاحبه  وفّي  والظل  الظلام.  بح�ضن  كان 
ا، يتركه وحيدًا حين يدركه  لكنّه خائن �أي�ضً
الظلام، الخوف، القلق، الفراغ، ال�صمت.. 

عنه  البحث  وفي  عنه،  يبحث  يجعله  ما 
الذي  للمتخفّي  وظهور  للوجود  تحقيق 
ا  ربّم �أو  �شعره،  لل�شاعر  فالظلّ  ي�سكننا. 
للروح،  وا�سعًا  الباب  تفتح  �أخرى  دلالة  له 
�أو  الأخرى،  الأنا  الآخر،  ال�شبح،  القرين، 
ما  بالنهاية،  الق�صيدة  �أنّ  ذلك  اللا�أنا، 
هي �إلّا �أنا ال�شاعر، ذاته، ما يعني �أنّنا نقف 
�أمام حديث الذات للذات �أو حديث الذات 
الأخير  بالجزء  يظهر  ما  وهو  الذات،  عن 

من الق�صيدة:
.... تهربان من

في  هما  وهما  منهما.  �أ�ضيق  فهي  المرايا،   
ال�ضوء

ثمّ  فينه�ض  حولهما  للا�شيء  تلتفتان   
يرك�ض

مر�آتان  اللّيل  في  هما  وهما  لاهثًا.   
للمجهول

 من قدري. �أرى، �أو لا �أرى، ماذا يعدّ اللّيل
لي من رحلة جويّة - بحريّة. و�أنا �أمامهما

 �أنا �أو لا �أنا...
ويجتمع الظلّ الذي هو جزء من دلالة 
بالألوان،  وال�صمت  والغمو�ض  التيهان 
مرتفع  ب�صوت  تفكّر  فاعلة  ذاتًا  لي�ضحي 
في �صراعاتها الوجودية، ور�ؤى ال�شّعر فيها 
التهييج  بدلالة  �إنّه محا�صر  عنها.  وتعبيره 

تارةً:
... وتهيّجان الظلّ بين الليلكيّ

وما ي�شعّ من البنف�سجي في التبا�س الفرق
�ضائع  �أخرى،  تارةً  التعذيب  وبدلالة 
درجاتها  الألوان،  بين  الفرق  التبا�س  في 
من  تعك�سه  وما  وتناق�ضاتها،  واختلافاتها 

غمو�ض المعاني:
ي�شعل الغابات بالإقمار. ثمّ تعذّبان الظلّ:

�أنا  فّي  والكحلي  الزّيتي  يخ�ضو�ضر  هل 
الرّمادي المحايد؟

بالق�صيدة  الظّل  عن  الحديث  �إنّ 
�سي�ستدعي منّا النّظر لل�ضوء فيها، وللعمل 
الألوان  في  وت�أثيره  منهما،  لكلّ  المتداخل 
المتحكمان  هما  والظل  فال�ضوء  ودرجاتها. 
على  المحقّق  الاختلاف  هذا  في  الفعليان 
الم��سؤولان عن  الواحد، وهما  اللّون  م�ستوى 
الاختلافات.  هذه  عن  المتولّدة  الت�سميات 
دلالة  اللّون  �سي�صبح  الر�ؤية،  هذه  من 
وتراكيبها،  كلماتها  في  الق�صيدة  تن�سجها 
الظل  جانبان،  عليه  يت�صارع  النّ�سج  هذا 
بو�صفه روح ال�شاعر ومطلبها، لأنّه امتداد 
بكنف  حا�ضرًا  �سيبقى  الذي  ال�شاعر 
التي  القراءة  �سيمثّل  الذي  وال�ضوء  غيابه، 
المتخفية  الظلّ  ملامح  عن  للك�شف  ت�سعى 
للحدود الخارجية  ر�سمًا  والتي تعطي  فيه، 
�أن  ودون  حه  تو�ضّ �أن  دون  اللّون  وتعك�س 

ل تقا�سيمه. تف�صّ
الظّل الذي  الر�ؤيا، �سيكون  وفقًا لهذه 
هو انعكا�س الج�سد بال�ضوء، انعكا�سًا للروح 
معها،  ا  خا�صً وحوارًا  الق�صيدة،  بح�ضور 
وتناق�ضها،  بغمو�ضها  ترميه  التي  فهي 
على  وترغمه  الليلي  لعالمها  ت�ستدرجه 
كالقمر  تمامًا  �أخرى،  ب�صور  التجلّي 
والنجوم التي لا يظهر �إ�شعاعها وجمالها �إلّا 

ب�أح�ضان الظلام. 
الق�صيدة،  غمو�ض  الظل،  فغمو�ض 
لغمو�ض  امتدادٌ  �إلّا  هو  ما  دلالاتها،  تيهان 
من  تحمله  ما  بكلّ  الب�شرية  الذات 
المعلن  وحديثها  و�صراعات،  تناق�ضات 
ما  وهو  تفا�صيلها.  وبيان  لك�شفها  محاولة 
�إلى  بها،  ال�شاعر  تغنى  التي  العيون  يحوّل 
عيون قلبية لا ب�صرية، عيون تتجاوز ال�ضوء 
عيون  الألوان،  وراء  ما  لتب�صر  والألوان 
بفنية  التناق�ض  تمار�س  بالت�أويل،  مليئة 
هواج�س  من  يختلجها  عمّا  ة  معّرب مطلقة، 
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التي  الكلمات  ولعلّ  مرتبكة،  وم�شاعر 
اختارها ال�شاعر وو�ضعها في �شكل ثنائيات 
�ضدّية متتابعة مثال حي عن هذا التناق�ض 
العاطفي  واللاا�ستقرار  راع  ال�صّ هذا  وعن 
تكبران  التائهتان،  فالعينان  تعانيه.  الذي 
تنطفئان  وتنغلقان،  تنفتحان  وت�صغران، 
ا �صافيتان وغائمتان،  وت�شعلان، وهما �أي�ضً
يرى  بينهما  وال�شاعر  وكاذبتان،  �صادقتان 
بين  بمر�آته،  تائه  �أنا،  ولا  �أنا  يرى،  ولا 
والغياب،  الح�ضور  بين  والكذب،  الحقيقة 
بح�ضن  الموت  وانتظار  الحياة  وبين 

الق�صيدة.

المر�آة:
الق�صيدة  نهاية  على  المر�آة  ت�سيطر 
والانتقال  للأنا  المكثّف  الح�ضور  حيث 
المفاجئ من التثنية �إلى المفرد، ومن الغائب 
فج�أةً،  الم�شهد  ال�شاعر  يك�سر  �إذ  للمتكلّم. 
ويعوّ�ض الغائب بعد �سيطرته على الق�صيدة 
بالأنا، وهو ما يعتبر �إلتفاتًا قويًا يهزّ انتباه 
�أنّ  �إلى  لينبّهه  بداية،  وي�شوّ�شه  القارئ، 
قلبه  في  �إنّه  الم�شهد،  خارج  لي�س  ال�شاعر 
ح�ضورًا وفعلًا، قام بدور الراوي من بداية 
فيها.  بطولته  ب�إثبات  وختمها  الق�صيدة 
هت �إليه القراءة  وهو ما يثبت ما �سبق واّجت
عيون  هي  بالألوان  التائهة  العيون  �أنّ  من 
�آخر.  حينًا  ال�شاعر  وعيون  حينًا  الق�صيدة 
وبما �أنّ المر�آة انعكا�س للذات وتعبير �صادق 
�أثر  فكلّ  وتلوّناتها،  تحوّلاتها  عن  و�صريح 
بالملامح تعك�سه المر�آة وت�صارح به �صاحبه، 
و�إن  ذلك،  لك  �ستقول  �أخ�ضرًا  كنت  ف�إن 
�إن  تخدعك،  لن  �أنّها  فثق  �أحمرًا  كنت 
مجرّد  المر�آة  �ستكون  هنا  من  فرحًا  كنت 
قادر  غير  للج�سد  خا�ضع  �صامت  انطباق 
في  الواقعية،  حدوده  ك�سر  �أو  تجاوزه  على 

حين �ستكون الق�صيدة مر�آة الذات، الروح، 
ت�صوّر  ناطقة،  مر�آة  الأخرى،  الأنا  الآخر، 
الداخلية،  وتناق�ضاتها  تلوّناتها  بكلّ  الذات 
وجناح يطلق العنان لل�شاعر لأن يحلم، لأن 
يطير، لأن يغرق، وهو ما يظهر جليًا بقوله:

..... ماذا يعدّ اللّيل
لي من رحلة جويّة - بحريّة. و�أنا �أمامهما

 �أنا �أو لا �أنا. عينان �صافيتان، غائمتان،
�صادقتان، كاذبتان عيناها. ولكن من هي؟

موعد  الع�شاق،  موعد  اللّيل  حيث 
وك�سر  الكلمات  موعد  وق�صيدته،  ال�شاعر 
وتجارب،  علاقات  من  المعاجم  ورّثتها  ما 
والتحليق عاليًا  واللامنتظر،  موعد الخرق 

في قمم المعنى، ثمّ الغرق.

5. فعل الاختيار و بناء المتاهة 
الدلالية في الق�صيدة:

الا�ستبدال  على  القدرة  �أنّ  لا�شكّ 
العبارات  بتوالد  ت�سمح  اللّغة  في  والتوزيع 
�أنّ  ا  �أي�ضً المدلول ذاته، ولا�شكّ  الدالة على 
من  علامة  الاختيار  ممار�سة  على  القدرة 
الأ�سلوبية،  تجربته  وتفرّد  الإبداع  علامات 
"المرجع  فـ  واعٍ،  غير  �أم  واعيًا  كان  �سواء 
الن�صي كامن في التحويلات المعجمية التي 
تطر�أ على معطى دلالي ما، ذلك �أنّ النّواة 
ي�ضغط  الع�صبي  المر�ض  كعلامة  الدلالية 
مواطن  في  تنفجر  فيجعلها  الكبت  عليها 
�أخرى من النّ�ص كانفجار البركان فتخرج 
�أ�شكال  في  �أي  �أخرى،  علامات  �أ�شكال  في 

مرادفات �أو ما كان من قبيلها")13(. 
التجربة  لنا من خلال  يتبدّى  ما  وهو 
الده�شة  ق�صيدة  في  الدروي�شية  ال�شعرية 
الجزئية  الدلالات  تنبثق  حيث  )عينان(، 
فيها من �سراج الدلالة المركزية )التيهان(، 
والظل  واللّون  العين  من  كلّ  يدور  التي 

بين  ح�ضورًا  ليزيدها  فلكها  في  والمر�آة 
جنبات الق�صيدة.

مار�سه  الذي  اللّوني  الاختيار  ولعلّ 
دروي�ش �أف�ضل ما يعك�س هذا التيهان، فهي 
وغام�ضة  ومتناق�ضة  ومتقاربة  مت�شابهة 
للمعاني  وتمثيل  تج�سيد  وكلّه  وحيادية، 
والعواطف  للأفكار  بل تج�سيد  بالق�صيدة، 

والمواقف فيها، بل في الحياة. 
حقل  بف�ضل  ترت�سم  ال�صورةلم  هذه 
حقل  طغيان  خلال  من  بل  وحده،  الألوان 
كلمات  من  دلالته  عن  انبثق  وما  التيهان، 
انزياحات،  من  كنفه  في  وتحقّق  وعبارات 
المدلول  عن  للتعبير  الدّوال  تعدّدت  حيث 
بالمتاهة  ال�شعور  نقل  في  ونجحت  ذاته، 
التي يدور ال�شاعر، الإن�سان داخلها؛ متاهة 
الذات،  متاهة  العواطف،  متاهة  المعاني، 
متاهة الحياة، وهو ما �شكّل بفرادة ده�شة 
ال�سّواء.  على  القارئ  وده�شة  الق�صيدة 
ولعلّه علامة قوّة وتمكّن لغوي ميّز ق�صيدة 
دروي�ش دونًا عن غيرها من �شعر الحداثة. 
عالم  في  الب�سيطة  الرحلة  هذه  بعد 
دروي�ش  �إنّ  القول  بالإمكان  �أ�صبح  النّ�ص، 
ينقل لنا في لوحة �شعرية فنّية غريبة لا مثيل 
حوارًا  الق�صيدة،  بطلته  فريدًا  ع�شقًا  لها، 
لا  بديعة عنها، كيف  ورواية  معها،  مختلفًا 
وانعكا�س  الأخرى،  �أناه  الق�صيدة،  وهي 

ذاته على وجه الورق. 

خاتمة: 
والألوان  التيهان  ق�صيدة  عينان.. 
والأحلام، ق�صيدة التغّري والتجدّد والتحوّل 
جوية  ورحلة  والغرق،  والتحليق  واللاثبات 
الق�صيدة،  ح�ضن  في  �أر�ضية  بحرية 
تناق�ضها،  ترادفها،  علاقاتها،  مفرداتها، 
ينكتب  كبير  و�سرّ  غمو�ضها،  و�ضوحها، 
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هذا  دروي�ش،  محمود  بتوقيع  با�ستمرار 
خلال  من  �أثبت  الذي  ال�شاعر  ال�شاعر 
وتلذّذه  اللّغة  لعبة  من  تمكّنه  اللّغة  لعبة 
الذي  وهذا  النّ�ص،  من  المبتغى  هذا  بها، 
الذات  انعكا�س  بو�صفها  الق�صيدة،  قالته 

ال�شاعرة العا�شقة للّغة والمدمنة عليها. 
ترى.. ما الذي لم تقله الق�صيدة؟ ما 
الذي �أخفته في لعبة �إخفائها وتخفيها التي 

تفنّنت في ت�صويرها؟
�إن كان الاختيار بو�صفه فعلًا واعيًا قد 
�أف�ضى �إلى بناء هذه المتاهة اللونية اللّغوية، 
�شعوريًا؟  لا  الاختيار  الذي عك�سه هذا  فما 

الذي  قاله بلحظة غفلة منه، ما  الذي  وما 
قاله بلحظة لا وعي بين بداية الكلام ونهاية 

الكلام؟ 
هذا ال��سؤال ال�صعب قد يجد له طريقًا 
بناء  في  ال�شاعر  وظّفها  التي  الألوان  في 
اهه  اللّونية اّجت ت�ؤكّد اختياراته  �إذ  الم�شهد، 
للألوان  و�إعدامه  الباردة  الألوان  نحو 
�إذ  والبرتقالي،  والأ�صفر  كالأحمر  الحارّة 
يعك�س  ما  وهو  اللّوحة،  بر�سم  لها  وجود  لا 
تح�ضر  �أخرى  زاوية  من  بالبرد.  �شعورًا 
ودلالة  الرمادي،  خلال  من  الحياد  دلالة 
الزيتي  الغامقة،  الألوان  خلال  من  الك�آبة 

على  الطاغية  الألوان  تحيلنا  والكحلي.كما 
للحقيقة،  يرمز  فالأزرق  ة،  خا�صّ دلالات 
ي�ساعد  والبنف�سجي  للخ�صوبة،  والأخ�ضر 
ت�أثير  تمثّل  وهي  الروحاني،  التوا�صل  على 
الب�شرية، ما يعك�س �شعورًا  بالنف�س  الألوان 
�شفيفًا بالحزن والوحدة ورغبة دفينة عند 
والق�صيدة  لا؟  كيف  الحياة،  في  ال�شاعر 
احت�ضنها  التي  الأخيرة  روائعه  من  واحدة 
والخفاء،  الغياب  ديوان  الأخير،  ديوانه 
تجربة  وخلا�صة  الأخيرة  اللحظات  ديوان 
لهذي  �أريد  لا  الحياة،  تجربة  ال�شعر، 

الق�صيدة �أن تنتهي. 
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