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مدى ملائمة الخط العربي والريازة الإ�سلامية لتكنولوجيا 
ت�سميم الم�ساريع المعا�سرة ودورها في الحفاظ على اللغة 

العربية
اأ.د.  فار�س ر�سيد البياتي

المقدمة:
مثلما كانت "�صاحبة الجلالة" ترتقي اأفخم الق�صور والم�صاجد والقاعات منذ ع�صور التاريخ على جدرانها و�صقوفها وفي ت�صاميم 
مبانيها واأنتقلت من ع�صر يزهو بها الى ع�صر اآخر اأكثر زهوا، الى اأن و�صلت الينا على اأكتاف الخطاطون والمهند�صون عبقرية تلحق 
اأخرى واأ�صبحت �صاهدا بارزا من م�صاهد الع�صور يتباهى بها الملوك وال�صلاطين ويفخر باإرتداء اأرقى النقو�ش بالحرف والزخرف الذي 

يعبر عن جمالية غير متناهية.
خرة اأحد اأقدم ما كتب من الخط العربي، والذي اأطلق عليه ا�صم الخط الجليل الآ اثرا  اخلية لقِبة ال�صَّ خْرَفَة الدَّ وما نجده مع الزَّ

من اآثار الحفاظ على الحرف العربي والتمتع بفنونه. 

م�شكلة البحث:  
لاأن العمارة هي وعاء الح�صارة، وتمثل الهُوية الثقافية والم�صتوى الاإبداعي والجمالي للإن�صان، فكان لابد من التم�صك باأ�صالتها، والعمل 

على درء الغزو المعماري الغريب الذي غير طابِعَ المدينة الاإ�صلمية، وجعلها فاقدة الهوية وال�صمة، منقطعة عن الجذور والبيئة والاإن�صان.
والم�صكلة اي�صا تتطلب في التعريف بر�صالة العمارة الاإ�صلمية التي تحمل الخطوط العربية والتوثيق للمعالم وحمايةً لهُويتها وجمالها، 
والتعريف بموؤ�ص�صاته  الاإ�صلمي، عن طريق ترميمه  الاإن�صانية، فعملت على حماية التراث المعماري  العمارة  لتاأثيراتها في م�صيرة  واإبرازاً 
العمارة  الدرا�صات لتطوير طرائق  واأعدّت  الموؤ�ص�صات المعمارية،  التاريخ، فقدمت الدعم لترميم   َ الم�صعّ عَبْر الثقافي  واإبراز دوره  المختلفة، 
الجديدة،  الاأجيال  وخا�صة  العربي،  الاإن�صان  وعي  وتعميق  خ�صو�صياتها  على  للمحافظة  وذلك  تدري�صها،  واأ�صاليب  وفنونها  الاإ�صلمية 

بخ�صائ�صها وروعتها واأ�صرارها، وتحديثها لربطها بالتطورات المعمارية، مع المحافظة على خ�صائ�صها.
اإنعا�ش الذاكرة التاريخية والحديث عن  والم�صكلة لا تنتهي بترميم الاآثار والحفاظ عليها بل بتدري�ش فنون العمارة الاإ�صلمية، لي�ش 
الما�صي ومنجزاته فح�صب، بل البحث اأي�صاً عن �صيغة م�صتقبلية لهذه الفنون تقوم على التحديث والتما�صي مع تطور الحياة وتطور و�صائلها 
الاإ�صلمية  والريازة  العربي  وهو مدى ملئمة الخط  الرئي�صي  الت�صاوؤل  ت�صاوؤلاته من خلل  ليجيب عن  البحث  ياأتي هذا  وهنا  ـ  المت�صارع 

لتكنولوجيا ت�صميم الم�صاريع المعا�صرة ودورها في الحفاظ على اللغة العربية.

اأهمية البحث:
للبحث اهمية خا�صة نتيجة لما تواجهه اللغة العربية من مخاطر في الواقع متمثلة بمحاولات طم�ش اوجه المادي والمعنوي للغة العربية 
وهذا ح�صل خلل فترات متفاوتة في التاريخ العربي لاأ�صباب مختلفة، واهمها المتغييرات والتقلبات الموؤثرة التي �صنحت للظروف ال�صلبية من 
طم�ش بع�ش من ح�صارة وثقافة العرب وقلبها الناب�ش،اللغة، واإدخال مفردات والفاظ عامة ت�صيئ الى اأ�صالتها اأو ا�صتبدالها بلغة البلدان 
الم�صتبدة �صيا�صيا عندما �صلبت حرية القرار واأ�صبح ذلك موروثا �صلبيا وثقيل على ثقافة ولغة الاأمة، وهذا لي�ش من اأخت�صا�ش بحثنا هنا، 
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رغم كونها حافزا مهما لهذا الن�صاط، ولكن هناك اأ�صبابا تتعلق بالجانب المادي للغة من خلل اإ�صتخدامات الخ العربي  والريازة العربية 
في فنون الهند�صة المعمارية.

اأهداف البحث:
يهدف البحث الى الاإجابة على المحاور التالية:  

؟ معماريا  اإ�صتخدامه  يمكن  جمالي  جانب  العربي  للحرف  • هل 
المعماري؟ الت�صميم  في  العربية  الريازة  جمالية  عنا�صر  تكمن  • اأين 

التكنولوجيا؟ اإ�صتخدام  مع  المدنية  العمارة  تطوير  في  العربي  للخط  اإمكانية  هناك  • هل 
• ما هي فر�ش التدريب للخط العربي والريازة العربية في الدول العربية؟

الأ�ش�س النظرية للبحث:
الخط العربي والريازة العربية:

تعددت اآراء الباحثين حول الاأ�صل الذي ا�صتق منه الخط العربي، وهي في مجملها تتمحور حول م�صدري ا�صتقاق اأ�صا�صيين، الاأول: تبناه 
موؤرخو العرب ويقول باأنه م�صتق من الخط الم�صند، والذي عُرف منه اأربعة اأنواع هي الخط ال�صفوي ن�صبة اإلى �صفا، والخط الثمودي ن�صبة 
ر، والخط اللحياني ن�صبة اإلى لحيان، والخط ال�صبئي اأو الحميري الذي و�صل من اليمن اإلى الحيرة ثم الاأنبار ومنها  اإلى ثمود �صكان الِحجْر
اإلى الحجازالثاني: تبناه الموؤرخون الاأوروبيون ويقول باأن الخط العرب م�صتق من حلقة الخط الاآرامي لا الم�صند، وقالوا اأن الخط الفينيقي 
تولد منه الخط الاآرامي ومنه تولد الهندي باأنواعه والفار�صي القديم والعبي والمربع التدمري وال�صرياني والنبطي. وقالوا اأن الخط العربي 

ق�صمان الاأول: كوفي وهو ماأخوذ من نوع من ال�صرياني يقال له ال�صطرنجيلي، الثاني: الن�صخي وهو ماأخوذ من النبطي.

تلقى العرب الكتابة وهم على حالة من البداوة ال�صديدة، ولم يكن لديهم من اأ�صباب الا�صتقرار ما يدعو اإلى الابتكار في الخط الذي 
ا  و�صل اإليهم، ولم يبلغ الخط عندهم مبلغ الفن اإلا عندما اأ�صبحت للعرب دولة تعددت فيها مراكز الثقافة، وناف�صت هذه المراكز بع�صها بع�صً
على نحو ما حدث في الكوفة والب�صرة وال�صام وم�صر فاتجه الفنان للخط يح�صنه ويجوده ويبتكر اأنواعاً جديدة منه. كان العرب يميلون اإلى 
ت�صمية الخطوط باأ�صماء اإقليمية لاأنهم ا�صتجلبوها من عدة اأقاليم فن�صبوها اإليها مثلما تن�صب ال�صلع اإلى اأماكنها، لذلك عرف الخط العربي 
قبل ع�صر النبوة بالنبطي والحيري والاأنباري، لاأنه جاء اإلى بلد العرب مع التجارة من هذه الاأقاليم وعندما ا�صتقر الخط العربي في مكة 
والمدينة وبداأ ينت�صر منها اإلى جهات اأخرى عرف با�صميهما المكي والمدني. لم ينل الخط العربي قدرًا من التجديد والاإتقان اإلا في العراق 
وال�صام، وذلك بعد اأن ات�صعت رقعة الدولة الاإ�صلمية في الع�صر الاأموي ثم ورثتها الدولة العبا�صية، وفيهما ن�صطت حركة العمران فظهرت 
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تُني بكتابة الم�صاحف وزخرفتها.]1[ الكتابات على الاآنية والتحف واعْر
الاأغرا�ش  اإلى  تن�صب  كانت  والثلثين، كما  والن�صف  كالثلث  ت�صمى بمقاديرها  المبكرة  الاإ�صلمية  الع�صور  الاأقلم الخطوط في  كانت 
التي كانت توؤديها كخط التوقيع اأو ت�صاف اإلى مخترعها كالرئا�صي ن�صبة اإلى مخترعه، ولم تعد الخطوط بعد ذلك ت�صمى باأ�صماء المدن 
اإلا في القليل النادر. قام العرب والم�صلمون بابتكار اأنواع عديدة من الخطوط العربية، اأ�صهرها: الخط الكوفي وهو اأقدم الخطوط، وخط 
الن�صخ الذي ا�صتخدم في خط الم�صاحف، وخط الثلث و�صُمي بذلك ن�صبة اإلى �صُمك القلم، وخط الرقعة وهو اأكثر الخطوط العربية تداولًا 

وا�صتعمالًا، وخط الديواني ن�صبة اإلى دواوين ال�صلطين، والخط الفار�صي ن�صبة اإلى فار�ش.

الكتابة العربية من العوامل التي �شاهمت  في تعظيم الح�شارة العربية:
نلحظ ات�صاع الاإمباطورية  الاإ�صلمية على خلفية وحدة القبائل العربية بف�صل الاإ�صلم، الاأمر الذي اأدى اإلى تاأ�صي�ش مدن ح�صارية 
القيروان  في عام ٨٥٩ ميلدي. وهي  ن�صاأت جامعة  الاأندل�ش وفا�ش حيث  والقاهرة ومدن  والب�صرة  اليوم كبغداد  اإلى  وكثير منها قائمة 
اأقدم جامعة في العالم  طبقاً لكتاب "جيني�ش للأرقام القيا�صية"، هذه المدن كانت مراكز ثقافية جذبت اإليها المثقفين الم�صلمين والم�صيحيين 
واليهود نتيجةً لِلت�صامح الديني الموجود، الاأمر الذي �صاعد في خلق جو ملئم للتعلم والدرا�صة. لم يكتف حال المدن بهذا فح�صب، بل ركّز 

العرب على حرية التعبير.
كما يجب األا يغيب عن بالنا الم�صتجدات التكنولوجية والاختراعات التي �صهّلت الاإبداع ت�صهيلً. وكان الورق محورياً في تلك الفترة ولقد 
ظلّت �صناعة الورق �صراً حافظ عليه ال�صينيون. اكت�صف العرب هذا ال�صر من اأ�صرى الحرب بعد معركة تالا�ش في عام ٧٥1 ميلدي. اأُ�ص�ش 
فيما بعد مئات من المحلت المكر�صة لن�صخ الكتب على نطاق وا�صع و�صناعتها للمكتبات المزدهرة. انتقل �صر �صناعة الورق اإلى فا�ش وبعد 

ذلك اإلى الاأندل�ش في الع�صر الاأموي ومن هناك اإلى اأوروبا في القرن الثالث ع�صر الميلدي. 
واإذا اأردنا اأن نذكر بع�ش الاأمثال عن م�صاهمات وابتكارات العرب نذكر منها:

اأن هناك العديد من المفكرين الذين نبغوا في الفلك والاأر�صاد. ومنهم  الفرغاني الذي حاول اأن يقوم بقيا�ش قطر الاأر�ش بتوجيه من 
الخليفة الماأمون، واأنه اأراد اإعادة النظر في فلك الاأغريق فقا�ش الفلكيون العرب الم�صافة بين المدينتين ال�صوريتين تدمر والرقة. وقا�صوا خط 
العر�ش بينهما بمقدار خط العر�ش واحد بال�صبط. فا�صتنتج هوؤلاء يون اأن محيط دائرة الاأر�ش هو ٤٠٫٢٤٨ كيلومتر. ومن المده�ش اأن هذا 

المقيا�ش يقارب المقيا�ش الحديث-وهو ٤٠٫٠٦٨ كيلومتر.
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ولو انتقلنا اإلى علم الب�صريات نرى اأن اأبرز العرب اأثراً هو ابن الهيثم )المتوفى �صنة 1٠٢٩ م(. وعلّق عليه الموؤلف ))ول ديورانت(( في 
كتابه "ق�صة الح�صارة"-"لا مبالغة مهما قلنا في اأثر ابن الهيثم في العلم في اأوروبا".لقد كان ابن الهيثم رائداً في الطريقة البحثية واأدرك 
اأهمية تمحي�ش العلقات التي تربط الحقائق لا�صتنباط النتائج  التي قد ي�صل اإليها، فيما يتعلق بالطب نلحظ اأن للعرب الف�صل في اإن�صاء 
وتنظيم  الم�صت�صفيات العامة. ولقد كانت الم�صت�صفيات العامة العربية مجانية  والعلجات على ح�صاب الدولة.  ا�صتهر كثير من الاأطباء العرب 
بالا�صتنباطات الجليلة التي قدموها. فيخطر على بالنا محمد بن زكريا الرازي)٩٢٣-٨٥٤م(. والملفت للنتباه اأنه كتب عن كل مجالات 
الطب، حيث ان�صمّت مو�صوعته "الحاوي" اإلى نحو كل المعرفة الطبية من الاأغريق وال�صريانيين والعرب الذين �صبقوه. وقد طُبعت الترجمة 

اللتينية من "الحاوي" بعنوان Liber dictus Elhavi  �صنة 1٤٨٦م.)بدوي،1٩٧٩(
لقد عثر العرب على العديد من المخطوطات والكتب في اإمباطوريتهم التابعة لِل�صعوب التي هزموها اأو تفاعلوا معهم. ومن اأهم العثور 
هو التراث اليوناني الذي ظلّ حياً في بيزنطة والاإ�صكندرية واإنطاكية و�صقلية. على اأنها ظلّت في هذا الاأماكن تدون وتدرّ�ش بدون التطوّر. 
فتوحاتهم  في  العرب  عليها  اأبقى  التي  الن�صو�ش  معظم  واإن  الثقافية.  مراكزهم  في  العربية  كتبهم  على  زيادةً  العلم  هذا  العرب  فح�صد 
العربية في  اإلى  التراث  ترجمة  هذا  اإلى  الطريق  مهّد  وهذا  الاأ�صلية.  اليونانية  باللغة  ولي�ش  ال�صريانية  اللغة  مكتوبة في  كانت  الاإ�صلمية 
موؤ�ص�صات مثل بيت الحكمة المذكور �صابقاً. وتُرجمت هذه الكتب نهائياً اإلى اللغة اللتينية وغيرها، حيث ا�صتفادت منها اأوروبا. ومن الحق 

اأن غرب اأوروبا لم يتعرف على  هذا التراث القديم اإلا عن طريق حركة الترجمة.

م�شاهمات اللغة العربية في نقل العلوم اإلى غرب اأوروبا:
تكفلت مكاتب القرطا�صيات العديدة في بغداد بن�صاطات بيت الحكمة كما زوّدت المكتبات للبيع الكتب ربحاً جيّداً حققته م�صانع الورق. 
وكلّ هذا بالاإ�صافة اإلى رعاية الخليفة. برز بيت الحكمة اأثناء حكم الماأمون كمركز  ا�صتثنائي لدرا�صة الريا�صيات والفلك والطب والكيمياء 
والعلم الحيوان والجغرافيا. وهذا على خلفية ك�صب وترجمة ن�صو�ش يونانية ) في اأغلب الاأحيان عن اللغة ال�صريانية(.     اأما العلماء الذين 
اأننا نكتفي بالاإ�صارة اإلى بع�صهم. ومنهم الخوارزمي )٧٨٠-  اأفكار جديدة، فعددهم لا يح�صى، على  ا�صتغلوا في بيت الحكمة ونبغوا في 
٨٥٠م( الذي عكف كثيراً على الريا�صيات بالاإ�صافة اإلى الجغرافيا والفلك. مزج الريا�صيات اليونانية بالهندية وو�صع قواعد علم الجب 
و�صنف فيه بمثابة رائد لاأنه اكت�صب النظام الع�صري م�صتعملً الاأعداد الهندية نظامياً و التي نقلت اإلى العرب في ذلك الوقت. بعد ذلك كتب 
بحثه العلمي الجليل "ح�صاب الجب والمقابلة". وينت�صب الم�صطلح اللتيني الم�صتخدم في معظم العالم اإليه.                                                                   

الاأعداد  فعل الخوارزمي مع  اليومية  كما  والاكت�صافات على الحياة  العلوم  تطبيق  الاأول في  الف�صل  اأ�صحاب  العرب هم  اأن  نرى  اإذاً 
الهندية. ولا حاجة للبيان اأن هذه الاأرقام لها اأهمية هائلة وفوق ذلك كلّه ال�صفر الذي غاب عن الغرب عدة قرون. انتهز العرب ال�صفر 
فر�صةً لتعميق علم الح�صاب وك�صفوا عن مبادىء جديدة للجب حتى نبغ علم جديد طبقوه على الهند�صة. وفيما يتعلّق بالاأرقام الهندية 
العلم  تدفّق  اأخذوا على عاتقهم م�صوؤلية  الذين  المفكرين  الروّاد  بف�صل  نقلها  العربية"( تم  "الاأرقام  با�صم  الغرب  الاآن في  اإلى  )المعروفة 
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اأوروبا، بالن�صبة للعلماء الاآخرين المرتبطين ببيت الحكمة فمنهم الكندي )٨٧٣-٨٠1 م( والفيل�صوف ابن  اإلى  الزاخر من العالم العربي 
�صينا.

اإن المعابر الرئي�صة التي انتقلت العلوم العربية منها اإلى غرب اأوروبا كانت الاأندل�ش  )و�صبة جزيرة اإيبيريا( ثم �صقلية ثم الم�صرق في 
ترتيب اأهميتها. كما تبادل العرب والغربيون العلوم اأثناء الحروب ال�صلبية التي نادى بها البابا. بداأت الات�صالات بين مراكز الثقافة العربية 
والغرب في القرن الحادي ع�صر لما اأدرك الاأوروبيون قيمة العلم عند العرب فقدموا مترجمين لنقل هذا العلم اإلى اللتينية، الاأمر الذي اأدى 
نهائياً اإلى انتهاء الع�صور الو�صطى وفقاً للموؤرخ محمد الخطيب الذي يقول "وقد ترتب على هذه الحركة )الترجمية( ثورة علمية وفكرية 
�صاملة في غرب اأوروبا. ذلك اأن المعارف الجديدة التي نقلت من العربية اإلى اللتينية جعلت الاأوروبيين يفيقون من الظلمات والجهالة التي 

عا�صوا فيها قروناً طويلة ويقبلون على الدرا�صات العلمية الجديدة في �صغف ونهم".)جلل،٢٠٠٥(.     
لقد وقعت الاأندل�ش على حدود  �صعوب اأوروبا فيمكننا القول اأن هذا المركز الثقافي كان بمثابة ج�صر  قد م�صى عليه العلم العربي الزاخر. 
حكم العرب الاأندل�ش حوالي ثمانية قرون ريثما نقلت كثير من الترجمات اإلى اأوروبا. وف�صلً عن ذلك نلحظ اأن الاأوروبيين رحّبوا بهذه 
العملية.على �صبيل المثال ا�صتقدم الدون ريموندو الاأ�صباني العلماء اإلى ق�صر الزهراء في طليطلة )الاأندل�ش( وطلب منهم ترجمة الكتب 

العربية العديدة قبل اأن تظهر في مناهج المدار�ش الم�صيحية.                                                                                  
الترجمة وحيدين.  العرب يتربعون على عر�ش عملية  يبق  فلم   العلمية.  �صاركت في الحركة  الثلثة  الطوائف  اأن  الملحوظ جداً  ومن 
ون�صاهد ب�صكل خا�ش اأن اليهود قاموا كثيراً بتو�صط بين الطائفتين الاأخرتين-الم�صلمين والم�صيحيين- في نقل العلوم اإما بو�صيلة اللغة العبية 
اأو اللغة المحلية الدارجة. وقام يهودي معرّب بترجمة الن�ش العربي ب�صكل �صفوي اإلى اللغة الاأ�صبانية، ثم ترجم الن�ش اإلى اللتينية. ا�صتهر 
اأي�صاً حنا الا�صبيلي اليهودي بترجمة كثير من كتب الفل�صفة و منهم الكندي والفارابي وابن �صينا وق�صطا ابن لوقا و الغزالي وغيرهم.                                                                                                                          
اأوروبا جيرارد الكريموني )111٤-11٨٧( الذي ا�صتغل في طليطلة في  اأبرز مترجمين  اأوروبا بف�صل  اإلى  اأما كتاب الخوارزمي فنقل 
الاأندل�ش حيث ترجم ٨٧ كتاباً. وفي حقيقة الاأمر احت�صنت جامعة اأك�صفورد ترجمه "الت�صريف" للطبيب اأبي القا�صم وظلّ هذا الكتاب في 
مناهج تعليم طب اأك�صفورد حتى عام 1٧٧٨. وفيما يتعلق بتدفق علم الطبّ، هو لي�ش اأمر ب�صيط فتُرجم اأكثر  من ٣٠٠ كتاب من العربية اإلى 

اللتينية ح�صب الدكتور لوكلير في كتابه "تاريخ الطب العربي".                                                                    

العلوم في اللغة العربية ومناهج الجامعات الأوروبية:
من المفيد اأن  ن�صير اإلى دور العلوم العربية في ت�صكيل مناهج الجامعات الاأوروبية.  اأما برامج الدرا�صة في  جامعات اأوروبا فهي لم 
تتنوع بل اقت�صرت على اللهوت وما يرتبط به لِ�صببين. اأولًا تطوّرت الجامعات من الاأديرة والكاتدرائيات التي لم تبحث عن العلم من اأجل 
العلم نف�صه، بل قامت بدرا�صات لفهم الدين فقط. وثانياً كثفت الكني�صة البحث عن العلم غير الديني كما قال كاتب- "الكني�صة وموؤ�ص�صاتها 
ورجالها هم الذين احتكروا العلم والتعليم طوال ال�صطر الاأكب من الع�صور الو�صطى". لكن ا�صمحلت هذه الهواج�ش بالتدريج وما لبثت 
ولوفان  واأك�صفورد  وباري�ش  وبالرومو  مونبليه  فيها  وبما  ذلك،  اإلى  البحث  اأ�صار هذا  كما  العرب  علم  ترجمات  درّ�صت  اأن  اأوروبا  جامعات 
وغيرهم. وبقيت كتب ابن �صينا والرازي والزهراوي تتعلق بالطب مدة طويلة حتى حلّت كتب حديثة محلّها. اإذن هذه الجامعات التي لا تزال 
موجودة تدل على الارتباطات القوّية بين العلماء العرب والتقدّم الذي تعر�ش له غرب اأوروبا اإليه في النه�صة  خلل القرنين الخام�ش ع�صر 

وال�صاد�ش ع�صر الميلدي. 

الحروف واللوحات الفنية:
كان الحرف في بدايته و�صيلة للكتابة والا�صتفهام وحالة لغوية بين النا�ش، ولكن هذه الحاجة تحولت فيما بعد اإلى حالة جمالية وفنية 
مميزة، وخا�صة مع الحرف العربي التي �صهدت م�صيرته محطات كثيرة اأغنته واأثرت فيه من زوايا مختلفة ولاغرا�ش مختلفة، فالحرف 

العربي يوازن ما بين المو�صيقى والر�صم. 
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" كذلك نجد اأن هذه الحركات هي ب�صرية  كما للحرف حركات مو�صيقية مختلفة، �صمعية " ادغام، غنة، مد، و�صل،خفيف وثقيل 
اأي�صاً، اإذ تتفاعل هذه الحروف مع بع�صها في اللوحة فتاألف ت�صكيلً جمالياً يح�صه الناظر وكاأنه ق�صيدة بل ملحم �صعرية، ذات رنات واأنغام 

ب�صرية  واأ�صكال تتفاعل بتناغم واإيقاع. 
ويرى الفنان محمد خار�صو في اأحد المقابلت ال�صحافية اأن الخط يمر في اأثناء ال�صناعة باألطف ما يجد من الح�ش في الح�ش، ولطيف 
الح�ش مت�صل بالنف�ش اللطيفة، وكما يخـ�صع نظام الاأحرف لاآلية ت�صكيلية متفردة، اإذ تختفي اأجزاء من الاأحرف ح�صب موقعها من الكلمة 
بانواع  ما  كلمة  كتابة  تتولد من  التي  الا�صكال  نهائية  لا  ناهيك عن  المرن، هذا  الت�صكيلي  الطابع  اإلى  الثابت  الاحرف من طابعها  فتخرج 
اأو و�صفية كحرف العين  اأ�صكال مادية ورمزية ودلالية  الخطوط العربية اأو حتى �صمن النوع الواحد. والحروف ذاتها م�صتقة ب�صريا من 
الماأخوذ من العين الب�صرية كع�صو ج�صماني، ومنها العين ال�صادي "من فم القطا والعين الفنجاني والثعلبي والثعباني، حتى في حالة معينة 
للحرف وفي خط واحد للحرف عدة هيئات يظهربها. فهو مادة طيعة قابلة للتكون ومفتوحة الاإمكانية على لا نهائية الاأ�صكال، مما يجعل لكل 
ن�ش اأدبي ن�صا ب�صريا يوازيه، ربما �صنوه، ولعل الت�صدي للحديث عن الحروفية هو اأ�صد الامورا�صطرابا في مجال الخط العريي،  ذلك 

لاختلف مرجعية كل تجرية واأهدافها وتقنياتها وم�صاربها. 
ومع نهاية القرن الما�صي، وعندما كثر الت�صاوؤل عن الهوية الذاتية للفن العربي، لجاأ  العديد من الفنانين اإلى الخط العربي لينهلوا من 
مميزاته الجمالية واأ�صافوها اإلى اأعمالهم الفنية، محاولةً منهم العود اإلى الاأ�صول التاريخية للفنون العربية والرد على المفاهيم الغربية 

الم�صتوردة. 
لها ميزات مختلفة،  الكل�صيكية  الت�صكيلية  اللوحة  اأن  الفنانين الحروفيين كبيرة، وذلك  التي واجهت  ال�صعوبة  اأن  بالذكر  والجدير 
فهي ثلثية الاأبعاد وتخ�صع ل�صروط التاأليف الفني وتقنيته. اأما مو�صوع الحرف فمختلفُ جداً، فهوعن�صر تجريدي ذو بعد واحد ولا يخ�صع 
لنف�ش ال�صروط الاأكاديمية الجمالية، من هنا ي�صبح الحروفي اأكثر حرية وغير مقيد بالمعطيات الكل�صيكية والاأكاديمية في لوحته الحروفية.

ويرى الفنان الت�صكيلي محمد غنوم اأن الخط العربي هو اأحد المجالات في الفن الت�صكيلي، بل هو الفن الت�صكيلي العربي الاأ�صيل الذي 
و�صع اأ�ص�صه الجمالية فنانون عب اأجيال متعاقبة فو�صل اإلى اأعلى درجات ال�صموّ الفني.

المادية  الرافد ذو المرجعية  الب�صري هو  الروافد: رافد ب�صري �صكلي ورافد دلالي عقلي: فالرافد  ثنائي  العريية فن  اإذن الحروفية 
ال�صكلية كقواعد الخط واآلية اللغة. والرافـد الدلالي هو المحمول الاأدبي والمعاني المنبثقة من الكلمات والاأحرف. فاللوحة الحروفية ذات 
وجهين الاأول اللوحه الت�صكيلية بم�صروعها الذي قطع اأ�صواطا من المدر�صة الكل�صيكية، ومرورا بالتاأثرية والواقعية والانطباعية والتعبيرية 

و�صولا اإلى التجريدية. وعالم لوحة الخط بما تن�صوي عليه من معاني واأحا�صي�ش وجماليات بعيدة عن القيا�صات والقواعد.
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هناك الكثير من اللوحات الحروفية الحديثة لا تتمتع باأي قدر من ال�صوفية بل هي ت�صويه للخط والحرف تحت م�صميات واهية. ] اأما 
اإذا كانت اللوحة الحروفية ذات قواعد خطية مدرو�صة، وذات تراكيب غير ماألوفة �صريطة التقيد ب�صكل الحرف الحقيقي، فعندئذٍ يكون 

الت�صكيل في الخط مقبولًا وبناءً و�صائراً على الطريق ال�صحيح. 
لاأن �صقوط ال�صروط الاأكاديمية تبيراً للتجريد المطلق في الخط، يجب اأن لا يكون �صبباً للبتعاد عن اأ�صول الحرف واأ�صكاله ال�صحيحة.  

 حروفيون:
لا �صك اأن بع�ش التجارب الفنية في اللوحة الحروفية اتجهت اإلى خلق مناخ فني  جديد وناجح، والبع�ش  حاول المحافظة المطلقة على 
ذاتية الحرف العربي واإدخاله في عالم اللوحة الت�صكيلية كعن�صر اأ�صا�صي في نغمه ولحنه ومدّاته. ولعل جماعة البعد الواحد الذين ا�صتلهموا 
�صوفية الحرف وقيمته المقد�صة  تجاوزوا القواعد التي اعتبوها نظاما �صارما يقف حائل اأمام الخلق والابداع الفني، فما على الفنان اإلا 
المزج بين العطاء الذاتي والقواعد. فيكون العمل الفني رموز و�صيغ ب�صرية تاأتي عفوية  وغير خا�صعة للمفاهيم والاعراف والتقنيات الخطية 
المتعارف عليها. وهنا يخرج الفنان من القالب الكل�صيكي للحرف ويذهب به بعيداً، حتي ي�صبح مجرداً تجريداً كاملً. فيتحول من غاية 
توثيقية اإلى حالة ابتكار جديد وو�صيلة تجلِ لمعاني خفية خا�صة لدى الفنان، من هوؤلاء الفنانين، �صعيد عقل. الذي جرد الحرف حتى من 

�صكله المجرد �صكل وو�صيلة، فاأ�صبحت خطوطه اأ�صبه بخيط اأو حبل ينحدرعموديا، يتعقد، يتموج ويتدلى.
اإلا اأن تجارباً اأخذت الحرف كقيمة "جرافيكية " ت�صويرية لها ممار�صاتها ال�صكلية المنحنية اأو المتك�صرة وقيمها الت�صكيلية كتجربة نجا 
اأنواع الديواني، لتخلق حقولا  الكوفية وبع�ش  اإيقاعات الاأ�صياف والخناجر والحروف المنحنية المتك�صرة، كالخطوط  اأخذت  التي  المهداوي 

نغميه "جرافيكية " ت�صويرية.
وهناك الفنانين : حامد عبد الله ويو�صف �صيدة ومحمد طه ح�صين و�صامي رافع و�صعد كامل ومحمد ال�صعراوي وخمي�ش �صحادة من 
م�صر؛ وعبد اللطيف ال�صمودي واأ�صعد عرابي و�صامي برهان وعيد يعقوبي وتركي محمود بك ومحمد غنوم و�صعيد ن�صري من �صوريا ؛ 
ومهدي مط�صر ورافع النا�صري وفائق ح�صن و�صياء العزاوي وجميل حمودي من العراق ؛ ومحمد المليحي من المغرب ؛ ونجيب بلخوجه من 
تون�ش ؛ ومحجوب بن بل وطاهر ومان من الجزائر ؛ واأحمد عبد العال واحمد �صبين من ال�صودان ؛ وعارف الري�ش و�صامي مكارم  ووجيه 
نحلة من لبنان ؛ وغيرهم من الفنانين الذين اتخذوا الحرف مفردة اأو عن�صراً ت�صكيلياً اأ�صا�صياً لخلق قيم جمالية وتجليات ت�صكيلية ذات 

طبيعة رمزية وتاأملية ، واأبعاد روحية وح�صارية لها جذور تاريخية في التراث الفني العربي وتدور في اأجواء ومناخات الحداثة الع�صرية. 



الم�ؤتمر الدولي
167ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

تجريد  في  كثيرا  ويجنح  المعروف  الب�صري  النظام  متجاوزاً  ت�صكيله،  واإعادة  الحرف  ديناميكية  تغيير  على  الفنان  يلعب  الواقع  وفي 
الحرف وا�صتخدامه كمفردة ب�صرية رمزية كالفنان محمد المليحي الذي حوّل الحرف اإلى موجة لونية اأو ح�صاب هند�صي لوني دقيق فيه 
التردد النغمي اللوني، اأو ال�صدى اللوني العالي الذي يختلط فيه ال�صوت "الم�صدر" مع �صداه موجدا �صورا وحدودا وهميه وتجليات للحرف.  
وهناك العديد من التجارب ا�صتلهمت الحروفية من زوايا مختلفة وتقلبات الحرف واأنواعه، فاتخذ الحرف مكانا اإلى جانب الرمز 
وال�صكل واللون، اإ�صافة اإلى ا�صتعمالاته الكتابية والتوثيقية، ولكن معظم هذه التجارب ابتعدت عن ال�صروط التاأليفية للحرف. اإذ اأنه لا بد 
من فهم �صمات كل فن من هذه الفنون على حدة، والتمكن من اأدواته للخروج بنتيجة فنية مبدعة، وذلك بتناغم دائم بين القواعد الت�صكيلية 
والقواعد الحروفية، فالكثير من تجارب الخطاطين الحروفية وقعت في مطب الجهل الت�صكيلي ب�صتى قراءاته فخرجت اللوحة هزيلة تعاني 

�صعف ال�صياغة و�صذاجة التعامل مع معطيات بناء العمل الفني الت�صكيلي.
ولا تختلف الحال عند الفنانين "الر�صامين" الذين اأقحموا الحرف في اأعمالهم فخرجت اللوحة خالية من ال�صروط الاأكاديمية لفن 

الخط وعاجـزة عن ا�صتلهام مكامن الجمال في الحرف.
على هذا يقول الفنان الاماراتي محمد مندي ] من هنا يُرى اأن اتجاه بع�ش الفنانين الت�صكيليين اإلى ا�صتخدام نماذج الخط العربي دون 

الاعتماد على قواعده، لي�ش له علقة بالفن وخطاأ لا بدّ من مقاومته.

الحرف العربي في مواجهة العولمة:
وفي موجة التطور العالمي للفنون وايجاد لغة عالمية م�صتركة لها، كان على الفنان العربي اأو الحروفي اإيجاد �صبل جديدة، ت�صاعده في 
الحفاظ على التراث المتاآكل تدريجياً من الغرب، و�صطوة العولمة وا�صتعمال الحرف اللتيني حتى في كتابتنا العربية، كا�صتعماله في عالم 
التكنولوجية والبمجة والات�صالات، هذه ال�صبل دفعته للقيام باأعمال فنية اأُعتمد فيها على التجريد المطلق في ا�صتخدام الحروف، بحجة 
اأن ت�صبح بعد ذلك لغة م�صتركة للجميع، فتاأتي اللوحة غير مقروءة، وهذا فن خا�ش ومعا�صر لم يعرف من قبل، وبهذا يعتب و يعتقد بع�ش 

الفنانون اأنهم تو�صلوا اإلى ابتداع طريقة حديثة للحفاظ  واظهار الهوية المحلية الحديثة للفنون العربية.
من البديهي القول اأن الحرف العربي هو جزء من حياة الان�صان العربي والم�صلم والفنان الت�صكيلي الذي اأدرك هذه العلقة،حاول ان 
ي�صتجيب لمعطيات ح�صية وذلك في اظهار التعلق بالحرف وا�صتخدامه في اللوحة الت�صكيلية للو�صول لجمالية فنية تبنى على اأ�صا�ش حركة 

الخط وتعابيره، اما ا�صتخدام ال�صكل على ح�صاب الم�صمون فهذا يعتمد على مدى قوة الفنان في اي�صال الم�صمون.
اإلا اأن هنالك معطيات فنية تتطلب قدرة على العمل، كالدمج والاختزال والتركيب، دون الم�ش بخا�صية الخط الفنية والت�صكيلية، وهذا 

ما يتطلب اأحياناً وقتاً طويلً من العمل ودقة متناهية وخبة في مجال الفن و الر�صم والكتابة في اآن معاً لانجاح اللوحة الحروفية.
ولا نن�صى دور الفنان في انتقاء اأجزاء العمل التي ت�صاعد في انجاح اللوحة الحروفية، كالخامات والاألوان وغير    ليت�صنى للفنان اإ�صال 

م�صامين لوحته للمتلقي مراعياً بذلك الاأدوار الاأخرى كالاإطار والزخارف والتعبير المكتوب.    
ولا �صك اأن الفنان الحروفي لا يكتب بالحرف العربي بل ي�صتغل جمالية هذا الحرف وتركيباته ليوؤلف منه تخطيط جمالي معين يخدم 

اأغرا�صه الفنية، ولكن الجراأة تكمن في اأن يعترف الفنان باأنه لا يكتب خطاً و لا ن�صاً بل ير�صم حرفاً.
لذا فاإن طريقة اي�صال الفكرة تختلف من فنان لاآخر ولكن على الجميع اإدراك مكامن الجمال في الخط وعدم ت�صويهها والعمل على 
تروي�ش الحرف لي�صبح اداة تعبير ت�صكيلية. وهذا يُعتب اأمرا في غاية ال�صعوبةً  ويتطلب جهداً حثيثاً و فهماً عميقاً ولكنه ممتع في نف�ش 

الوقت لاأنه اأداة تعبيرية من الدرجة الاأولى.
ولعل اأنجح ر�صامي الحروفية هم الفنانين الذين بداأوا خطاطين ثم در�صوا الت�صكيل وعملوا عليه، اأو هم الت�صكيليين الذين در�صوا الخط 

العربي وعملوا عليه.     
اإن ما بين واقعية الم�صهد الحروفي وجماليته تتحاور الفر�صاة مع اللون والخط الذي تقحمه في م�صروعها بعد ان تطوعه. وربما كانت 
فل�صفة اللون  و ال�صكل في اللوحة الحروفية  هي المختب الحقيقي لقراءة جمالية الا�صياء لي�ش كما تبدو للعين وانما كما يقترح لها الفنان من 
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المقولات الت�صكيلية الواعية ب�صعوره و بنظرته الداخلية الغنية بتراكم الخبات الثقافية، الفنية و التراثية.
اأن عددًا كبيًرا من الفنانين الت�صكيليين اأرادوا ركوب موجة التراث واندفاع النا�ش نحوه، دون اأن يكنّوا للخط العربي التقدير اللئق، 
هوؤلاء  فاإن معظم  وللأ�صف  العربي،  الوطن  الفن في  يَرعَون  الذين  الم�صوؤولين  اإلى  والو�صول  الربح  غايتها  اأعمالًا تجارية،  يُقيمون  واأخذوا 
اأن نبني بناء �صامًخا  اأردنا  الفنانين يجهلون جذور الحرف العربي وخا�صيته وجماليته، وبطبيعة الحال فاإن فاقد ال�صيء لا يعطيه، واإذا 
قويًا علينا اأن نُعمّق الجذور ونُقوّي الاأ�صا�صيات، واإلا فاإنه �صوف ينهار. لذلك فاإن هناك خوف من  اأن اللوحة الُحرُوفية قد ت�صل اإلى طريق 
م�صدود. لذا على الفنان الحروفي اأن يحب الخط العربي، ويحبه ب�صغفٍ كبير، ليكمل الطريق الذي و�صل اإليه الرواد، وي�صل اإلى التجريد 

والابداع والعمق الروحي الذي يتوخى من اللوحة الحروفية.

اإجراءات البحث التطبيقية ونتائجه:
لتكنولوجيا  الاإ�صلمية  والريازة  العربي  اإلى مدى ملئمة الخط  التعرف  التي هدفت  ونتائجه  البحث  اإجراءات  يت�صمن هذا الجزء 
ت�صميم الم�صاريع المعا�صرة ودورها في الحفاظ على اللغة العربية وقد تم ح�صاب المتو�صطات الح�صابية والانحرافات المعيارية، وتحديد الرتبة 

وم�صتوى التاأثير للغة العربية على المجالات ب�صكل كلي، و�صيتم عر�ش النتائج بالاعتماد على اأ�صئلة البحث.                                  

مجتمع البحث وعينته:
العربية  الاإمارات  دولة  في  والفنانين  التدري�صين  من  والمخت�صين  المعمارية  الهند�صة  في  الاإخت�صا�ش  ذوي  من  الدرا�صة  مجتمع  ن  تكوَّ
البكالوريو�ش  من  الدرا�صية  م�صتوياتهم  وتنوع  العربية  الجن�صيات  وتنوع  التخ�ص�ش  ب�صبب  للبحث  منا�صبا   يعتبمجتمع  حيث  المتحدة 
والدرا�صات العليا ويمثلون نخبة معرفية متقدمة في المجتمع. وتكونت عينة الدرا�صة من ٢٠٠ مهند�ش ومخت�ش تدري�صي وفنان متخ�ص�ش 

تمَّ اختيارهم بالطريقة الع�صوائية.   
و1٠  م�صتوفية  ا�صتمارة   1٧٠ وجود  تبين  التدقيق  وبعد  م�صاركين،  ا�صتمارة   1٨٠ منها  وردت  بعدد ٢٠٠  الكتورنيا  الاإ�صتبانة  توزيع  تم 

ا�صتمارات غير م�صتوفية تم اإهمالها.
وفيما يلي و�صف لاأفراد عينة الدرا�صة وفقاً للمتغيرات: الجن�ش، الموؤهل العلمي، وطبيعة العمل. والجدول رقم )1( يظهر توزيع عينة 

الدرا�صة وفقاً لمتغيرات الدرا�صة.
جدول رقم )1( توزيع عينة الدرا�صة وفقاً لمتغيرات الدرا�صة

الن�صبةالعددالمتغير
الجن�ش
ذكور
اناث

٥٢٫٩%٩٠
٤٧٫%٨٠1

التح�صيل الدرا�صي
بكالوريو�ش
ماج�صتير 

دكتوراه

٤٦٫٤%٨٠
٣٦٫٩%٦٢
٢٨%1٦،٧

نوع العمل
عمل حكومي
عمل خا�ش

٧٦
٩٤

%٤٣٫٦
%٥٦٫٤
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التح�صيل  اإناث، ومن حيث  تاألفت من 1٧٠ م�صتبان، منهم ) ٥٢٫٩%( ذكور، و)٤٧٫1(   البحث   اأن  عينة  يظهر من جدول )1( 
الدرا�صي وجد اأن )٤٦٫٤%( في م�صتوى البكالوريو�ش، و)٣٦٫٩%( في م�صتوى الماج�صتير، و)1٦٫٧%( في م�صتوى الدكتوراة.

اأما من حيث نوع العمل فلقد كان ) ٤٣٫٦%( يعملون في القطاع  الحكومي، و)٥٦٫٤ %( يعملون في القطاع الخا�ش 

ثبات اأداة التحليل:
التحليل • اإجراءات 

مجال. كل  لم�صمون  التحليل  لاإجراء  مجالات  �صتة  • تحديد 
مجاله. في  �صوؤال  وكل  الاأ�صئلة  كل  تحليل  • �صمول 

واحداً. تكراراً  قيمة  كل  • اإعطاء 
• جمع التكرارات لكل قيمة وا�صتخراج الن�صبة المئوية.

ال�شتبانة:
قام الباحث ببناء اإ�صتبانة خا�صة لتحقيق اأهداف البحث وتكونت من اأربعة مجالات وكل مجال مجموعة اأ�صئلة كما يلي:

المجال الاأول هل للحرف العربي جانب جمالي يمكن اإ�صتخدامه معماريا ؟ 
المجال الثاني: اأين تكمن عنا�صر جمالية الريازة العربية في الت�صميم المعماري؟  

المجال الثالث: هل هناك اإمكانية للخط العربي في تطوير العمارة المدنية مع اإ�صتخدام التكنولوجيا؟
المجال الرابع: ما هي فر�ش التدريب للخط العربي والريازة العربية في الدول العربية؟ 

�شدق اأداة الدرا�شة 
اأولً: ال�شدق الظاهري )ال�شتبانة(

للتاأكد من �صدق قائمة، فقد تم عر�صها على )٦( محكمين من اأ�صاتذة الجامعات في تخ�ص�صات الهند�صة المعمارية  والخط العربي 
والريازة الاإ�صلمية واللغة العربية،ملحق )1(، حيث طلب اإليهم اإبداء الراأي في مدى ملئمة مجالات واأ�صئلة الاإ�صتبانة، ومدى �صلمتها 

اللغوية واأية اقتراحات اأخرى يرونها منا�صبة من حذف وتعديل، وفي �صوء اآراء المحكمين فقد تمَّ قبول الا�صتبانة مع بع�ش التعديلت.  

اإجراءات الدرا�شة:
بغر�ش تحقيق اأهداف الدرا�صة قام الباحث بالاإجراءات التالية :

- الاإطلع على الاأدب النظري والدرا�صات ال�صابقة ذات العلقة بمو�صوع الدرا�صة.
- بناء اأداة الدرا�صة الا�صتبانة بالا�صتعانة بالاأدب النظري والدرا�صات ال�صابقة المتعلقة بمو�صوع الدرا�صة، والتحقق من تمتعها بدرجة من 

ال�صدق والثبات.
- التحقق من �صدق الاأداة وثباتها.

- توزيع اأداة الدرا�صة ب�صورتها النهائية على عينة الدرا�صة.
- ا�صتخراج النتائج ومناق�صتها.

- اقتراح مجموعة من التو�صيات في �صوء ما تو�صلت اإليه الدرا�صة من نتائج.
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المعالجة الإح�شائية:
من خلل تحليل الاأرقام الاإح�صائية الواردة في الا�صتبانة والتي �صملت مجالات البحث الاأربعة  تم التو�صل اإلى مايلي :.

المجال الأول: هل للحرف العربي جانب جمالي يمكن اإ�شتخدامه معماريا؟
 ال�شوؤال الأول 

كانت ن�صبة موافق ب�صدة  بن�صبة )٤٩٫٤%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق ب�صدة  بن�صبة )1٫1%(، فيما وردت موافق 
وهي الاأقرب اإلى موافق ب�صدة  بن�صبة )٣٧٫1%(، مما يدل على اأن الغالبية وبن�صبة  ٨٦٫٥  % - وهي ن�صبة عالية من عينة البحث - على  

معرفة جيدة بالدور الجمالي للحرف العربي، مقابل  )٧٫٩%(  لا اأدري وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الثاني:
كانت ن�صبة موافق بن�صبة )٤٨٫٩%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة  فيما تقابلها غير موافق وغير موافق  ب�صدة  بن�صبة )1٫1%(، فيما وردت 

موافق  ب�صدة بن�صبة )٤٣٫٢%(، وهي ن�صبة عالية مقارنة بن�صبة  )٦٫٨%(  لا اأدري.

ال�شوؤال الثالث : 
بن�صبة  فيما وردت موافق  بن�صبة)٠%(،  ب�صدة  تقابلها غيرموافق  فيما  ن�صبة،  اأعلى  ب�صدة  )٥٣٫٤%(  وهي تمثل  ن�صبة موافق  كانت 

)٣٨٫٦%(، ووردت لا اأدري بن�صبة )٥٫٧ %(  وهي قريبة من ن�صبة غيرموافق والتي وردت بن�صبة) ٢٫٣%( وذلك كماهومو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الرابع : 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  بن�صبة )٥٤٫٤%(  وهي ن�صبة عالية مقارنة بالن�صب الاأخرى حيث تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق 

ب�صدة  بن�صبة )1٫1%(، فيما وردت موافق بن�صبة )٣٨٫٩%(، مقابل )٢٫٢%(  غير موافق  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الخام�س 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٥٢٫٢%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق  ب�صدة  بن�صبة  )٠%(   والتي كانت قريبة من غير 

موافق بن�صبة) 1٫1%(، فيما وردت موافق بن�صبة )٣٦٫٧%(،  ووردت لا اأدري بن�صبة )1٠%(  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

  المجال الثاني: اأين تكمن عنا�شر جمالية الريازة العربية في الت�شميم المعماري؟  

ال�شوؤال الأول: 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٤٨٫٩%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق ب�صدة  بن�صبة  )٠%(، فيما وردت موافق  بن�صبة 

)٣٨%(،، مقابل  )٨٫٧%(  لا اأدري  و) ٤٫٣% ( غير موافق  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

اأما بالن�شبة لل�شوؤال الثاني: 
بن�صبة  ب�صدة  موافق   وردت  فيما  بن�صبة )٠%(،  ب�صدة   موافق  تقابلها غير  و  ن�صبة،  اأعلى  وهي تمثل  موافق )٤٦٫٢%(   ن�صبة  كانت 

)٤٤%(،، مقابل  لا اأدري بن�صبة  )٤٫٤%(  و التي تقترب من  غير موافق بن�صبة)٥٫٥% ( وذلك كما هو مو�صح بال�صكل
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ال�شوؤال الثالث: 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٤٨٫٩%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق ب�صدة  بن�صبة )٠%(، فيما وردت موافق  بن�صبة 

)٤٢٫٢%(،  مقابل  )٧٫٨%(  لا اأدري  و) ٢٫٢ % ( غير موافق  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الرابع: 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  عالية حيث جاءت )٥1٫1%(، فيما تقابلها غير موافق  ب�صدة  بن�صبة )1٫1%(، فيما وردت موافق  بن�صبة 

)٣٥٫٦%(،وجاءت غير موافق بن�صبة   )٣٫٣%(  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الخام�س : 
جاءت ن�صبة موافق ب�صدة  )٣٨٫٢ %(  وهي تعد ن�صبة اأقل مما ورد  من ن�صب لهذا الو�صف في الاأ�صئلة ال�صابقة، فيما وردت غير موافق 
ب�صدة  بن�صبة )٤٫٥%(  وهي كذلك مختلفة عما ورد �صابقا من ن�صب، وجاءت  موافق  بن�صبة) ٣٠٫٣%(،، مقابل  )1٣٫٥%(  لا اأدري  و) 

1٤٫٦ % ( غير موافق  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

المجال الثالث : هل هناك اإمكانية للخط العربي في تطوير العمارة المدنية مع اإ�شتخدام التكنولوجيا؟

ال�شوؤال الأول:  
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٦٨٫٥%(  وهي تمثل ن�صبة عالية، فيما تقابلها غير موافق  ب�صدة  بن�صبة  )٠%(   والتي كانت مماثلة من غير 

موافق بن�صبة ) ٠%( كذلك، فيما وردت موافق بن�صبة )٢٥%(   ووردت لا اأدري بن�صبة )٦٫٥ %(  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الثاني: 
ال�صوؤال الثاني: تعد الجامعات من م�صادر القوة التي تعول عليها الدول والمجتمعات في تطوير اإمكانياتها، واإعداد مواردها الب�صرية: 
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٥٤٫٤%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق  ب�صدة  بن�صبة )٠%(، فيما وردت موافق بن�صبة )٤٠%(،  

ووردت لا اأدري بن�صبة )٣٫٣ %(  وهي قريبة من ن�صبة غير موافق والتي وردت  بن�صبة      ) ٢٫٢%( وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الثالث:
كانت ن�صبة موافق ب�صدة  )٦٢٫٢%(  وهي تمثل اأعلى ن�صبة، فيما تقابلها غير موافق  ب�صدة  بن�صبة )٠%(،  وهي قريبة من غير موافق 

والتي جاءت بن�صبة  )1٫1%(،  ووردت موافق  بن�صبة )٣٠ %(   في حين جاءت لا اأدري بن�صبة) ٦٫٧ % ( كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الرابع : 
جاءت ن�صبة موافق ب�صدة  )٤٢٫٧ %(، فيما وردت غير موافق ب�صدة  بن�صبة )٥٫٦%( وهي تعد ن�صبة اأعلى مما ورد  من ن�صب لهذا 
الو�صف في الاأ�صئلة ال�صابقة، وجاءت  موافق  بن�صبة )  1٠٫1%(  و هي كذلك مختلفة عما ورد �صابقا من ن�صب  لهذا الو�صف حيث جاءت 

اأقل  ووردت لا اأدري بن�صة   )1٦٫٩%(   اأما غير موافق كانت بن�صبة ) ٢٥٫٨%(   وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال  الخام�س : 
جاءت موافق  بن�صبة )٣٨٫٢%(، ويقابلها غير موافق ب�صدة بن�صبة)٢٫٢%(، في حين كانت ن�صبة موافق ب�صدة) ٢٩٫٢%(، وجاءت لا 
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اأدري بن�صبة، ) ٩%(، ووردت غير موافق بن�صبة) ٢1٫٣%( كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال ال�شاد�س: 
جاءت موافق  بن�صبة )٤٠٫٢%(، ويقابلها غير موافق ب�صدة بن�صبة)1٫1%(، في حين كانت ن�صبة موافق ب�صدة) ٣٩٫1%(  وهي متقاربة 

اإلى حد كبير من ن�صية موافق، وجاءت لا اأدري بن�صبة، ) 1٢٫٦%(، ووردت غير موافق بن�صبة) ٦٫٩%( كما هو مو�صح بال�صكل.

المجال الرابع : ما هي فر�س التدريب للخط العربي والريازة العربية في الدول العربية؟ 
ال�شوؤال الأول: 

جاءت ن�صبة موافق )٥٧٫1 %(، فيما وردت غير موافق ب�صدة  بن�صبة )٢٫٢%(  وجاءت  موافق  ب�صدة بن�صبة) 1٥٫٤%(، وهي تعد ن�صبة 
اأقل  بكثير مما عبت عنه الن�صب الاأخرى  لهذا المحور ومما ورد  من ن�صب لهذا الو�صف في الاأ�صئلة ال�صابقة، مقابل  )٢٢%(  لا اأدري،  و) 

٣٫٣ % ( غير موافق  وذلك كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الثاني : 
جاءت موافق  ب�صدة  بن�صبة )٤٤%(، ويقابلها غير موافق ب�صدة بن�صبة)٢٫٢%(، في حين كانت ن�صبة موافق ) ٤٠٫٧%(، وجاءت لا اأدري 

بن�صبة، ) ٩٫٩%(، ووردت غير موافق بن�صبة) ٣٫٣%( كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الثالث: 
جاءت موافق  بن�صبة )٥٣٫٩%(، ويقابلها غير موافق ب�صدة بن�صبة)٠%(، في حين كانت ن�صبة موافق ب�صدة) ٢٩٫٢%(، وجاءت لا اأدري 

بن�صبة ) 1٤٫٦%(، ووردت غير موافق بن�صبة)٢٫٢%( كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الرابع : 
جاءت موافق  ب�صدة  بن�صبة )٤٨٫٩%(، ويقابلها غير موافق ب�صدة بن�صبة)1٫1%(، في حين كانت ن�صبة موافق ) ٤٢٫٢%(، وجاءت لا 

اأدري بن�صبة )٦٫٧%(، ووردت غير موافق بن�صبة) ٢٫٢%( كما هو مو�صح بال�صكل.

ال�شوؤال الخام�س : 
اإن المجتمعات الحالية يتميز بع�صها عن بع�ش في الاقت�صاد المبني على المعرفة.

جاءت موافق ب�صدة بن�صبة )٥٦%(، ويقابلها غيرموافق ب�صدة بن�صبة)٠%(، في حين كانت ن�صبة موافق ) ٣٦٫٣%(، وجاءت لا اأدري 
بن�صبة )٦٫٦%(، ووردت غير موافق بن�صبة) 1٫1%(،كما هو مو�صح بال�صكل.

النتائج والتو�شيات:
  -  النتائج:

من خلل اإجراءات البحث وما تم اإ�صتنتاجه تم التو�صل لما يلي:
اإ�صتثماره عربيا وفقا لمعطيات الع�صر الاقت�صادية وهناك رابط  كبير في العلقة بين جمالية  للغة العربية جانب جمالي مهم يمكن   -1

الحرف العربي  والاقت�صاد واإنها يمكن اأن ت�صاهم في عملية التنمية.
٢- للحرف العربي والريازة الاإ�صلمية دورا موؤثرا في تطوير البنى التحتية معماريا وجماليا باإ�صتخدام التكنولوجيا 
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٣- يت�صح اأن هناك �صعفا في الطلب على الريازة الاإ�صلمية والت�صميم والحرف العربي المعماري ب�صبب �صعف ربطه بالتقنية المعا�صرة 
وبالتالي اأدى الى �صيق مجالات �صوق الطلب ثم �صعفا في الاإنتاج.

للدرا�صات  مهما  دورا  لها  يجعل  مما  وجماليتها  اأ�صكالها  لتنوع  المختلفة،  التقنيات  ا�صتيعاب  على  قادرة  العربية  والريازة  الحروف   -٤
التنظيرية والفنية التطبيقية ب�صفة عامة. 

٥- للجامعات والمعاهد دور كبير في اإنتاج ونقل المعرفة وتطويرها واأن لها دور كبير في تاأهيل الموارد الب�صرية مما ي�صاهم في تنمية مهاراتهم 
الفنية والمعرفة وخا�صة اإذا ا�صتخدت الحرف باأ�صكاله في اأنواعى الخطوط في نقل العلوم التقنية والمعارف بجانب اللغة الاأجنبية.

٦- اأن هناك �صعفا في الثقافة العامة واإرباك وعدم ثقة في العلقة بين المعمارين واللغة العربية ب�صبب المفاهيم الخاطئة التي تعزز المعمارية 
الحديثة التي عتم على تقليد الغرب في واجهات المباني والمكانات الف�صائية وال�صاحات العامة. 

- التو�شيات:
يو�صي البحث بما يلي:

هذه  توجيه  خلل  من  العربية،  المنطقة  �صوق  ات�صاع  ب�صبب  اقت�صاديا  العربية   اللغة  في  باأ�صكاله  العربي  الخط  ا�صتثمار  على  العمل   -1
الا�صتثمارات اإلى مجالات الا�صتثمار المعماري بقيمة راأ�ش المال وقدرة الم�صتثمر على �صرعة الاإنجاز والمناف�صة التجارية وتزايد الطلب 

على برامج المعالجة اللغوية واأهم هذه المجالات بناء م�صادر فنية با�صتخدام الكمبيوتر، وكذلك برامج الهند�صة المعمارية العربية. 
٢- اعتماد اأ�صاليب موؤثرة في تطوير الموارد الب�صرية علميا وتكنولوجيا ذلك في تدريب هذه الموارد على اإ�صتخدامات الخط العربي والريازة 
العربية تزامنا مع اإدخالها في الدرا�صات الهند�صية والتاأكيد على اأن اعتماد راأ�ش المال الب�صري له اأثر اأكب من راأ�ش المال المادي في 

الاقت�صاديات المعمارية.
٣- تدخل الموؤ�ص�صات الحكومية الم�صوؤولة عن التعليم في الجامعات بكل م�صتوياته من الاهتمام باإدخال اأق�صام الخط والريازة العربية كاأق�صام 

م�صتقلة. 
٤- اإ�صتثمار الدول والمنظمات الدولية ومنظمات المجتمع المدني بتفاعل الثقافة العربية والاإ�صلمية مع ثقافات العالم المختلفة عب تبادل 
الت�صاميم وتنفيذ الم�صاريع التي تحمل الطابع العربي وتنامي رغبة الم�صتخدم العربي في اإثبات ذاته من خلل حروف لغته، واإقبال غير 

العرب على تنفيذ برامج هند�صية.
٥- دور و�صائل الاإعلم المختلفة في التعريف بمزايا الحرف وجماليته في اللغة في اأ�صكالها المختلفة والطلب من المخت�صين تقديم اأفكارهم 

وم�صاركاتهم في هذا البناء التنموي المعا�صر.
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