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تعالق النقد الثقافي في مناهج النقد المتعددة   
 د. نزار ال�سعودي

يعد النقد الثقافي واحدا من التيارات النقدية الحديثة التي ات�صفت بالتكاملية، فقد و�سع دائرة اهتمامه وانفتح على ف�ضاءات 
العلوم الأخرى، حتى غدا يت�شكل من �أ�سئلة ما بعد الكولونيالية حول القهر الا�ستعماري، ومن �أ�سئلة درا�سة النوع )الجن�س( �إ�ضافة 
ومن  الأنثرولوجية،  الاجراءات  �أ�سئلة  من  �أي�ضا  يت�شكل  �أخذ  كما  المارك�سية،  بالفل�سفة  المت�صلة  والاجتماعية  النف�سية  الدرا�سات  �إلى 
تطبيقات النقد الأدبي والجمالي، مما جعله في نهاية الأمر �أ�شبه بـ "تجمع �أطياف مختلفة ت�شبه في تجمعها �ألوان قو�س قزح المتنوعة، 
وهذه الأطياف المختلفة هي ما ت�ضمه النظرية النقدية المعا�صرة)1(، وعلى الرغم من التكاملية التي يت�صف بها النقد الثقافي �إلا �أن 
ذلك قد يحرمه من امتلاك مبادئ ونظريات خا�صة به، وهذا ما �أ�شار �إليه بع�ض الدرا�سين)2(، خا�صة و�أن م�صادره التي ا�ستقى منها 
المعا�صرة،  الثقافية  للدرا�سات  لمركز برمنجهام  الم�ؤ�س�س  الرئي�س   )Hogart ر�ؤيه )هوجارت  فل�سفته تنح�صر في م�صادر ثلاثة بح�سب 
وهي:" تاريخية وفل�سفية �أولا، و�إلى حد ما �سو�سيولوجية و�أخيرا �أدبية نقدية")3(، ويظل لهذا ال�شمول والانفتاح مداخلة الايجابية، 
وذلك عائد لقبول النقد الثقافي الأ�شكال الأخرى من النقد، ورف�ضه "هيمنة، نوع منها منفردا، �إذ يعني ذلك ق�صورا في الك�شف عن 
الكثير من العلامات الدالة في �سياق الن�صو�ص)4(، فالفائدة النقدية المتحققة بفعل هذا الانفتاح تفيد كثيرا في قراءة الن�صو�ص بعمق 

والك�شف عن علاقة الثقافة بالن�ص الأدبي ومدى التفاعل الحا�صل بينهما.

تنوعا  ثمة  �أن  الباحث  وجد  ولما 
وتعددا  الثقافي  النقد  م�صادر  في  كبيرا 
منها،  �أفاد  التي  والمناهج  النظريات  في 
�أهم  �أ�سئلة حول  التنوع والتعدد  حرّك هذا 
النقد  عليها  ركز  التي  والق�ضايا  المفاهيم 
ذلك  فكان  منها،  �إفادته  وكيفية  الثقافي، 
محر�ضا على البحث والتق�صي لإبراز هذه 

الق�ضايا والمفاهيم.
دقة  �أكثر  نظري  ت�أطير  وراء  �سعيا 
وفائدة، �إذ �أن النقد الثقافي لا يزال في طور 
�أهم  في  النظر  معاودة  �إلى  ويحتاج  النمو، 
هي  فما  طرحها،  التي  والق�ضايا  المفاهيم 
الثقافي  النقد  طرحها  التي  المفاهيم  �أهم 
هذه  �ستحاول  ما  هذا  معها؟  تعامل  وكيف 
ال�ضوء  وت�سليط  �إبرازه  البحثية  الورقة 

عليه.
تعددت المفاهيم التي �أفاد منها النقد 
الثقافي بحكم التوا�شج والتعالق المعرفي مع 

�أهم  �أن  الباحث  وقد وجد  الأخرى،  العلوم 
هذه المفاهيم هي:

�أولا: مفهوم الهيمنة الثقافية 
والخطاب ال�سلطوي:

من �أبرز الذي تحدثوا عن )الهيمنة( 
 Antonioجرام�شي )�أنطونيو  وتمثّلاتها 
فئة  امتلاك  بها  ق�صد  وقد   )Gramsci

مثقفة �أو هيئة ما �أو م�ؤ�س�سة معينة القدرةَ 
المجتمع،  في  وفكريا  ثقافيا  الت�أثير  على 
�أو  الهيئة  �أو  الفئة  لتلك  ي�سمح  مما 
اجتماعية  طبقة  �صعود  تهيء  �أن  الم�ؤ�س�سة 
الأخرى  الطبقات  على  و�سيطرتها  معينة 
كما  مثقفيها)5(،  تنظير  على  اعتمادا 
 )Michel Foucault فوكو  )مي�شيل  خ�ص 
مفهوم  يقارب  �آخر  مفهوما  كتاباته  في 
 )power( ال�سلطة  مفهوم  وهو  الهيمنة، 
هو  ما  تحقيق  على  القدرة  بها  ويعني 

لم  �أو  مقاومة  وجدت  �سواء  فيه،  مرغوب 
الأدوات  ال�سلطة في  وتت�ضح ملامح  توجد، 
�أفعال  في  الم�ؤثرة  والإجراءات  والأ�ساليب 
الآخرين)6(، فال�سلطة والهيمنة ي�شتركان 
ارتباطهما  في  تتلخ�ص  واحدة  فكرة  في 
�أفكار  تعار�ض  وحينما  النفعية،  بالم�صالح 
ال�سلطة/  لها  تت�صدى  الم�صالح  هذه  ما 
الخطاب  �إنتاج  �أن  ذلك  الثقافية،  الهيمنة 
ومنتقَى  مراتب  "�إنتاج  هو  مجتمع  كل  في 
من  عدد  خلال  من  توزيعه  ومعاد  ومنظّم 
الحد  في  دورها  يكون  التي  الإجراءات 
في  والتحكم  ومخاطره،  �سلطاته  من 
الثقيلة  ماديته  واخفاء  المحتمل،  حدوثه 
الهيمنة  مفهوما  ويرتبط  والرهيبة")7(، 
�إذ  ال�سيا�سة،  وعلم  بالمارك�سية  وال�سلطة 
يمكن تطبيقه على النماذج الأدبية المنتجة 
فالخطاب  ال�سا�سة،  من  القرب  بفعل 
ال�سلطوي يق�صد �إلى "الت�أثير في المحكومين 
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ي�شمل  �أنه  �سيا�سية، غير  وم�ضامين  ب�أفكار 
يحمل  ما  غالبا  فهو  المعار�ضة،  خطاب 
ولذلك  ذاتها")8(  وال�سمات  الأهداف 
الخطاب  الثقافية/  الهيمنة  مفهوم  ف�إن 
ال�سلطوي يت�سم بالمراوغة وعدم الثبات، �إذ 
الثقافي  والنقد  المنفعة،  لنظام  وفقا  يتلوّن 
للمعاني  الثقافة  بناء  طريقة  فهم  يحاول 
الأدبي،  والإنتاج  الإن�سانية  والممار�سات 
لهذه  المنتجة  ال�سياقات  فهم  الى  �إ�ضافة 
ال�سيا�سية  القوى  الك�شف عن  المعاني، بغية 
فالهدف  ظهورها،  �أيّدت  التي  الم�سيطرة 
درا�سة  مجرد  لي�س  الثقافي  للنقد  الرئي�س 
فح�سب،  �سياقاتها  وتحليل  وفهمها  الثقافة 
بالممار�سات  تتعلق  مو�ضوعات  "تناول  بل 
الثقافية وعلاقتها بال�سلطة، واختبار مدى 
الممار�سات  �شكل  على  العلاقات  تلك  ت�أثير 
تتولى  المهيمنة  فالطبقة  الثقافية")9(، 
تغذّي  موحدة،  جديدة  ثقافة  �إنتاج  دائما 
وحينما  بالأوهام،  عليها  المهيمَن  الطبقة 
على  التمرد  عليها  المهيمَن  الطبقة  تحاول 
المهيمِنة  الطبقة  تقوم  الجديدة  الثقافة 
لت�صبح  ابتلاعها  بل  وتروي�ضها  "بتطويعها 
جزءا من الثقافة الم�ؤ�س�سية")10( وخطاب 
مع  قوته  بعلاقات  ارتبط  الهيمنة/ال�سلطة 
والدين،  ولااقت�صاد  والتاريخ  اللغة  من  كل 
قِبَل  من  تُ�ستثمَر  المبهرة  بعنا�صرها  فاللغة 
الأفكار  لتمرير  ال�سلطة،  على  القائمين 
تعطي  فاللغة  لها،  المتلقي  الجمهور  و�إقناع 
والخطاب  لاا�شياء  عن  م�سبقة  �أحكاما 
على  اللغة  ت�أثير  من  يفيد  ال�سلطوي 
اللاوعي فتعدد اللغة بمجازها �أداة لل�سلطة 
يولد  اللغوي  فالمجاز  الثقافية،  والهيمنة 
يمنحه  ما  م�ستمرا  توليدا  والقيم  المعاني 

ا�ستمرارية في توليد الهيمنة وال�سلطة.
/ال�سلطة  الهيمنة  علاقة  عن  �أما 

بالتاريخ فهي علاقة وطيدة، فالنقد الثقافي 
ي�ستعين  و�أن  بد  لا  الحا�ضر  فهم  بمحاولته 
بالتاريخ، فهو يلقي ال�ضوء على �أثر الما�ضي 
"الإدراك  �أن  ذلك  المعا�صرة،  الثقافة  في 
نقاد  لي�شجّع  نِعَ  �صُ للتاريخ  النّ�صي الجديد 
الأدب من �أجل ت�شكيل ت�صور حول التاريخ 
بو�صفه جزءا من اللغة، ولكي يت�أملوا فيما 
قراءة  بغية  الجمالية  الت�شكيلات  وراء 
ال�سلطة  القوة/  علاقات  �سياق  في  الأدب 

بالممار�سة")11(.
 )Lukacs )لوكات�ش  تحدث  وقد 
المارك�سي  لااقت�صادي  النظام  علاقة  عن 
بالهيمنة وال�سلطة، فيما �سماه بـ )لاا�ستلاب 
قدرة  تحول  في  وذلك   ،)12( الت�شي�ؤ(  �أو 
حريته  لّك  وَمت قراره،  اتخاذ  على  الإن�سان 
�أن  بمعنى  الإرادة  م�سلوب  �إن�سانا  لي�صبح 
الإن�سان لا يتحكم في قدرة وم�صيره، ولكن 
فتغدو  فيه،  يتحكم  الذي  هو  الأ�شياء  عالم 
فكره  على  المهيمنة  هي  الثقافية  المادية 

وحياته.
الم�صطلحات  بع�ض  ارتبطت  وقد 
 ،)Foucault(فوكو لدى  ال�سلطة  بمفهوم 
الت�سلط  الم�صطلحات  هذه  بين  ومن 
ويحمل  ولاان�ضباط،  والحكم  وال�سيطرة 
دلالات  وال�سيطرة  الت�سلط  م�صطلحا 
في  للحق  "انتحال  يعنيان  فهما  �سلبية، 
دون  من  �أو  �ألبتة،  تبرير  دون  من  الأمر 
تبرير كافٍ �أو مقبول، �أو هو تجاوز للنطاق 
يرى  ولذلك  الأمر")13(،  في  للحق  المعين 
وال�سيطرة  الت�سلط  تجنب  يجب  �أنه  فوكو 
الآخرين  �إلى الم�صطلحين  �أمكن، داعيا  ما 
يعنيان  وهما  ولاان�ضباط  الحكم  وهما 
فيه،  الت�أثير  بق�صد  الأفراد  �سلوك  تنظيم 
للعمل  خا�صة  بمهارات  بتزويدهم  وذلك 
النف�س،  �ضبط  على  مقدرتهم  تنمية  على 

وت�شجيع قدرتهم على لاان�سجام في العمل، 
وهذا  للتوجيه،  ي�ستجيبون  يجعلهم  مما 
بطريقة  �شخ�صياتهم  ت�شكيل  على  يعمل 

مختلفة")14(.
فح�ص  الثقافي  النقد  يحاول  وهكذا 
الهيمنة  مواطن  و�إظهار  الخطابات 
وف�ضح  ثناياها،  بين  القابعة  الثقافية، 
 – تنميط  الى  ت�سعى  والتي  منها،  المتواري 
يخدم  بما  عليهم،  /المهيمن  المتلقين  فكر 
م�صالح الفئة المهُيمِنَة، �أيا كانت هذه الفئة 
المهيمنة، �سواء �أكانت قوة �سيا�سية �أم دينية 

�أم اجتماعية �أم اقت�صادية.

ثانيا: مفهوم الن�سق الثقافي
�أكثر  من  الثقافي  الن�سق  مفهوم  يعد 
الثقافيين،  النقاد  لدى  ا�ستعمالا  المفاهيم 
�إلا  ا�ستخدامه،  كثرة  من  الرغم  وعلى 
محمد  �أ�شار  ولقد  المعالم،  وا�ضح  غير  �أنه 
حاول  حينما  الإ�شكالية  هذا  �إلى  مفتاح 
�أن  ذكر  فقد  العام،  بمعناه  الن�سق  تعريف 
خل�ص  وقد  تعريفا،  ع�شرين  من  �أكثر  له 
الأجزاء  �أو  العنا�صر  من  مجموعة  �أنه  �إلى 
وجود  مع  ببع�ض  بع�ضها  يترابط  التي 
العنا�صر  كا�شتراك  بها،  خا�صة  مميزات 
ظاهرة  داخلية  بنية  ووجود  واختلافها، 
وحدود م�ستقرة لدى الباحثين، �إ�ضافة �إلى 
ويمكن  الن�سق)15(،  لهذا  المجتمع  قبول 
القول �إن عبد الله الغذامي من �أوائل النقاد 
للن�سق  نظريا  تو�صيفا  قدموا  الذي  العرب 
تتحدد  التي  وظيفيته  على  اعتمادا  الثقافي 
�أنظمة  من  نظامين  �أو  ن�سقين  بتعار�ض 
م�ضمر  والآخر  ظاهر  �أحدهما  الخطاب، 
بحيث يكون الم�ضمر نا�سخا للظاهر، ولا بد 
�أو في ما هو  �أن يكون ذلك في نف�س واحد، 
�أن يو�صف  في حكم الن�ص الواحد �شريطة 
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والجماهيرية)16(،  بالجمالية  الن�ص 
التحديد قد وقع في  الغذامي بهذا  �أن  غير 
تحديد  �إ�شكالية  �أهمها،  عديدة  �إ�شكاليات 
الن�سق النا�سخ، ف�إن ما يراه الغذامي ن�سقا 
�إذ  �أو مكملا،  معززا  يراه غيره  قد  نا�سخا 
النقدية  النظريات  وفقا  �صالحا  يعد  لم 
اتجاه  في  المعنى  ح�صر  البنيوية  بعد  فيما 
يتمتع  فالقارئ  واحد،  خطاب  �أو  معين 
بحرية لا يقيدها �إلا ف�ضاء ال�سياق الن�صي 
�أو  فنيا  الن�ص  كان  �إذا  خا�صة  وحده، 
الثقافي  النقد  �أقام  �أنه  كما  جماليا)17(، 
على الن�سق، وخ�ص هذا الن�سق بالقبيحات، 
يرى  الذي  الن�ص  جماليات  عن  متغافلا 
وهو  وتزيينه،  القبحي  لتمرير  و�سيلة  ب�أنها 
الأدبي  الإبداع  للن�سق يربط  التحديد  بهذا 
العربي بالقبيح الهجائي، فتحوّل لديه جل 
الإبداع العربي �إلى هجاء ن�سقي خفي، ولذا 
�ضعيفة  العربي  الثقافي  النقد  بداية  كانت 
التي  الأفكار  هذه  ب�سبب  بها،  مرحب  غير 
�أن تطبيق  �إماتة النقد الأدبي، كما  حاولت 
جاء  العربي  الإبداع  على  الن�سق  الغذامي 
�أن  غير  العلمي،  للجانب  مجافيا  انتقائيا 
ذلك لا يمنع من الأخذ قليلا بر�أي الغذامي 
في تحديده للن�سق عند التطبيق على بع�ض 
على  تتوافر  التي  لاابداعية  الن�صو�ص 
الت�ضاد الن�سقي الوا�ضح، بعيدا عما طرحه 
والم�ضاد  النا�سخ  الن�سق  وجود  �ضرورة  من 
في كل الن�صو�ص لتكتمل �آلية النقد الثقافي، 
القائل ب�ضرورة توافر الن�سقين  �أن ر�أيه  �إذ 
وهذا  علمية،  دلائل  تع�ضده  لا  المت�ضادين 
الن�سق  ا�ستخدام  �إلى  بالدار�سين  حدا  ما 
الغذامي،  به  جاء  عما  مختلفة  بمعاني 
الن�سق  مفهوم  �أن  يرى  من  الدار�سين  فمن 
البنية  بين  و�سطى  منطقة  في  يقع  الثقافي 
العقل  في  الكامنة  والبنية  لااجتماعية 

وظيفة  بين  لجمعه  "وذلك  الإن�ساني 
الإن�سانية  للتجربة  ولاا�ستيعاب  التف�سير 
والتحكم في  الت�أثير  وبين وظيفة  من جهة، 
�سلوك الأفراد من جهة �أخرى، فهذا الن�سق 
يف�سر التجربة الإن�سانية ويمنح ما هو فاقد 
للمعنى من حيث الأ�صل معنى، كما �أنه بعد 
�أن يكون كذلك، ينقلب ن�سقا مهيمنا يتحكم 
و�سلوكياتهم")18(،  الأفراد  ت�صورات  في 
والن�سق بهذا الت�صور ي�ؤدي مهمتان، الأولى 
�أدوات  من  �أداة  والثانية  الثقافة،  تف�سير 
هذا  وتقارب  المتلقين،  فكر  على  الهيمنة 
الر�ؤية ر�ؤية الناقد )ليت�ش V.leitch( الذي 
يرى ب�أن الن�سق نظام من �أنظمة عقلية ولا 
للتحليل،  الفعلية  بالممار�سة  تُكْ�شَف  عقلية 
مت�ضاربة،  �سمات  "ذات  الأنظمة  وهذه 
الوقت  في  ومفكّكة  متما�سكة  تبدو  كانت 
والتعار�ض")19(،  التعقيد  وبالغة  نف�سه 
لذا  والمكر،  بالمخاتلة  تت�سم  الأنظمة  وهذه 
للك�شف  عميقة  ا�ستراتيجيات  تبني  ينبغي 

عنها.
الثقافي  الن�سق  �أن  الباحث  ويرى 
ت�شكّله،  في  كثيرا  الأيدلوجيا  يقارب 
الخطاب  بواطن  في  الأيدلوجيا  فتحوّلات 
ومكامنه بما يخدم الفئة المهيمنة هي التي 
ت�شكّل الن�سق، ولعل هذا ما عناه )�إيجلتون 
للن�ص  الثقافي  الت�أويل  �أن  من   )Eagleton

الأيدلوجية،  الر�ؤى  بفح�ص  "مَعنِيٌّ 
الخطاب  بنية  في  لااجتماعية  والممار�سات 
بريئة")20(  غير  �أن�ساقا  بو�صفها  الأدبي، 
وحتى يتحدد الن�سق الثقافي لا بدّ من و�ضع 
ال�سياق  داخل  وتف�سيره  الخطاب  الن�ص 
�سياق  داخل  �أو  الن�ص،  لم�ؤلف  الثقافي 
الن�سق  من  يجعل  ما  وهذا  نف�سه،  القارئ 
الثقافي مفهوما قابلا للتحول، �إذ �أن طبيعة 
لل�سياق  تبعا  باللاثبات،  بات�صافها  تنماز 

الذي يو�ضع فيه، فت�صبح القراءة الثقافية 
التفكيكية  القراءة  �إلى  �أقرب  للن�سق 
النهائية  الدلالات  ترف�ض  التي  الت�أويلية، 
القطعيّة، وتنفتح دائما على معاني جديدة، 
"فالن�صو�ص تنتج في �سياق ثقافي ما، وعند 
قراءتها في �سياق ثقافي مغاير تعطي معنى 
التي  ال�سياقات  تعددت  كلما  وهكذا  �آخر، 
هذه  معاني  تعدّدت  الن�صو�ص،  فيها  تقر�أ 

الن�صو�ص")21(.
الن�سق  ت�صوّر  يمكن  الر�ؤية  وبهذه 
�أيدلوجي  خطائي  نظام  �أنه  على  الثقافي 
وظائف  ي�ؤدي  ثبات،  واللا  بالتحول  يمتاز 
من  �أداة  يكون  �أن  له  ويمكن  تف�سيريّة، 

�أدوات الهيمنة على فكر المتلقي.

ثالثا: اللاوعي الثقافي
التحليل  من  الثقافي  النقد  �أفاد 
الثقافي  فالنقد  النف�س،  وعلم  النف�سي 
عابر  تكاملي،  نقد  �سابقا  عنه  ذكرنا  كما 
للحقول المعرفية، ويمكن و�صفه ب�أنه �أقرب 
 Interdisciplinary البينية  الدرا�سات  �إلى 
التي تفيد من المناهج والدرا�سات المتنوعة، 
النقد  �أفادها  التي  المفاهيم  �أهم  ومن 
اللاوعي،  مفهوم  النف�س  علم  من  الثقافي 
بالقيم  ممثلا  الجمعي  اللاوعي  وخا�صة 
ثنايا  بين  وتَخَفّيهَا  لااجتماعية  والعادات 
�شبكة  في  مختزل  "فالمعنى  الأدبي،  الن�ص 
الثقافة، وفي مرحلة انتقاله من الثقافة �إلى 
الن�صية ينخرط في �سلطة الن�ص، والن�ص 
الن�صية،  حجاب  تحت  المعنى  على  يت�ّرتس 
�ستار  المعنى تحت  الثقافة على  ت�ستقر  كما 
وي�أتي  والتقاليد")22(،  والعادات  القيم 
دور النقد الثقافي في الك�شف عن اللاوعي 
وي�سير  يتحكم  الذي  الجمعي  الثقافي 
المجموع العام، ومن �أهم من ركز بحثه على 
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نيويورك،  نقاد  الثقافي  النف�سي  التحليل 
"ا�ستخدموا عدة طرق نقدية للتحليل  فقد 
بما فيها التحليل النف�سي، في �سبيل تحقيق 

نقد ثقافي وا�سع النطاق")23(.
واللاوعي الثقافي الجمعي هو مخزون 
"ي�سيطر  �أيدلوجي مركب في عقل لاان�سان 
الثقافة  وحرا�س  لااجتماعي  الدعم  بقوة 
على عملية الإنتاج الفكري له، ويقود �سلوكه 
في مجالات الحياة المختلفة")24(، في�صير 
اللاوعي الثقافي متحكما في �سلوك المجتمع 
ب�أ�سره، من خلال ت�سيير لاوعي �أفراده، وهو 
 )Carl Yung ما ا�صطلح عليه )كارل يونغ
بالقناع، yذ يت�شكل لديه القناع من امتزاج 
فهو  الجمعي،  باللاوعي  الفردي  اللاوعي 
باللاوعي  المكبوتة  اللاوعي  �أجزاء  ي�سمّي 
طبقات  �إلحاق  �أن  يبّني  ثم  ال�شخ�صي، 
في  ت�ضخما  ي�سبب  اللاوعي،  من  �أعمق 
لديه  ي�شكل  مما  ال�شخ�صي،  اللاوعي 
اللاوعي الجماعي، فما نظنه لا وعيا فرديا 
جمعي،  لاوعي  �إلا  الأمر  حقيقة  في  هو  ما 
وهذا  الثقافية،  �سطوته  بقوة  الأفراد  يقود 
ما عبر عنه )يونغ Yaung( بقوله:" القناع 
ويعطي  الجماعية  النف�س  من  جزءا  يخفي 
يدفع  قناع  بالفردية  وهما  ذاته  الوقت  في 
ب�أن  لااعتقاد  �إلى  نحن  ويدفعنا  الآخرين 
الكائن المعني فردي، في حين �أنه في العمق 
يلعب دورا تعبر معطيات و�ضرورات النف�س 

الجماعية عن نف�سها من خلاله")25(.
فاللاوعي الثقافي متحكّم في اللاوعي 
علاقة  ثمة  �أن  معلوم  هو  وكما  الفردي، 
�أكّده  ما  وهذا  واللغة،  اللاوعي  بين  وطيدة 
الإبداع  �أن  ر�أى  الذي   )Freud )فرويد 
 )ID( فالهو  الأحلام،  عالم  كثيرا  يقارب 
التي  المكبوتة  والغرائز  الطاقات  تولد 
لتحقق  عليها  ال�سيطرة  �إلى  الأنا  ت�سعى 

غير  للذات،  واجتماعيا  نف�سيا  توازنا 
الأنا  ب�سلطة  محكومة  تظلّ  الأنا  هذه  �أن 
الداخلي(  الرقيب   super ego( العليا 
وعاداته في  المجتمع  ثقافة  ينوب عن  الذي 
الطريق  فرويد  مهّد  "وقد  الرغبات  كبت 
الفردية  بالدوافع  تعترف  التي  للنظريات 
على  فيه  تعمل  الذي  نف�سه،  الوقت  في 
الت�شكيلات  �إطار  في  الدوافع  هذه  و�ضع 
ومن  ال�سيا�سية")26(،  والأنظمة  الثقافية 
اللاواعية  الرغبة  ال�صراع بين  يت�شكل  هنا 
والرغبة الواعية، وي�أتي دور الناقد الثقافي 
للك�شف عن ملامح هذا ال�صراع وتمثلاته 
هذا  �أي�ضا  ي�شكّل  �إذ  الأدبي،  لاانتاج  داخل 
على  الهيمنة  نماذج  من  نموذجا  ال�صراع 

فكر المبدع.
وفكرة اللاوعي الثقافي لي�ست مرتبطة 
�أي�ضا  مت�صلة  هي  بل  وحده،  بالمبدع 
بالقارئ، فالقارئ يواجه الن�ص من خلال 
خلال  ومن  وعيه،  لا  في  المتر�سبة  الأنظمة 

ذكرياته القرائية")27(.
الثقافي  اللاوعي  ارتباطات  ومن 
النقد  اهتمام  يبزغ  النف�س  بعلم  الجمعي 
�أن  من  الرغم  فعلى  بالأ�سطورة،  الثقافي 
الأ�سطورة ت�شير �إلى وقائع حدثت منذ �أمد 
�أن  بعيد، لكن ما يعطيها قيمة حقيقية هو 
محدد،  زمن  ذي  غير  "يكون  ت�صفه  ما 
وكذلك  والما�ضي  الحا�ضر  تف�سر  �أنها  �أي 

الم�ستقبل")28(، 
من  يفيد  قد  الثقافي  النقد  �أن  كما 
تكرار ال�صور داخل الخطاب الأدبي، وذلك 
ب�إلحاح  الظهور  عاودت  " �إذا  ال�صورة  �أن 
تغدو  ف�إنها  ال�سواء،  على  وتمثيل  كتقديم 
رمزا، وقد ت�صبح جزءا من منظمة رمزية 
الرمزية  فال�صورة  �أ�سطورية")29(،  �أو 
اللاوعي،  �إلى  الأحيان  غالب  في  ت�شير 

غام�ضة،  �شيفرات  �إلى  تتحوّل  �أن  ويمكنها 
تخفي داخلها العديد من الدلالات الثقافية 
حل  الثقافي  الناقد  يحاول  التي  النف�سية، 

�أ�سرارها، وك�شف غوام�ضها الثقافية.

رابعا: مفهوم الا�ست�شراق وخطاب 
ما بعد الكولوينالية

ما  خطاب  على  الثقافي  النقد  انفتح 
 )post- colonialism( الكولونيالية  بعد 
تتعلق  جديدة،  ثقافية  ر�ؤى  منه  لي�ستمد 
العن�صرية  لاا�ست�شراق  من  كل  بدرا�سة 
والهيمنة  والتهجين  والهوية  والإمبريالية، 
على  مركزا  والآخر،  والهام�شي  والمركزي 
�أثر هذه المفاهيم في الأدب والثقافة، ويُعَدّ 
قَت  طُبِّ الذين  �أوائل  من  �سعيد(  )�إدوارد 
وك�شف  "درا�سة  في  النظرية  مواقفهم 
هة  المُ�شوِّ والأمريكية  الأوروبية  النظرات 
الكتب  من  �سل�سلة  في  العربية  للمجتمعات 
فالا�ست�شراق   لاا�ست�شراق")30(  فيها  بما 
الغربية  الثقافة  بين  يربط  �سردي  نطاق 
ت�أثير  بدرا�سة  ويُعنَى  الإمبريالي،  والفكر 
وال�شرق  لاا�سلام  على  الغربية  الإدراكات 
الت�صورات  �صياغة  " تمت  فلقد  الأو�سط، 
و�سياق  الهيمنة  اطار  في  ال�شرق  عن 
الخ�ضوع")31( وبذلك ي�صبح لاا�ست�شراق 
ح�سبما يراه )�إدوارد �سعيد( طريقة غربية 
ال�شرق  على  ال�سيطرة  �إعادة  �إلى  تهدف 

والهيمنة عليه. 
مدخلا  لاا�ست�شراق  كان  وقد 
ال�شرق،  منطقة  في  الأوروبي  للا�ستعمار 
الأكاديميين  منه  بفعل  ذلك  حدث  وقد 
و�أفريقيا  ال�شرق  فكرة  وظفوا  الذين 
للخ�صائ�ص  مواقع  "بو�صفها  المظلمة 
ال�سالبة والمتماثلة، من �أجل تعزيز لاايجابي 
الجذاب كما يبدوان في فكرة �أوروبا،)32(، 
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ونتج عن درا�سة لاا�ست�شراق مفهوم الآخر، 
ت�صنيف  وهو  الذات،  نقي�ض  به  ويق�صد 
ينتمي  لا  ما  كل  �إق�صاء  يقت�ضي  ا�ستعبادي 
�إلى نظام فرد �أو جماعة �أو م�ؤ�س�سة)33(، 
ويُعنَى النقد الثقافي في خ�ضم در�سه للآخر 
ال�سيا�سية  الآخر  �أن�ساق  تجليات  بفهم 
الثقافة  في  لااقت�صادية  ولااجتماعية 
الذات  بين  التفاعل  عن  ونتج  عموما، 
والآخر ثقافة جديدة مهجنة، وهي ما �أ�شار 
�إليها )هومي بابا Homi k. Bahbah( في 
كتابة (موقع الثقافة)حيث �أ�سماها الفراغ 
الثالث، ويعني بها "عملية التهجين التي لم 
الذي  التاريخ  مكان  احتلال  بمجرد  تكتف 
جديدة  هياكل  تر�سخ  �إنها  بل  �أن��شأها، 
جديدة  �سيا�سية  �أولويات  مولدة  لل�سلطة، 
�إلى  ي�ؤدي  الثقافي  التهجين  وهذا   )34(
�إثراء الثقافتين مع عدم تمجيد للآخر على 
الر�ؤى  هذه  من  وانطلاقا  الذات،  ح�ساب 
الهام�شي،  بالأدب  لااهتمام  فكرة  ن��شأت 
توجه  الأدب  مجال  ففي  به،  ولااحتفاء 
الكتابة  �أ�شكال  �إدراج  نحو  الثقافي  النقد 
المهم�شة،  الجماعات  وكتابات  الم�ستبعدة، 
والكتّاب  العامة  الطبقات  كُتّاب  مثل 
الملوّنين، والذين طالبوا بالأدب الهام�شي " 
لم يريدوا تدمير الأدب الرفيع في حد ذاته، 
بل �أرادوا �إ�ضافة  هذا الأدب الهام�شي �إلى 
لااهتمام  دوائر  تتو�سع  حتى  الرفيع  الأدب 
الثقافي في  النقد   اهتم  كما  وتثرى")35( 
الكولونيالية،  بعد  ما  لخطاب  درا�سة  اطار 
عالم  عليه  ركّز  ما  وهو  الهوية،  بمو�ضوعة 
لااجتماع الآ�سيو- بريطاني )علي راتانهي( 
الذي يرى ب�أنه في �إطار الثقافات العن�صرية 
�أ�صبحت الهويات العرقية "عن�صرية وهذا 
يحدث عندما يكون الخطاب المحدد حيويا 
بالدلالات  �أ�سا�سي  ب�شكل  ومرتبطا  و�شعبيا 

الثقافية، مثل الدين فالهويات العرقية التي 
�إليها  ي�شار  ما  دائما  للا�ضطهاد  تعر�ضت 

بالازدواجية")36(.
ومن النقاد الثقافيين البارزين الذين 
بعد  ما  الثقافي في خطابات  النقد  مار�سوا 
جريبلات  )�ستيفن  الناقد  الكولونيالية، 
�أ�سماه  فيما   )Stephen Greenblatt

الثقافة  ان  ر�أى  الثقافية، فقد  بالجماليات 
 system of )الكوابح  القيود  من  نظام 
الثقافة لديه ي�شير  constraints( فمفهوم 

الكبح  مثل  لديه  متناق�ضة  ق�ضايا  الى 
 )mobility( والحراك   )constraint(
ويمكن ا�ستخدام الثقافة في درا�سة الأدب، 
الأدب  في  الثقافية  الحدود  حُدّدت  فقد 
والهجاء)37(،  المدح  خلال  من  العربي 
وهو يرى �أن الأعمال الأدبية المت�صلة بالمدح 
الأفراد  بانتهاء  تذبل  ما  �سرعان  والهجاء، 
التي �صيغت لأجلهم، ولكن الوعي بالثقافة 
ي�ساعدنا على ا�سترداد المعنى، والإح�سا�س 
عليها  قامت  التي  الحدود  ببناء  الأ�صلي 
الأولى،  للمرة  وجودها  عند  الأعمال  تلك 
التي  المعتقدات  نحو  لااهتمام  بتوجيه 
لذلك  وتبعا  الأدبي)38(،  العمل  يت�ضمنها 
ف�إن ثمة �أ�سئلة ثقافية لا بد و�أن تُطْرَح على 
و�أهمها:  ثقافيا  يُفْهَم  لكي  الأدبي  العمل 
بها  يلتزم  التي  والممار�سات  ال�سلوك  "ما 
ومكان  زمان  في  القارئ  ي�شعر  هل  العمل؟ 
ب�أن هذا العمل قادر على فر�ض نف�سه؟ من 
قُيّدتْ حريته �أو حركته تلميحا �أو ت�صريحا 
ب�سبب هذا العمل؟ هل من اختلافات القيم 
ي�ؤمن  التي  القيم  وبين  العمل  يقدمها  التي 
لااجتماعية  الم�ؤ�س�سات  ما  المتلقي؟  بها 
التي يمكن �أن ترتبط بها الأعمال في المدح 

والهجاء؟ )39(
وهكذا نرى �أن النقد الثقافي في �إفادته 

ركز  قد  الكولونيالية،  بعد  ما  خطاب  من 
على الآخر المهم�ش، ودر�س الذات وعلاقتها 
بالآخر، مع عدم تمييز بين الأدب النخبوي 
الثقافة  �أدب  الهام�شي/  والأدب  /المركزي 
الدنيا، وقد �سعى لتوجيه النقاد نحو درا�سة 
الخطاب  في  المفاهيم  تلك  كل  ت�أثير  مدى 
الت�أثير  مدى  وبيان  الأدبي،  وغير  الأدبي 

المتبادل، و�أثره على الثقافة.

خام�سا: مفهوم الن�سوية الثقافية
بع�ض طروحاته  الثقافي  النقد  ا�ستمد 
ا�ستكمالا  ذلك  جاء  وقد  الن�سوية،  من 
لم�شروع النقد الثقافي الذي يجمع بين النقد 
في  الثقافة  دور  لفهم  �سعيا  والأيدلوجيا، 
�إعادة ت�شكيل العلاقات الجن�سية والطبقية 
النقد  درا�سات  ركّزت  فقد  والعرقية، 
بالمجتمع  المر�أة  علاقة  فهم  على  الثقافي 
و�آليات  الهيمنة  مواطن  وتحديد  والرجل، 
المر�أة  نحو  ال�صادرة  الثقافي  التخاطب 
ومنها، بو�صفها �آخر مقموعا �أو متحولا من 
التوا�شج  هذا  ولعل  المركز،  نحو  الهام�شية 
مع  تم  قد  الثقافي  والنقد  الن�سوية  بين 
بدايات ظهور النقد الثقافي، حينما "اجتمع 
والي�ساري،  والعرقي  الن�سوي  النقد  �أثر 
الأدبية  الن�صو�ص  ب�أن  لااعتراف  ليفر�ض 
اجتماعية،  و�أحداث  وثائق  بالأ�سا�س  هي 
تحيل الى مو�ضوعات اجتماعية تاريخية، �إذ 
ركّز النقد الثقافي على درا�سة لااختلافات 
 )Gender( الجنو�سة  ب�سبب  الهوية  في 
الخطابات،  وك�شف   )Race( العرق  �أو 
معظمها  في  تعود  تحيّزات  من  تحوية  وما 
لأ�سباب �سيا�سية من قبل المركزية الذكورية 
Androcentrim، المتمثلة في �سلطة الرجل، 

والتي ت�سعى الى تنميط المر�أة تنميطا فكريا 
�أهدافه)40(، والن�سوية تتداخل مع  يحقق 
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النقد الثقافي في ر�ؤيتها لت�شكيلات الهيمنة 
بق�صد  المر�أة،  نحو  الموجة  الخطاب  وفهم 
فهم  وكذلك  وثقافيا،  فكريا  تطويعها 
تلك  راف�ضة  المر�أة،  عن  ال�صادر  الخطاب 
الهيمنة المجتمعية الذكورية �أو مرحبة بها.

تعرف الن�سوية ب�أنها حركة ت�سعى �إلى 
�إعادة تنظيم العالم على �أ�سا�س الم�ساواة بين 
الجن�سين )ذكر /�أثنى( في جميع العلاقات 
الإن�سانية، راف�ضة كل تميز بين الأفراد على 
�أ�سا�س الجن�س)41(، ويرى روادها �أن ثمة 
الأمومي،  الحق  �أ�سقط  قد  كبيرا  انقلابا 
�أمومي  نظام  من  المجتمع  نظام  فتحوّل 
�إلى نظام �أبوي بطريركي، وتدريجيا تدنّت 
متعة  لتامين  وعاء  �إلى  لتتحول  المر�أة  قيمة 
ثم  ومن  الأولاد،  لإنجاب  وو�سيلة  الرجل، 
وتهدف  للرجل)42(،  عبدة  الى  تحولها 
الهيمنة  �أ�شكال  كل  رف�ض  �إلى  الن�سوية 
على  المجتمعية  الو�صاية  و�إلغاء  الذكورية، 
ب�سبب  �أدنى درجة  بو�صفها مخلوقا  المر�أة، 
ما  وهذا  بينهما،  البيولوجية  لااختلافات 
�أو  الجندر،  �أ�سا�س  على  التميز  عليه  يطلق 

النوع لااجتماعي.
ممار�سته  الثقافي  الناقد  دور  ويظهر 
النقدية في الك�شف عن تمظهرات الهيمنة 
في  عليها  لاانثوي  التمرد  و�آثار  الذكورية، 
ما  �أدقّ  كان  و�إن  �أ�شكاله،  بكافة  الخطاب 
كما  فاللغة  الأدبي،  الإبداع  عليه  زُ  يُرَكَّ
ال�سلطة  �أدوات  �أهم  من  عليه  متفق  هو 
والهيمنة، وهذا ما �أ�شار �إليه )رولاند بارت 
Roland Barthes( بقوله:" �إن اللغة ما �إن 

همهمة،  مجرد  كانت  و�إن  حتى  بها  يُنْطَق 
فهي ت�صبح في خدمة �سلطة بعينها")43( 
معاني  على  اللغة  دلالات  تنفتح  وبذلك 
من  التفكيكي  الت�أويل  وي�صبح  متعددة، 
الثقافي  النقد  يعتمدها  التي  الآليات  �أهم 

للخطابات  الثقافي  الأثر  عن  للك�شف 
و�إن  حتى  فني  �أثر  فكل  وغيرها،  الن�سوية 
كان مكتملا ومغلقا من خلال اكتمال بينته 
الأقل  على  مفتوح  �أثر  هو  بدقة،  الم�ضبوطة 
دون  مختلفة،  بطرق  يُ�ؤَوّل  كونه  خلال  من 
�أن  يمكن  لا  التي  خ�صو�صيته،  تت�أثر  �أن 
�إلى  الفني  بالأثر  التمتع  "ويرجع  تختزل 
ونعيد  تنفيذا  ت�أويلا، ونمنحه  نعطيه  كوننا 

�إحياءه في �إطار �أ�صيل")44(.

�ساد�سا: مفهوم الخطاب الاعلامي 
الثقافي:

نحو  الثقافية  الدرا�سات  جنحت 
جماهيري،  �شعبي  هو  بما  لااهتمام 
با�سم  عليه  ا�صطلح  ما  �ضمن  ذلك  وجاء 
والتي  الدنيا  /الثقافة  ال�شعبية  الثقافة 
الأدب   / العليا  للثقافة  مقابلا  ا�ستخدمت 
درا�سة  حاول  الثقافي  فالنقد  النخبوي، 
و�سائل  تتركة  الذي  الجماهيري  الأثر 
ذلك  بد�أ  وقد  الجمهور،  لدى  الإعلام 
القومي  لااتحاد  نظمه  الذي  الم�ؤتمر  بعد 
وو�سائل  ال�شعبية  الثقافة  حول  للمعلمين 
هذا  �شكّل  حيث   ،1960 عام  لااعلام 
الم�ؤتمر علاقة فارقه في التحول نحو الثقافة 
ال�شعبية وبذلك "�أ�صبحت الأبحاث المتعلقة 
من  ال�شعبية  والثقافة  الإعلام  بو�سائل 
لمركز  المبكر  الن�شاط  في  الرئي�سية  المحاور 
بجامعة  المعا�صرة  الثقافية  الدرا�سات 
علم  �أدرج  ما  �سرعان  الذي  برمنجهام، 
الإعلام  و�سائل  دار�سة  في  ال�سيميولوجيا 
عملت  كما  ال�شعبية")45(،  والثقافة 
الإعلام  عن  درا�سات  فرانكفورت  مدر�سة 
ي�سيطر  ومن  منها  يربح  عمن  وت�ساءلت 
 Pierre عليها)46(، وقد �أولى )بيبربورديو
الذي  للدور  كبيرا  اهتماما   )Bourdieu

تلعبه و�سائل لااعلام في فرن�سا وقدّم نقدا 
لو�سائل  الفرن�سيين  المثقفين  لتبعية  لاذعا 
بدرا�سة  التلفاز  وخ�ص  بعامة،  لااعلام 
"تكري�س  في  الأثر  �أكبر  له  كان  �إذ  خا�صة، 
التفريغ  وفي  ال�سائدة،  والم�صالح  الأو�ضاع 
ال�سيا�سي، والتلاعب بعقول الم�ستهلكين من 
الم�شاهدين")47( فقوة التلفاز لااجتماعية 
لاوعي  على  ت�أثيره  قوة  بفعل  المت�شكلة 
الفكرية،  ذائقتهم  وتنميط  الجماهير، 
عُدَّ در�س  �سيا�سيّة، وبذلك  قوّة  �إلى  يتحوّل 
ت�أثير التلفاز وو�سائل الإعلام بعامة ق�ضية 

من �أهم ق�ضايا النقد الثقافي.
الر�ؤى  الثقافي  الناقد  لدى  وتت�شابك 
تتوا�شج  �إذ  الإعلامي،  للخطاب  در�سه  في 
الأدبية  الدرا�سة  لااجتماعية على  الدرا�سة 
اللغوية، للك�شف عن الم�ؤ�شرات اللغوية غير 
الجمعي،  لااجتماعي  الفكر  على  اللغوية 
وي�صير على الناقد الثقافي لزاما �إن يوجّه 
نظره الفاح�ص حول �أهم ق�ضايا الخطاب 
�أي  الت�ضمين،  م��سألة  ومنها  الإعلامي، 
م�ضمون  لفح�ص  النقدية  �أدواته  يُعْمِلَ  �أن 
التقارير والمنتجات الإعلامية، التي تحتوي 
على �صور ومناظر وخلفيات وثقافات خا�صة 
قوتها  مدى  ويبرز  العرقية،  بالمجموعات 
المجموعات  تلك  عن  التعبير  في  الخفية 
"الدور  يتفحّ�ص  �أن  يمكنه  كما  العرقية، 
الجماعات  مختلف  من  بالأفراد  المنوط 
المرجو،  المنتج  ت�شكيل  �أجل  من  الثقافية، 
عمليه  في  التحكّم  يمكنهم  مدى  �أي  و�إلى 
الإنتاج")48(، وقريب مما ذكر �آنفا يمكن 
ال�شيفرات  بدرا�سة  يقوم  �أن  الثقافي  للنقد 
البرامج  ثنايا  في  المركوزة  الإعلامية 
الإعلامية، وذلك على م�ستوى الن�ص نف�سه 
"�إذ ت�ستخدم هذه المنهجية ب�شكل رئي�س في 
الإعلانات، لأنها وعلى الرغم من ق�صرها 
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الم�ستوى  هذا  على  معقدة  تكون  �أن  يمكن 
�أي�ضا  الثقافي  النقد  بمكنة  ويظل   ،)49("
معين،  لجن�س  المكونة  ال�سمات  درا�سة 

وعلاقتها بالواقع الثقافي والفكر الجمعي.

خلا�صة ونتائج:
في الختام، وجد الباحث �أن ثمة ق�ضايا 
عديدة تت�صل بم��سألة تفاعل النقد الثقافي 
مع المناهج النقدية والمعارف المتعددة، وقد 

تو�صل البحث �إلى النتائج الآتية:
للحقول  تكاملي عابر  نقد  الثقافي  النقد   -
لااجتماعي/ النقد  من  �أفاد  المعرفية، 

والنقد  التفكيكي  والنقد  المارك�سي، 
والن�سوية،  النف�س  وعلم  البنيوي، 
بعد  وما  لاا�ست�شراق  وخطابات 

الكولونيالية، والخطاب الإعلامي.
المفاهيم  �أهم  من  الهيمنة  مفهوم  يعدّ   -
النقد  من  الثقافي  النقد  �أفادها  التي 

مفاهيم  مع  يتقاطع  وهو  المارك�سي، 
ومع  الن�سق  مع  كتقاطعه  �أخرى، 
والدرا�سات  لاا�ست�شراقية  الدرا�سات 

الن�سوية والإعلام.
بالمراوغة  الثقافي  الن�سق  مفهوم  يت�صف   -
الر�أي  وخلا�صة  لل�سياق،  تبعا  والتحول 
ي�ؤدي  �أيديولوجي  �أنه نظام خطابي  فيه 
له  يمكن  �أو  للثقافة،  تف�سيرية  وظيفة 
ذُكرَ  كما  الهيمنة  �أدوات  �أحد  يكون  �أن 

�سابقا.
اللاوعي  مفهومَ  الثقافيُّ  النقدُ  �أفاد   -
دور  يتمثل  �إذ  النف�س،  علم  من  الثقافي 
ملامح  عن  الك�شف  في  الثقافي  الناقد 
المجموع  في  المتحكم  الجمعي،  اللاوعي 
لااهتمام  كثر  لذلك  وتبعا  العام، 

بالأ�سطورة والرمز.
على  الثقافي  النقد  انفتاح  عن  نتج   -
مفهومُ  الكولونيالية  بعد  ما  خطاب 

الآخر، �إ�ضافة �إلى ظهور مفهوم الثقافة 
وكتابات  الهام�شي  والأدب  المهجنة 
�إلى  �إ�ضافة  والملوّنين،  العاملة  الطبقة 
تعميق النقد الثقافي لدرا�سة لاا�ست�شراق 
�إلى  خلاله  من  الم�ست�شرقون  مهّد  الذي 

ال�سيطرة على ال�شرق وثقافته.
الثقافة  دور  لفهم  الثقافي  النقد  �سعى   -
الجن�سية  العلاقات  ت�شكيل  �إعادة  في 

والطبقية بين الرجل والمر�أة.
- ركّز النقاد الثقافيون الذين در�سوا ت�أثير 
الفكر  ا�ستلاب  ق�ضية  على  الإعلام 
للم�ضامين  بدرا�ستهم  وذلك  والهوية، 
البرامج  ثنايا  في  المبثوثة  الفكرية 
والمحمّلة  للجمهور،  المقدمة  الإعلامية 
بما  الفكر  لتنميط  ت�سعى  خفيّة  ب�أفكار 

يخدم م�صلحة الجهة القائمة عليها.
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