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�إ�ضاء ات جمالية ل�شواهد �شعرية  
د. محمد الزوكاني

الملخّ�ص:
هذه الإ�ضاءة الجمالية �سبقتها �شقيقات لها في م�ؤتمرات �سابقة للمجل�س الدولي للغة العربية. وقد عادت تلك الإ�ضاءات بم�شاعر 
ي�ضيق المقام عن ب�سطها، ولكنها – ب�إيجاز �شديد -  كانت غاية في الإمتاع والفائدة، تجلّى ذلك من خلال مداخلات الزملاء الم�ؤتمرين 
�أو المنتدين و�إطراءاتهم وا�ستح�سانهم... وقد بدا لهذه الرحلات الجمالية �أنَّها تطوف في ريا�ض �أُنُفٍ... وت�سعى في رحاب قلَّ من ارتادها 
�س معالم الجمال في �شواهد �شعرية )نحوية وبلاغية(.  اذة... وتهدُف هذه التطوافة �إلى تلمُّ وا�ستك�شف دوحها وعطرها وم�شاهدها الأخَّ
ف�شواهد النحو كانت – ومازالت - منهلًا للنحاة و�أهل اللغة... يحلّلونها، ويعربونها، وي�ستنبطون منها القواعد وال�وضابط... 
عَ الوِفا�ض بالقواعد والفوائد والتنبيهات...  َ �إنَّ منا�شطهم هذه �شغلتهم عن م�شاهد �أخرى لا تقل �إثارة ومتعة... ف�إن عاد النحوي مُتْر
لٌ طَلِبَتُهُ وغايته  ِ كًا يت�وّضع... ولا غَرْوَ في ذلك، فلكلّ مُرْتَح فقَلَّما دار بخَلدَِهِ �أنَّ في هذه ال�شواهد عبيًرا يفوح... و�شذا يت�سامى... ومِ�ْس

ا �وساها...  التي يهفو �إليها... فت�شغله عمَّ
ا ي�ستحقّ التوقف والا�ستمتاع... كيف لا؟ والعطور لا تحا�صر �أو تحجب... فهي عندما  َّ كٌ وغير ذلك مِم نعم هناك عبير و�شذا ومِ�ْس

تنطلق لا تكفّ عن اجتذاب الأنوف... واجتلاب الأطياف... لتهن�أ النفو�س... وتبتهج القلوب...
الفاتنة...  ال�وصر  تتجاذبه  فالمرتحل  الريا�ض..  تلك  على غنى  والبلاغية،  النحوية  ال�شواهد  ريا�ض  رحلة الجمال في  دلَّت  لقد 
ة هنا، وطائر ي�صدح هناك، وعطر قلَّ  والم�شاهد الموحية... فلا تكاد عينه تقع على دوحة با�سقة تقطر �سحرًا، حتى ت�ستهويه عين ثرَّ
ال�صيود حوله، ف�وّصر  تكاثرت  فت�شبه حاله حال �صياد  الت�سيار،  �أو  الترحال  ي�ضع ع�صا  �أين  ويحار  فيت�ساءل  الآفاق...  نظيره يملأ 

 : ال�شاعر حاله قائلًا
فما يدري خرا�شٌ ما ي�صيدُ تكاثرت الظباءُ على خُرا�شٍ	

�ستقوم رحلتنا الجمالية في �شعاب ال�شواهد ال�شعرية وفِجاجها م�ستجلية م�شاهد الجمال وعنا�صره الآ�سرة... �ستجمع – ما و�سعها 
الجهدُ - بع�ض الأنداء والأ�صداء والأطياف... �إذ من المتعذّر الإحاطة بذلك كله... فكيف يُجْمَعُ الرو�ض الممتد في �إ�ضمامة، والعطر كله 

في قارورة؟! ولكنها �ستكتفي بما اكتفى ال�شاعر القائل: 
لت خُطَبُهْ ولي�س بالهَذْرِ طُوِّ 		 َْملحٌ تكفي �إ�شارتُهُ وال�شعرُ 

�ستكتفي هذه الرحلة... بر�شفات ونفحات ولقطات من عوالم الجمال الم�ستكنّة حينًا والمطُلِّة حينًا... 
ة هذه الرحلة )�أو منهجها( ا�ستجلاء ما توحي به التراكيب النحوية والأبنية ال�صرفية... وما تومئ �إليه الألفاظ والتعابير،  وعُدَّ
�أو تبوح به.. وقد ي�صحب هذه الإيحاءات واللمحات بع�ض فوائد نظرية "التلقي" �أو "ا�ستجابة القارئ"، التي ر�سم ملامحها الناقدان 
الألمانيان "هانتر روبرت ياو�س" و "لفغانغ �إيرز" ومن نقادها و�أن�صارها في �أمريكا: "هير�ش"، و "�ستانلي في�ش" و "هلاوند" وغيرهم. 

البَوْح  متنوّعة  المختارة  وال�شواهد 
التفا�ؤل  ف�ضاء  من  فبع�ضها  �ؤى...  والرُّ
ال�صبر...  عوالم  من  وبع�ضها  والأمل... 
وبع�ضها من دنيا الع�شق والهيام... وبع�ضها 
من  م�شاهد  و�أخيًرا  الكرم...  عالم  من 

جمال الطبيعة... ولنبد�أ الرحلة:

1- من ف�ضاء التفا�ؤل والأمل
قال رجل من بني الحارث: 

ا تَكُنْ �أَحْ�سَنَ المنَُى مُنىً �إنْ تَكُنْ حَقًّ

و�إلَّا فَقَدْ عِ�شْنا بِها زَمَنًا رَغْدا
الحما�سة،  ديوان  �شرح  في  جاء 

للمرزوقي1:
ا تَكُنْ �أَحْ�سَنَ المنَُى	 1. مُنىً �إنْ تَكُنْ حَقًّ

و�إلَّا فَقَدْ عِ�شْنا بِها زَمَنًا رَغْدا
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ا 2. �أمانيَّ مِنْ �سُعْدَى حِ�سانًا، كَ�أَنَّم
�سَقَتْكَ بِهَا �سُعْدَى على ظَمَ�أٍ بَرْدَا

البيت  ب�إ�ضاءة  المقام  ل�ضيق  �سنكتفي 
الأول.

ة " عند قوله: "مُنىً "  رْفيَّ �إنَّ وِقْفةً "�صَ
ي بم�شاعر جمالية. جمع  قد تعود على المتلقِّ
بجمع  مقارنته  �إلى  يدعو  "منى"  التك�سير 
تك�سير �آخر �أورده ال�شاعر في البيت الثاني 
مُنْيَة.  مفردها:  "منى"   ." �أمانّي   " هو 
" مفردها: �أُمْنِيَّة. بينهما اختلاف  و"�أمانيٍّ

في المبنى يقود �إلى اختلاف في المعنى. 
ال�شاعر  �إن  يقال  ا  رّمب بدء  ذي  بادئ 
)�أمانّي(  و  )منى(  التك�سير  جمعي  �أطلق 
العرو�ضي،  والوزن  ال�شعور  ان�سياب  بح�سب 
با�ستخدام  لل�شاعر  العرو�ضي  الوزن  ف�أَذِنَ 
على  وحمله  الأول،  البيت  في  )منى( 
قد  الثاني.  البيت  في  )�أمانّي(  ا�ستخدام 
يكون هذا القول �صحيحًا، �أوله ن�صيب وافر 

من الواقعية. 
لهما  النقديين  والخيال  الذائقة  ولكنَّ 
يمنع  الذي  وما  الت�أويل.  من  �آخر  ن�صيب 
المتعددة  ت�أويلاته  الأدبي  للن�ص  يكون  �أن 
وم�شاعرهم  المتلقين  ت�أويلات  بح�سب 
الأدبي  للن�ص  الموازي  فالإبداع  و�آرائهم... 
بين  اتفاق  مو�ضع  �أمرٌ  النقدي  الإبداع  �أو 
الأدباء والنقاد... فالأدباء يقولون، والنقاد 
يت�أوّلون، �ألم يقل الفرزدق لعبد الله بن �أبي 
وعليكم  نقول،  �أن  علينا  النحوي:  �إ�سحاق 
والنقاد  يت�أولون...  فالنحاة    2" لوا  تت�أوَّ �أن 
اختلاف  على   – المتلقين  وكل  لون...  يت�أوَّ
و�إن  لوا،  يت�أوَّ �أن  في  الحق  لهم   - م�شاربهم 
تفاوتت الت�أويلات قيمة وم�ستوى... وهناك 
قول ل�شاعر �أمريكي معا�صر يدعى "باوند" 
ين�صّ فيه على �أنَّ العمل الأدبي �أو الفني قد 
يتحول �إلى مئة عمل؛ فيتعدّد بتعدّد القراء 

الفني  العمل  "�إنَّ  باوند:  قال  المتلقين...  �أو 
تف�سيره  يحتاج  الذي  ذلك  هو  حقًا  المثمر 
�آخر..."3.  �أدبي  جن�س  من  عمل  مئة  �إلى 
والأدلة على تعدّد الت�أويلات كثيرة. وزيادة 
المبنى ت�ؤدي �إلى زيادة المعنى، فهذه م��سألة 
اللغة كثيًرا. فمن ذلك  وقف عندها علماء 
للمعاني؛  تابعة  "الأ�صوات  جني:  ابن  قول 
�ضعفت،  �ضعفت  ومتى  قويت،  قويت  فمتى 
عَ،  وقَطَّ قَطَعَ  قولهم:  ذلك  من  ويكفيك 
لزيادة  ال�صوت  في  زادوا  رَ؛  وكَ�سَّ وكَ�سَرَ 
المعنى، واقت�صدوا فيه لاقت�صادهم فيه"4. 
دَدِ: "...  وقال ابن يعي�ش في هذا ال�صّ
متباعِدٍ،  مُتَنحٍّ  �إلى  الإ�شارة  �أرادوا  ف�إذا 
علامةً  وجعلوه  الخطاب،  كاف  زادوا 
زاد  ف�إنْ  ذَاكَ،  �إليه؛ فقالوا:  الم�شار  لتباعُدِ 
الكاف؛  مع  باللام  �أَتَوْا  �إليه  الم�شار  بُعْدُ 
زيادةٌ  باجتماعهما  واُ�سْتُفِيدَ  ذَلِكَ.  فقالوا: 
بقوّة  مُ�شْعِرَةٌ  اللفظ  قوة  لأنَّ  التباعد؛  في 

المعنى"5. 
لوقفةِ  الم�سوّغة  التوطئة  هذه  وبعد 
يمكن  "�أمانّي"،  و  "مُنًى"  بين  مقارنةٍ 
القول: �إنَّ هناك فرقًا بين )مُنْيَة( و " �أمنيَّة 
وبت�أمل  الا�ست�شفافية  – بالنظرة  فيبدو   ."
الحما�سة-  ديوان  بيتي  في  الكلمتين  �سياق 
قاداه  العرو�ضي  والوزن  ال�شاعر  �سليقة  �أنَّ 
�إلى هذين الجمعين في �سياقين قد يبدوان 
�أنها  "منىً"  قوله  من  يُفهم  �إذ  مختلفين. 
تطوف  التي  �أو  دة  المجرَّ بالأماني  متعلقة 
ظاهرةً  قرينة  ولا  والوجدان،  الفكر  في 
على تحققها. فال�شاعر و�ضع لها احتمالين: 
"�إن  �أولهما كونها متحققة، تجلَّى في قوله: 
ا "، و الآخر كونها �أحلامًا و�آمالًا في  تكن حقًّ
الخيال وال�شعور، دلَّ على ذلك قوله: "و�إلَّا 
"؛ �أيْ: و�إنْ لم تكن �أو: و�إنْ لم تتحقّق. فغلب 
العموم  الأول  البيت  "مُنًى" في  قوله:  على 

وت�سلّل  النكرة،  �صيغة  في  لمجيئها  وال�شمول 
�إليها الاحتمال الذي يغلب على �أداة ال�شرط 

)�إنْ(. 	
في  ور�أيناها  المنى  تلك  �أدركنا  ف�إن 
المنى"،  "�أح�سن  تكنْ  والواقع  الحقيقة 
على  يدل  "�أح�سن"  التف�ضيل  وا�سم 
بقيةَ  فائقةً  المنى  من  مجموعة  ا�صطفاء 
تلك  دون  حالت  و�إنْ  الح�سن.  في  الآمال 
ا، ف�إنَّنا لا ننكر  "المنُى" حوائل وحجبتها عنَّ
من  علينا  تُطِلُّ  كانت  فقد  ا،  �أي�ضً حُ�سْنَها 
والا�ستب�شار... فقد  ال�سعادة  فتبثّ  عليائها 
قها، فكم  يكون ترقُّب الآمال �أحلى من تحقُّ
مراده،  نال  �أن  بعد  و�أدبر  دَّ  �صَ محبٍّ  من 
كثيرة  لأ�سباب  ولكن  يحبّ،  بما  وحظي 
بع�ضها ظاهر و�أكثرها خافٍ ترى الحب قد 
�أواره، فانقلب  ناره، وانطف�أ  وخَبَتْ  تراجع، 
�إلى بغ�ض، و�شتّان بين زمن التَوْقِ والترقُّب 
التي  الآمال  ونيل  الو�صول  وزمن  والأمل، 
بين  للمقارنة  وجه  فلا  رحلت.  ثم  تحققت 
وزمن  الآمال،  عرائ�س  فيه  تمرح  زمن 
ر�أ�سًا  انقلبت  بل  الآمال،  تلك  به  اختفت 
كانت  �أن  بعد  �أثقالًا  ف�صارت  عَقِبٍ،  على 
والأمل،  الحب  نعيم  ل  تحوَّ عندما   ، �آمالًا
في  ف�شاعرنا  والبغ�ض،  الكره  جحيم  �إلى 
هذا البيت رابحٌ في كل حال. في حال تحقق 
الآمال، وفي حال عُ�سْرِ المنال. فالمتحقّق من 
والو�صول  ب�إدراكه  ي�سعد  ومُناه،  مطامحه 
الو�صول فقد ق�ضى مرحلة  ر  تعذَّ و�إنْ  �إليه، 
الو�صول  عن  تقلّ  لا  والتوق  ال�شوق  من 
لاميته  في  الطغرائي  يقل   ْ �أََمل يْل.  والنَّ

الم�شهورة بلامية العجم:
�أعلِّل النف�س بالآمال �أرقبها

ما �أ�ضيق العي�ش للاو ف�سحةُ الأَمَل6ِ
ويبدو لنا – من خلال �إطلالة عجلى 
وواحدتها  الأمانّي  �أنَّ  الثاني-  البيت  على 
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ة " هي �آمال تثقل كاهل �صاحبها �أكثر  "�أمنيَّ
من المعنى، وك�أنها مح�سو�سة، �أو هي �أقرب 
"�سُعدى"  فمع�شوقته  الملمو�س.  الواقع  �إلى 
للأماني  ما  يخفى  ولا  �أمانيُّه،  ها  تحفَّ
لنا  ي�صور  �ألم  عناء،  �أو  ثمن  من  الح�سية 
امر�ؤ القي�س عناء رحلته نحو مع�شوقته حين 

يقول: 
ا �إليها ومع�شرًا تجاوزتُ �أحرا�ًس

ون مقتلي7 ا عليّ لو يُ�سِرُّ حِرا�ًص
فامر�ؤ القي�س قد تكون منيّته ب�أمنيّته، 
فتكلفه حياته، وذلك فيه ما فيه من الم�شاق 
عالم  في  يندر  �أو  يقلّ  وهذا  والمخاطر، 
"المنى" الحالمة ال�سابحة في دنيا الأطياف. 
في  تطوف  �شاعرنا  منى  �أو  "المنَُى"  ولكن 
 " مح�سو�سة  ف�أمانيّه  وتطلعاته.  خياله 
"مناه" فهي في  ا  �سُعدى" �أمَّ هي قربه من 
يبعد  لا  لذا  والأمل؛  والرجاء  الطموح  دنيا 
�إلى  تحتاج  المح�سو�سة  الآمال  تكون  �أن 
 ،" "�أمانّي  بـــــ  عنها  فعَّرب  ومكابدة،  عناء 
"منى"  هي  الحالمة،  دة  المجرَّ والطموحات 
تتلامح في الخيال كعرائ�س الأطياف توم�ض 
في الخاطر ولها بريق ورونق، ولكن لي�س لها 
عذابات  كانت  و�إن  الواقع،  عالم  في  ثِقل 
المكابدة  عناء  �أحيانًا  تفوق  قد  الخيال 
فاختلاف  الملمو�س.  الواقع  في  والمعاناة 
�أن يكون ناجمًا  المعنى في الجمعين لا يبعد 
نمطي  بين  والم�سعى  الجهد  في  الفرق  عن 
وتبرق،  تتلامح  التي  الخيال  �آمال  الآمال؛ 

والآمال التي نزلت �إلى دنيا الواقع. 
 " "�أمانّي  "منى" و  الموازنة بين  فهذه 
المبنى  في  لفرق  وا�ست�شعار  ا�ست�شفاف  هي 
هذه  على  وما  المعنى،  في  فرق  �إلى  ي�ؤول 
المعنى  قاربت  �إن   ٍ ْري �ضَ من  الا�ست�شفافات 
بتْه �أو حلَّقت بعيدًا عنه، فلا تخلو من  �أو قرَّ
�إمتاع المحاولة، و�إنْ �أخفقت في �إمتاع القرب 

ولذة الإ�صابة �أو الو�صول. 

2- من ف�ضاء ال�صبر
قال محمد بن ب�شير الخارجي – من 

الع�صر الأموي-:
ِ �أنْ يَحْظَى بحاجتهِ بْر - �أَخْلِقْ بذِي ال�صَّ

ومُدْمِنِ القَرْعِ للأبوابِ �أنْ يَلِجا8

توطئة نحوية و�صرفيَّة:
)قائله: محمد بن ب�شير الخارجي(.. 

وقبله:
ت م�سالِكُها - �إنَّ الأمور �إذا ان�سدَّ

فال�بُرص يَفْتُقُ منها كلَّ ما ارْتُتِجا
ْ�أَ�سَنْ، و�إنْ طالتْ مطالبةٌ - لا تَي

�إذا ا�ستعنتَ ب�بٍرص �أنْ ترى فَرَجا
عطف  هو:  فيه  ال�شاهد  مو�ضع 
"ذي" المجرورة  كلمة  على  "مدمنِ" لفظًا 
فاعل  �أنَّها  على  محًال  المرفوعة  لفظًا 
في  الغلاييني  م�صطفى  قال  )�أَخْلِقْ(. 
مبحث حذف حرف الجر قيا�سًا": "يحذف 
حرف الجرّ قيا�سًا في �ستة موا�ضع" وتحت 
م�شتمل  كلام  "بعد  قال:  منها:  ال�ساد�س 
خم�س  في  وذلك  مثله،  جر  حرف  على 
الأربع،  ال�صور  ذكر  �أن  وبعد  �صور..."، 
�شرح ال�صورة الخام�سة، واحتجّ لها بالبيت 
بذي  "�أَخْلِق  هنا  الدرا�سة  مو�ضع  هو  الذي 
مو�ضحًا  الغلاييني  قال  البيت".  ال�صبر.. 
حرف  بعد  "الخام�سة:  ال�شاهد:  مو�ضع 
لو  جملة،  يكون  �أن  ي�صحّ  بما  متلقِّ  عطف 
ذكر الحرف المحذوف؛ كقولك: لخالدٍ دارٌ، 
وقول  ب�ستانٌ،  ول�سعيدٍ  �أي:  ب�ستانٌ؛  و�سعيدٍ 
ال�شاعر: �أخلف بذي ال�صبر... البيت؛ �أيْ: 

وبمدمنٍ"9.
ِ �أنْ يَحْظَى بحاجته	 بْر �أَخْلِقْ بذِي ال�صَّ

ومُدْمِنِ القَرْعِ للأبوابِ �أَنْ يَلِجَا

الإ�ضاءة الجمالية:
تعجب  بذي..." �أ�سلوب  "�أَخْلِقْ  قوله: 
يخفى  لا  – كما  وهو  به".  "�أَفْعِلْ  زنة  على 
القيا�سيين؛  التعجب  �أ�سلوبي  من  واحد   -
وهما: مَا �أَفْعَلَهُ، و�أَفْعِلْ بِهِ. والذي ي�ستوقفنا 
الذي  الأمر  ظِلّ  هو  التعجبي  الأ�سلوب  في 
توحي به هذه ال�صيغة. فقد نفهم من قول 
القائل: ما �أَفْعَلَهُ! معنى التعجب الذي خالج 
�صيغة  من  ن�ستوحي  قد  ولكن  القائل.  هذا 
�آخر ي�ضاف �إلى التعجب،  "�أَفْعِلْ به" �شيئًا 
ه لا يح�صر  فالقائل – هنا- متعجب، ولكنَّ
به بذاته، بل يرغب في نَقْلِهِ �إلى الآخر.  تعجُّ
�إنه لا يكتفي ب�إظهار تعجبه فقط، بل يحثّ 
لذا  تعجبه؛  في  ي�شاركوه  �أن  على  الآخرين 
قال النحويون في �إعرابه: فعل ما�ض مبني 
مجيء  ظهوره  من  منع  المقدر،  الفتح  على 
التعجب.  لإن�شاء  الأمر  �صورة  على  الفعل 
الأولى:  ال�صيغة  �إعراب  في  النحاة  وقال 
"�أَفْعَلَ": فعل ما�ض جامد لإن�شاء التعجب. 
فهناك فرق بين �صيغتي التعجب في المبنى، 
�صيغة  فمجيء  المعنى.  في  فرق  �إلى  يقود 
ب�أنَّ  يوحي  الأمر،  �صورة  على  به"  "�أفعل 
القائل )�أو المتعجّب( يرغب في �أن ي�ضم �إلى 
�إح�سا�سه بالتعجب والده�شة كل من ي�سمعه 
"ما  �أنَّ قائل  �أو يقر�أ قوله. ويفهم من هذا 
فهو  لذا  كاهله؛  التعجب  �أثقل  قد  �أَفْعَلَهُ" 
ففي  مثله؛  يعجبوا  �أن  الآخرين  من  يرغب 
الت�سرية عن  الم�شاركة الوجدانية �شيء من 
�أنَّ  �أو  معاناتها،  من  والتخفيف  النف�س، 
�أم  كان  – �سامعًا  المتلقي  فعلى  جَلَلٌ  الأمر 
قارئًا- �أن يعي �أهمية هذا الأمر، و�أن ي�أخذ 

ما يتلقاه م�أخذ الِجدِّ والاهتمام...
وي�ستحثنا  يتعجب  هنا-   – فال�شاعر 
به  �أوحت  كما  تعجبه،  في  م�شاركته  على 
�أ�ضفنا  و�إذا  ال�صبر".  بذي  " �أَخْلِقْ  �صيغة 
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�إلى �صيغة الأمر الم�ستوحاة من الوزن �إيحاء 
�آخر م�ستمدًا من معنى "�أخْلِقْ به"، وهو: ما 
لا  ت�أكيد  لدينا  ل  تح�صَّ  ،10 هُ  و�أَوْلَا �أَجْدَرَهُ، 
. ت�أكيد من ال�شاعر، بل �إلحاح  يخامره �شكٌّ
الأهمية،  بالغ  �أمر  �سيقوله  ما  �أنَّ  منه على 
مَلِ الِجدّ  ْ يدعو �إلى التريُّث والأخذ على َحم

والفائدة. 
والإلحاح  الت�أكيد  من  م  تقدَّ ما  وبعد 
خلق  وهو  يريد،  ما  ال�شاعر  لنا  ي�سوق 
و�أ�شار  محالة.  لا  فائز  فال�صابر  ال�صبر. 
ال�شاعر �إلى ال�صابر ب�أ�سلوب �إ�ضافة يوحي 
. فقوله: " ذي ال�صبر" �إ�ضافة  بمطلب معَّني
معنوية، تدل على امتلاك ال�صبر. فال�صابر 
المطلوب – هنا- لي�س �صاحب �صبر عابر �أو 
عار�ض، �إنه �صاحب �صبر دائم لا يرحل... 
من  – هنا-  �أقوى  "ذي" الجامدة  وورود 
على  يدل  فالجمود  "�صاحب".  قولنا: 
الر�سوخ والديمومة، وهما الملائمان لل�سياق 
هنا. وجمود الم�صدر "ال�صبر" ي�ضاف �إلى 
جمود الم�ضاف "ذي" فيزداد ت�أكيد ال�شاعر 
على ما ينتظر "ال�صابر" من نتائج طيبة. 

هذا  قوله  وفي  يحظى"،  "�أَنْ  قال:  ثم 
الم�ؤوّل،  الم�صدر  دلالة  �أولهما:  مَلْحظان؛ 
قوله:  دلالة  من  م�ستوحى  الآخر  والملحظ 
لورود   – الم�ؤوّل  فالم�صدر  "يحظى". 
التجدد  على  دالّ  �صيغته-  في  الم�ضارع 
هذا-  على  – بناء  فال�صابر  والا�ستمرار. 
فوزه دائم، م�ستمر، متجدّدٌ... ون�ستدلّ من 
قوله: "يحظى" على �أنَّ حاجة ال�صابر ذات 
"حِظْوة "، ذات منزلة وقيمة. وال�صبر خير 
�سبيل لإي�صال ال�صابرين �إلى نيل مطالبهم 
والأهمية  المرموقة  المكانة  ذات  الكريمة 
البيت  من  الثاني  ال�شطر  وفي  البالغة... 

�صورة. 
ال�شطر  جماليات  �إلى  الانتقال  وقبل 

موطنين  �إلى  ن�شير  �أن  بنا  يجدر  الثاني، 
البيت  ا�شتمال  �أولهما:  البيت؛  جماليين في 
الت�شبيه  هو  جميل،  بياني  ت�شبيه  على 
بحكمة  �أ�شبه  الثاني  فال�شطر  ال�ضمني. 
والتحقق.  الإمعان  من  وافر  ن�صيب  ذات 
قرع  كثرة  �أنَّ  يخبرنا  الحياة  فمنطق 
امر�أ  �أنَّ  فتخيَّل  فتحها.  �إلى  ي�ؤدي  الأبواب 
يقرع بابك ب�إلحاح وتكرار، فلا�شكّ في �أنك 
في  راغب  غير  كنت  و�إنْ  الباب،  له  �ستفتح 
م�شاهدته... ف�إنك �ستفتح الباب وت�ستجلب 
بعد  ولكنك  ي�صرفه عنك،  ما  الأعذار  من 
كثرة القرع �ست�ضطر �إلى فتح الباب. وهذه 
مطلبه،  تحقيق  على  العازم  ال�صابر  حال 
ف�سيفتح له باب الأماني و�إنْ طال الانتظار 

والقرع وال�صبر. 
ال�شاهد  هو  الآخر  الجمالي  والموطن 
�إلى مو�ضع  �أ�شرنا  البيت. فكما  النحوي في 
من  الجر  حرف  حذف  وهو  ال�شاهد، 
وبمدمن".   " فالتقدير:  "ومدمن"  قوله: 
ظًال  �أ�ضفيا  – هنا-  والعطف  الحذف  �إنَّ 
جميًال على البيت، فقد جمعا بين ال�صابر 
واحدة،  فحالهما  للأبواب.  القرع  ومدمن 
المطلوب.  �إلى  والو�صول  النجاح  تتج�سّد في 
ف�إنَّ الاندماج بين "ذي ال�صابر" و "مدمن 
القرع " يوحي بمعان كثيرة؛ منها: الإ�صرار 
الإ�صرار  هذا  ولكن  الآمال،  تحقيق  على 
ينبغي �أن يكون م�صحوبًا بال�سعي والتما�س 

ال�سبل المو�صلة �إلى المراد. 
مطلب  البيت  من  الثاني  ال�شطر  وفي 
لا  فال�شاعر  القيمة...  عالي  و�إر�شاد  مهم، 
ين�صح بال�صبر ال�سلبي... ال�صبر ال�صامت 
يريد من  �إنه  والعمل...  ال�سعي  المجرّد من 
بل  بال�سعي...  �صبره  يُرْدف  �أن  ال�صابر 
بقوله:  ذلك  عن  وعََّرب  الد�ؤوب...  بال�سعي 
الدلالي  ظلُّها  الكلمة  ولهذه  "مُدْمِن". 

ف�أبواب  والا�ستمرار...  بالديمومة  الموحي 
�أو  مو�صدة  تكون  قد  والحاجات  المطالب 
ع�سيرة المنال. ودونها خَرْقُ القَتاد... ولكن 

بالد�أب والمواظبة يحقق ال�صابر �آماله. 
والم�شاعر  الم�سامع  في  وَقْعٌ  و"لِلْقَرْعِ" 
ال�ضرب  بقوة  يوحي  فهو  يخفى...  لا 
ت�سترجع  �أذنك  جعلت  فلو  وتتابعه... 
لأح�س�ست  الأبواب  �ضرب  �صوت  �صدى 
ال�صدى  هذا  ومَبْعَثُ  الإلحاح...  بقوة 
�إيقاع الحروف: القاف، والراء، والعين. �إنَّ 
ائتلاف هذه الحروف ولَّد �صدى بل �أ�صداء 
بها،  والف�ضاءات المحيطة  الأبواب  تتناقلها 

فت�صل �إلى الآذان قويّة مدويّة...
القافية  تحكّم  من  الرغم  وعلى 
من  فلابدَّ  عليه،  الرّويّ  وفر�ضها  بال�شاعر 
الوقوف عند الظل الدلالي لقوله: " يَلِجَا ". 
المعجمي  المعنى  بح�سب  الدخول  هو  الولوج 
للكلمتين. ولكن اختلاف حروف المبنى بين 
ظلال  في  الفروق  ببع�ض  يوحي  الكلمتين 
المعنى. فقد جاء في م�شتقات الفعل "ولج" 
قولنا: "وَلِيجَة ". وفي المعجم: " الوَلِيجَة ": 
بطانة الرجل، ومن تتخذه معتمدًا عليه من 
"هو وليجتكم": ل�صيق  غير �أهلك. ويقال: 
" قد ن�ستوحي  "الوليجة  ل  بكم11. وفي ت�أمُّ
فهو  الدخول.  عن  مختلفًا  معنى  للولوج 
الل�صوق  هو  �آخر،  ب�شيء  م�صحوب  دخول 
والاعتماد. فو�صول ال�صابر �إلى مطلبه هو 
دخول يرافقه تعلّق واهتمام. تعلق بما حظي 
به ال�صابر بعد �سعي لا يعرف فتورًا... وما 
عَناء...!  بعد  مطلب  �أيّ  في  النجاحَ  �أجمل 
فنيل المطالب بعد د�أب راحة كبرى لا تنال 
�إلا بعد عبور ج�سر من التعب. قال �أبو تمام: 

ى، فلم تَرَها	 احةِ الكُبْر رْتُ بالرَّ بَ�صُ
رٍ مِنَ التَّعَبِ تُنالُ �إلَّا على جِ�ْس

�إيحاءات  نت�أمل  ونحن  يفوتنا  ولا 
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التراكيب والمفردات، التوقُف عند ال�صورة 
�إذ  الثاني:  ال�شطر  ال�شاعر في  �أوردها  التي 
ر ال�صابر الد�ؤوب بامرئ يقف دون باب  وَّ �صَ
�أو �أبواب مو�صدة، ولكن �إي�صادها لا يمنعه 
من مواظبة قَرْعِهِ و�إلحاحه على الدخول... 
لقد و�صل القرع والإلحاح �إلى حد الإدمان، 
للإدمان،  الدلالي  الظل  علينا  يخفى  ولا 
وبذا ن�ست�شعر �إ�صرار ال�صابر على الو�صول 
مُناه؛ ليهن�أ بعد ذلك بالفوز، ولمطالبه  �إلى 
التي تحققت "حظوة " �أيْ: مكانة مرموقة. 
ومن هنا نفهم الاهتمام بالآمال المتحقّقة، 
فهو  بها،  م�ستمتع  بها  ملت�صق  فال�صابر 
هو  بل  فح�سب،  �أمانيه  �إلى  داخًال  لي�س 
والج. وقد ات�ضح لنا ما في الولوج من زيادة 
بم�شاعر  مفعم  دخول  فهو  الدخول.  على 

الفلاح. 

3- ال�شوق �إلى الأحبَّة
قال مجنون ليلى12: 

مامَنا نَا و�أَنْتَ �أَ َْجلْ 1- �إذا نحنُ �أَد
طَايَانا بريحِكِ هادِيا كَفَى ِمل

ها	 2- وما هَبَّتِ الريحُ الجنوبُ بِ�أَرْ�ضِ
يحِ حانِيا من الليلِ �إلا بتُّ للرِّ

توطئة نحوية و�صرفية:
لم يُدْرَجِ البيتان في ال�شواهد النحوية. 
ولكنهما من ق�صيدة لمجنون ليلى، مطلعها:

ةٍ فيا ليلُ، كم حاجةٍ، لي مُهَمَّ
�إذا جِئْتكُمْ بالَّليلِ لم �أدر: مَاهَيا

كلمة  نيابة  على  �شاهد  �أبياتها  ومن 
�إلى  �أُ�ضيفت  �إذا  المطلق  المفعول  )كلّ( عن 

الم�صدر، وذلك في قوله:
ِ بَعْدَما تِيتَْني ُ ال�شَّ وقد يَجْمَعُ اللَّه

نِّ �أنْ لا تلاقيا13 يَظُنَّانِ كُلَّ الظَّ
�أن  تحاول  التي  الدرا�سة  هذه  وفي 

ال�شواهد  في  الجمال  ملامح  ت�ستك�شف 
النحوية، وقع الاختيار على هذين البيتين، 
�أنَّهما لم يَرِدا في ال�شواهد  على الرغم من 
به،  ويت�أثر  بجاره  ي�أن�س  فالجار  النحوية؛ 
في  بل  فح�سب،  الاجتماعية  الحياة  لافي 
الجرّ  من  نوع  فهناك  ا؛  �أي�ضً النحو  عالم 
ى "الجرّ للمجاورة" ومن �شواهده قول  ي�سمَّ

امرئ القي�س:
ك�أنَّ ثبيًرا في عرانين وَدْقِهِ

لِ كبيُر �أنا�سٍ في بجادٍ مزمَّ
الرفع؛  ه  – وحقُّ )مُزَمّلِ(  قوله:  فَجُرَّ 
لـ)كبيُر(- على مجاورته لقوله:  لأنه �صفة 
"بجادٍ". ومن ذلك قولهم: هذا جُحْرُ �ضبٍّ 
 ،" "�ضبٍّ لمجاورة  )خرِبٍ(  فجُرَّ  خَرِبٍ. 

وحقّه الرفع، لأنه �صفة لـ)جُحْرُ(. 
فكَوْنُ البيتين من ق�صيدة حوت �شاهدًا 
�أبيات هذه  يُ�سْلكا في  ب�أن  لهما  �شَفِعَ  نحويًا 

الدرا�سة الجمالية.

ل والا�ستيحاء(: الدرا�سة )الت�أمُّ
جميلة  لوحة  على  ي�شتملان  البيتان 
في  الت�سيار  م�شاهد  من  م�شهدًا  ت  مَّ �ضَ
في  �سائرةً  قافلةَ  فلنتخيّل  ال�صحراء. 
يُرى  يكاد  لا  ليلاء،  ليلة  في  القِفار  �شِعاب 
فال�سائرون  ال�سماء،  نجوم  من  نجم  فيها 
ال�سبيل  �إلى  الاهتداء  وعدم  للتيه،  عر�ضة 
فهم  المن�شودة.  الجهة  �إلى  تو�صلهم  التي 
في ظلمتين: ليلٍ حالكٍ ال�سوادِ، و تَخَبُّطٍ في 
و�أ�شواق  هيام  ويلفّهم  والدروب،  الم�سالك 
كيف  ويت�ساءلون  والقلوب.  الجوانح  تملأ 
ع�صا  نحطّ  حيث  بغيتنا  �إلى  الاهتداء 
ال�سلامة،  ه  تحفُّ بو�صول  ونهن�أ  الترحال، 
و�صول �إلى الأهل والديار...؟ وهم في هذه 
الحال من الَحيرة لا ي�ستبينون �إلى ربوعهم 
... ف�إذا هم ي�أن�سون بريح رُخاء تهبُّ  �سبيًال

من جهة الجنوب، فتهتدي بها القافلة التي 
قبلها  هَبَّت  الطريق... فكم من ريح  �ضلَّت 
فما  هادية...  تكن  ولم  عديدة،  جهات  من 
ريح  �إنها  الهادية؟  الرّيح  هذه  في  ال�سّرّ 
الهداية،  �سبل  كلَّ  فاقت  التي  المع�شوقة 
�أثر  �أو اقتفاء  �أو جبل،  �أو �شجر،  من نجم، 

الم�سير... 
)�إذا(،  بالأداة  قوله  ال�شاعر  ا�ستهلَّ 
ت�أكيد  على  تدل  اللغة  �أهل  عند  وهي 
بقوله:  ذلك  �أتبع  ثم  غالبًا،  الحدث  وقوع 
 ... ليًال ال�سفر  هو  والإدلاج  "�أدلجنا"، 
اتقاء  منها  متعددة،  دوافع  ال�سفر  ولهذا 
حَرّ ال�صحراء وما يلقي على المرتحلين من 
ب�صحبة  ال�سفر  ومنها  والعناء...  المتاعب 
ذلك  ونحو  الليل،  في  الارتحال  �آثروا  قوم 
�سفره  يكون  �أن  يبعد  ولا  الأ�سباب،  من 
وبُعْدٍ  ولكن في خفية  لأثر محبوبته،  اقتفاء 
ال�شاعر  نرى  لذا  الرقباء...  �أعين  عن 
لي�ست  دروب  في  ربما  ع�شواء  خبط  يخبط 
يُك�شف  �أن  من  احترازًا  م�أنو�سة  �أو  م�ألوفة 
لأذى  مجلبة  "الت�شبيب" الذائع  لأنَّ  �أمره؛ 
كبير للمحبِّ والمحبوبة... وي�ضيف �أ�صحاب 
المعجمات �إلى معرفتنا بالإدلاج �شيئًا مهمًا، 
وا�سعًا...  �إلمامًا  �شاعرنا  برحلة  نلِمّ  يجعلنا 
�إدلاجًا...  "�أدلج  المنير:  الم�صباح  يقول  �إذ 
�آخر الليل فقد  كُلَّه... ف�إن خرج  �سار الليل 
الليل  ق�ضى  فال�شاعر  بالت�شديد"14.  ادّلج 
غير  حبيبته...  بريح  مهتديًا  مرتحًال  كله 
عابئ بم�شاق الترحال، ولا بحلكته و�أهواله 
رحلته  اكتنف  بما  مكترث  وغير  ووح�شته، 
غير  على  يم�شي  وهو  الا�ضطراب،  من 
�أنَّ رحلته مفعمة بكل  هدى... فلا �شكّ في 
وراءها  يكمن  المكابدة  من   الألوان  هذه 
دافع قوي، �إنه ال�شوق الم�ستعر بين جوانحه، 
ه وف�ؤاده فجعله ي�ستهين  ال�شوق الذي ملك لبَّ
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بكل ال�صعاب، ويتخطّى العقبات....  
ينعم  وهو  �شاعرنا  �إلى  معي  �أر�أيت 
بِريّا الريح القادمة من جهة محبوبته، �إنها 
عطر لا يدانيه عطر، �إنها تفوق ريح العَرار 
يقت�صر  ال�صحراء... ولم  ونبت  والُخزامى 
بل  وحده،  عليه  الطيبة  الريح  هذه  �أثر 
�شاركته "المطايا" في الا�ستمتاع بهذه الريح 
الزكيّة الهادية... فهي في هناءة و�سعادة لا 
لقد  وهناءته.  ال�شاعر  �سعادة  عن  تقلان 
وكادت  الم�شقة،  وانح�سرت  العناء،  رحل 
لا  وراحلته،  ال�شاعر  عن  الظلماء،  تنق�شع 
ولا  ال�سماء،  كبد  في  ي�سطع  ثاقب  ب�شهاب 
ب�صبح م�سفر، بل بن�سيم عليل يتهادى من 
جهة الجنوب التي ي�سعى في جنباتها موكب 

محبوبته... 
عن  ال�شاعر  يُعرب  الثاني  البيت  وفي 
والا�ستمتاع..  الاهتداء  ى  تخطَّ �آخر  �أمر 
"حانٍ"  فهو  والإ�شفاق  بالحنوّ  ال�شعور  �إنَّه 
ت�سري في كيانه �أحا�سي�س العطف والخوف 
ى،  في �آن معًا، فهو ملتذّ بما ي�ستروح ويتهدَّ
من  كتمه  ما  ولعلَّ  خيفة...  يتوجّ�س  ولكنه 
الم�شاعر ولم ي�أذن ال�شعر له بالبوح به ي�شير 
�إلى تبدّل الأحوال، وتقلّب الأهواء والنفو�س 
فريح الجنوب  المحال...  فدوام الحال من 
هبَّت مفعمة بروائح �شتى؛ كرائحة الأر�ض 
وحجر...  و�شجر  ونبت  زهر  من  بها  وما 
ورائحة المع�شوقة تزيد في عطر ذلك كله... 
فهي  حال...  على  ت�ستقر  لا  الريح  ولكنَّ 
وتع�صف  حينًا  رخاء  تهبّ  الأحوال  متقلبة 
�أخرى  �أحيان  وفي  �آخر...،  ع�صفًاحينًا 
فال�شاعر  و�سكون...  هد�أة  �إلى  ت�صير 
يخ�شى من �أن تَقْلِبَ له "ريح الجنوب" ظهر 
المجنّ... فيتفطّر ف�ؤاده �شوقًا وهيامًا، ولكن 
 ، ي�شفي غليًال �أو  غُلَّةً  ينقع  �أن  �إلى  �سبيل  لا 
فقد  المنال...  ع�سير  مطلبًا  يطلب  لم  وهو 

اكتفى بريح طيبة قادمة من جهة مع�شوقة، 
فيها ق�ضى وطره... ولكن القابل من الأيام 
مجهول... لا يُعرف ما يخفيه في طيّاته... 

فالأيامُ دولٌ والخافقاتُ لها �سكون...!

4- في الكرم
قال حاتم الطائي �أو غيره15:

1- �أ�ضاحِكُ �ضيفي قَبْلَ �إنزال رَحْلِهِ	
بُ عندي والمحََلُّ جَدِيبُ ويُخْ�صِ

لها  ب�صورة  البيت  ال�شاعر  ي�ستهلّ 
وذلك  العذب...  ومذاقها  الأني�س  ظلُّها 
بقوله: "�أ�ضاحك" فال�صيغة لا يخفى فيها 
معنى الم�شاركة... فهي م�شتملة – من حيث 
�أنَّ الفعل قام به  المعنى- على فاعلين )�أيْ 
في  مترابطان  متلازمان  لكنهما  طرفان(، 
– لترابطهما- فاعًال  الفعل، ف�صارا  �أداء 
واحدًا، ولكنَّ لهذا الفاعل الواحد – لفظًا 
ل...  ت�أمُّ �إلى  يحتاج  دلاليًا  ظًال  و�إعرابًا- 
وهذا الت�أمّل يُف�ضي �إلى م�شاعر وت�صور... 
ويلتذّ  �أ�سراره،  يتملَّى  �أن  للخيال  فيطيب 
هنا   – فـ"الم�ضاحكة"  بواطنه...  بمعرفة 
متجدد  واحد،  فعل  النحو-  جهة  من 
الم�ضارع(،  دلالة  )وهذه  الوقوع  م�ستمر 
�أو   – الحال  واقع  في  الفعل  هذا  ولكنَّ 
من  ي�صدران  فعلان  العميق-  الت�أمل  في 
�شخ�صين... �إذًا نحن – من حيث المعنى- 
�أمام فاعلين قاما بفعلين. ولكنَّ علم النحو 
فاعًال  والفاعلين  واحدًا  فعًال  الفعلين  يرى 
لفعل  فاعلين  بوجود  ي�سمح  ولا  واحدًا، 
هذين  النحو  علم  جعل  وعندما  واحد... 
دلالة  �إلى  �أف�ضى  واحدًا  فاعًال  الفاعلين 
هو  فالم�ضيف  معًا.  �آنٍ  في  ولطيفة  عميقة 
يبد�أ  الذي  هو  �أو  الأداء،  في  الأول  الفاعل 
الآخر  الطرف  له  في�ستجيب  بال�ضحك، 
الفعل  فيغدو  في�ضحك،  ال�ضيف(،  )�أو 

ال�ضيف  ويغدو  فعلين،  الأمر-  واقع  – في 
والم�ضيف فاعلين. ولكنَّ �أحد الفاعلين )وهو 
البدء، وك�أنَّ  �أو  بْق  ال�سَّ له ق�صبُ  المُ�ضيف( 
ل�ضحك  وترجيع  �صدى  ال�ضيف  �ضحك 
وهو   – المُ�ضيف  ا�ستحق  ولذا  الم�ضيف؛ 
عند   – يكون  �أن  للفعل-  والمن�شئ  البادئ 
، ولأنَّ �ضحك )ال�ضيف( هو  النحاة- فاعًال
ا�ستحقَّ  )المُ�ضيف(،  ل�ضحك  ومماثلة  ردٌّ 
بجديد  ي�أتِ  لم  لأنَّه  به؛  مفعولًا  يكون  �أن 
�سَبْق  �صاحب  كريم  هنا-   – فالم�ضيف 
وعطاء... فهو الذي وهب الإ�شراق والب�شر 
�أو  تابعًا  )ال�ضيف(  ويظلّ  لـ)�ضيفه(. 
مقلِّدًا �أو مَدِينًا للم�ضيف... ولقول ال�شاعر 
�إذ  عميق...  دلالي  رَحْلِهِ" ظل  �إنزالِ  "قبلَ 
للم�شهد  تف�صيلات  – هنا-  الزمن  يعك�س 
�سفر،  من  قادم  فال�ضيف  ال�صورة...  �أو 
متعب  فال�ضيف  وعنا�ؤه،  وعثا�ؤه  ولل�سفر 
عنه،  يُ�سرّي  من  �إلى  بحاجة  مكدود، 
�صيغة  وفي  الرحلة...  م�شاقّ  عنه  ويخفف 
)الإنزال( �إ�شارة �إلى هذه الم�شاق، وكذا في 
قوله: "رَحْلِهِ" �إيماءة �إلى عناء الترحال... 
مختومة  بل  م�ستمرة  الرحلة  فمكابدة 
المتاع ورعاية المطيّة، بعدما كابدت  ب�إنزال 
�إلى  وِج  ْ لت... فكلّ عنا�صر الم�شهد ُحت وتحمَّ
ا�ستباق ومبادرة لك�سر طوق الإرهاق الذي 
ف�ضحك  وراحلته...  ال�ضيف  كاهل  �أثقل 
لدى  و�أثره  مذاقه  له  "الم�ضيف" – هنا- 
رَحْلُهُ(  وحتى  )ومطيّتُهُ  فهو  "ال�ضيف" 
بحاجة ما�سّة �إلى التلذّذ بطعم الراحة بعد 
اجتياز جِ�سْرٍ من المتاعب. فهذه هي الرحلة 

الكبرى كما يقول �أبو تمام:
رْتَ بالراحةِ الكبرى فلم تَرَها بَ�صُ

رٍ من التَّعَب تُنال �إلا على جِ�ْس
يد  هي  المكابدة  هذه  بعد  فالب�سمة 
حانية تم�سح عن جبين ال�ضيف )وراحلته( 
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تحوّلت  �إذا  فكيف  ب...  والنَّ�صَ العرق 
في  فلا�شكَّ  )�ضحك(؟  �إلى  )الب�سمة( 
ت�أثيًرا  �أعمق  هو  ما  �إلى  �أحوج  الموقف  �أنّ 
هنا-   – فال�ضحك  والبدن...  النف�س  في 
�أمام  رحب  والمجال  ال�شافي...  كالبل�سم 
تف�صيلات  الم�شهد  على  يُ�ضفي  كي  الخيال 
موقف  فلكلّ  التنا�سب؛  �أو  بالتوارد  ت�أتي 
نتخيل  �أن  فلنا  مُ�ستتبعاتُهُ...  �أو  لوازمه 
)الم�ضيف( وهو يمدّ يده ال�سخيّة �إلى �ضيفه 
الغُلَّة،  تَنْقَعُ  �أو  الظم�أ  تطرد  ماء  ب�شربة 
في  الانتعا�ش  تبثّ  لبن  �شربة  تتبعها  ا  ورَّمب
ى بعدما اكتوت بِحَرِّ ال�صحارى  الكبد الحرَّ
التي كاد يختفي فيها ال�سراب الذي ي�ؤن�س 
�إلى  بخيالنا  نرحل  �أن  ولنا  الظم�آن... 
بية فنب�صرهم وهم يقتادون  الخدم �أو ال�صِّ
حِبَتْهُ وعانت  المطية التي حملت ال�ضيف و�صَ
قَطْعِ  في  الرحّلة  لَأْوَاءِ  من  عانت  ما  معه 
�إلى  بمقودها  ي�أخذون  والقِفار...  المفاوز 
من  ق�سطها  لتنال  والكلأ؛  والعلف  الماء 
ا... ولا�شكَّ في �أنَّ �أهل  الم�أكل والراحة �أي�ضً
تبدو  وكبارًا-  �صغارًا   – الم�ضيف  البيت 
وي�شاركون  منهم  كل  محيّا  على  الب�شا�شة 
وحُقَّ  والتكريم...  الترحيب  في  المنزل  ربّ 
جميعًا  ينعموا  �أن  ومتاعه  وراحلته  لل�ضيف 
لقد  العناء...  هذا  بعد  الراحة  بطعم 
�أحاطت بهم هالة من البِ�شْرِ، �أو دَوْحَةٌ من 

الحبّ والودّ...
م�شاهد  البيت  من  الآخَر  ال�شطر  وفي 
فقوله:  و�إيحاءاتها...  تف�صيلاتها  لها 
تبتهج  �صورًا  الخيال  في  بُ" ير�سم  "يُخْ�صِ
في  بِ  فلِلْخِ�صْ والخاطر...  النف�س  بها 
فهو  بها،  يتفرّد  التي  ظلاله  ال�صحراء 
الأر�ض  يعمّ  الذي  الخ�صب  عن  مختلف 
وتغمرها  والأنهار،  الجداول  تتخلّلها  التي 
مَطْلَبُهُ،  عزَّ  الذي  كالكنز  فهو  الأمطار... 

و  وعناء...  د�ؤوب  بحث  بعد  عليه  وعُِرث 
ت�ستدعي  �شاملة  وا�سعة  "الخ�صوبة" كلمة 
والحياة...  النماء  عنا�صر  كل  الذهن  في 
الزروع  وكثرة  الأر�ض،  بطيب  توحي  فهي 
والثمار، وما ي�صحب ذلك من هناء وم�سرة 
�أثرها  )للخ�صوبة(  ويغدو  رغيدٍ...  وعي�ش 
ومعناها الممتدّ عندما تكون في بَيْداءَ يلفّها 
وت�صفر  الَجدْبَ،  فيها  ويقطن  القحط، 
�أ�سباب  من  تخلو  وتكاد  الريح...  فيها 
ا  �أي�ضً للكرم  ويغدو  ومظاهرها...  الحياة 
يفوق  �إنّه  ومنزلته:  معناه  الديار  تلك  في 
و�سخاء...  جود،  هو  بل  ل،  والتف�ضُّ العطاء 
�أن  هو  و�أرفعها  ومراتبه،  منازله  فللكرم 
مني...  �أكثر  �إليه  بحاجة  �أنت  ما  تعطيني 
– وهي  فعندما ينحر حاتم الطائي فر�سه 
من �أعزّ من يملك - ل�ضيوفه في �أيام قحط 
عمّت  وقت  في  �ضيوفه  على  ويجود  وجوع، 
فيه ال�ضوائق وطغى الع�سر... يرتقي حاتم 

بذلك �إلى �أ�سمى معارج الإيثار...

5- م�شاهد من جمال الطبيعة 
قال ابن ال�ساعاتي16:

والطيُر تقر�أُ، والغديرُ �صحيفةٌ
طُ والريحُ تكتبُ، والغمامُ ينقِّ
البلاغية  ال�شواهد  من  البيت  هذا 
المتداولة. ولي�س الغر�ض – هنا- ترديد ما 
الإ�ضاءة الجمالية  قيل فيه، بل ترمي هذه 
اللوحة  هذه  من  يُ�ستوحَى  ما  ت�صوير  �إلى 

الطبيعية الجميلة. 
�أمور  بين  الجمع  على  م�شتمل  البيت 
متنا�سبة على �سبيل التوافق، لا على �سبيل 
الت�ضاد. وفي كل م�شهد من الم�شاهد الثلاثة 
)الطير، والريح، والغمام( ا�ستعارة مكنية 

لا تخفى، والغدير �صحيفة ت�شبيه بليغ. 
ولعلَّ الأجمل من �إجراء هذه المحا�سن 

عند  الوقوف  المعهودة،  بالطرائق  البيانية 
اذة  الأخَّ الم�شاهد  من  ة  الم�ستمدَّ الإيحاءات 

التي ا�شتمل عليها البيت. 
تبوح  �صورة  تقر�أ"  "والطير  قوله: 
الم�ضارع  الفعل  عليها  دلَّ  متجددة،  بحركة 
لأنها  بالقراءة؛  ال�شاعر  ها  وخ�صَّ  ." "تقر�أ 
والتحرّك...  التنقّل  على  قادرة  روح،  ذات 
�أو  ف�إذا ت�أملتها وهي تحلّق في ف�ضاء غدير 
تذهب  هابطة،  �صاعدة  تراها  ف�إنك  نهر، 
تارة  ال�شمال  وذات  تارة،  اليمين  ذات 
�أجنحتها  ت�ضمّ  �أخرى،  تارة  د  القَ�صْ وعلى 
بمناقيرها  تحمل  �أن  يبعد  ولا  وتب�سطها، 
وت�سرّ  بها �صغارها،  تغذّي  و�أزهارًا  �أع�شابًا 
فلا  �شدوها  �أ�صداء  ا  �أمَّ �إليها.  الناظرين 
داخلها  ت�شكلّل في  فهي  الم�سامع،  تغيب عن 
الأ�سماع،  تَخْلبُ  �إيقاعات  واختلاطها 
ما  �إنَّ  النفو�س...  �إلى  البهجة  وتُدخل 
مغاير  نمط  من  قراءة  الطيور  به  تقوم 
قراءتنا  �أنَّ  فكما  لدينا...  م�ألوف  هو  ا  عمَّ
تنقلنا �إلى عوالم لا ح�صر لها تتعدّد بتعدّد 
حقول العلم والمعرفة، فكذلك تتنوّع �أ�شكال 
لتداخل  الطيور،  عن  ال�صادرة  القراءات 
حركاتها ونظراتها و�أ�صدائها التي تردّدها 
والغُدران...  والوهاد  والروابي  ال�سفوح 

فتنت�شي جميعًا بما ت�سمع...
في  الِحظْوة  �صاحب  فهو  الغدير  �أما 
المغرّدة  الطيور  فكلُّ  والابتهاج...  الانت�شاء 
من  لتنهل  و�شط�آنه...  �صفحته  �إلى  م�آلها 
حناجرها  ولتزداد  ظم�أها،  فتروي  مائه 
دة بماء الغدير مزيدًا من القدرة على  ِ المبَُْرت

الإن�شاد...
فلك  في  تدور  الم�شهد  عنا�صر  فكل 
�إلى  ي�أوي  التي  الر�ؤوم  الأم  وك�أنه  الغدير، 
والغمام،  والريح  الطير  الدافئ  ح�ضنها 
فهو  الغدير،  وحول  الغدير  فوق  ذلك  فكلّ 
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لوحات  تُر�سم  الذي  الم�شهد ومحوره  مركزُ 
فمياهه  �صفحته...  وعلى  حوله  الجمال 
هَفَتِ  كلّما  دوائرها  تتتابع  الزرقة،  ذات 
الطيور �إليها ب�أجنحتها، ولام�ستها ب�أرجلها 
جمال  في  فتزيد  الريح  وت�أتي  ومناقيرها، 
المنظر فت�ساعد على امتداد دوائر الماء التي 

ت�ضفي على �أديم الم�شهد �سحرًا �أخّاذًا...!
فالريح عندما تلام�س �صفحة الغدير 
مائه  على  تَرْقُمُ  �أرجائه  في  الحركة  وتبثّ 
و�أخيلتنا  نقر�ؤها بم�شاعرنا  و�أقوالًا  �أ�شعارًا 
�أبجدية لا ك�أبجديتنا، وكلام  لأن لغتها لها 
الطيور  تفهمها  لغة  �إنها  ككلامنا...  لا 
والقلوب... فكيف لا تكتب الريح وهي التي 
والجبال  الأودية  عبر  رحلتها  في  حملت 
والعبير،  ال�شذا  من  يح�صى  مالا  وال�سهول 
فذاكرتها ملأى برائحة الأر�ض الطيبة، �إن 
ا من الم�شاعر والأحا�سي�س  ل في�ضً ذلك يُ�شكِّ
والب�شر  والحجر  الطير  ت�صل  ب�أن  جديرة 
ليهن�أ ويطرب بها �أولئك جميعًا، كلٌّ بح�سب 
فْر  ال�سِّ من  �سطور  هذه  وطريقته...  لغته 
ال�شفاف  بج�سمها  الريح  خطّته  الذي 
المتحرك الثائر تارة، والعليل المتُهادي تارة 

�أخرى... 
هذه  كلَّ  الريح  فيه  �أودعت  كتابًا  �إن 
لا  مِداد  �إلى  يحتاج  والجمال،  الأ�سرار 
يعمُرُها  �سحائب  من  مداد  �إنَّه  كمِدادنا... 
َ رحلةِ الغمام  ماء عذب ت�شكّلت قطراته عَْرب
التي لا تقلّ تنوّعًا وجمالًا وعطرًا عن رحلة 
يكونان  يكادان  وهما  لا؟!  كيف  الريح... 
توءمين... فلا تحلو م�شاهد الغمام �إلا �إذا 
�أقلَّتها مواكب الريح... والريح لا تعذب ولا 
�إلا  والغدران  وال�سهول  الجبال  لها  ته�شّ 

الحياة  �أ�صل  بالماء  مثقلة  ة،  نديَّ كانت  �إذا 
ومنبعها... فلا غرابة بعد ذلك في التوافق 
لا  بل  والغمام...  الريح  بين  والان�سجام 
بين  والائتلاف  والتناغم  التنا�سب  في  غرو 
الرائعة...  اللوحة  �أو  الم�شهد،  عنا�صر 
تت�ضافر  والغمام  والريح  والغدير  فالطير 
وتتكامل �أدوارها في ر�سم هذا المنظر الذي 
الأب�صار،  يفتن  و�شذاه  و�إيقاعاته  بحركته 
�سرورًا،  القلوب  ويملأ  الأ�سماع،  وي�شنّف 

والنفو�س بهجة... 
�أن  حاولت  عجلى  تطوافة  هذه 
ما  بع�ض  الم�شهد  عنا�صر  من  تقتطف 
ومنها  تجلَّى،  ما  فمنها  عنا�صرُه...  نَتْه  دوَّ
هذا  جماليات  من  تجلّى  وما  احتجب،  ما 
من  تجِبٌ  ُحم بحر  وراءه  يكمن  الموكب 
عنا�صر  من  يُح�صى  لا  بما  ه  دُّ ِ ُمي الجمال، 
على  فتفي�ض  والحبُور،  والبِ�شْرِ  حر  ال�سَّ

الأب�صار والنفو�س عطرًا و�سعادة...!

خاتمة:
ال�شعر  �أنَّ  ر�أينا   ... الرحلة  هذه  عبر 
وقّلت  المعاني،  ذرا  ملام�سة  عليه  غلبت 
ذرا  تت�سع  لم  ف�إن  �سفوحها.  ملام�سته 
ف�إن  والتلويح،  للإيماء  �إلا  و�سفوحه  ال�شعر 
لتحت�ضن  الذرا  تلك  �سهول تمتد بين  النثر 
يُب�سط  ففيها  والت�صريح...  التف�صيل 
لم  التي  وال�صور  المعاني  وتتجلى  القول، 
تجد لها مت�سعًا في قمم ال�شعر الباذخة... 
وهنا يتكامل الم�شهد بكل عنا�صره، ويتعانق 
منهما  كل  ويجد  والت�صريح،  التلويح 
والأ�صداء،  الأ�صوات  فتجتمع  رحبًا،  مجالًا 
يقولون  ...فال�شعراء  والظلال  والأ�ضواء 

...ولكلٍّ  ويتخيّلون   ... يت�أوّلون  والمتلقّون 
عالمه و�سحره... و�شذاه وعطره ....والنف�س 
اقة �إلى الا�ستمتاع بهذا التنوّع في امتداد  توَّ
وظلاله...  و�أ�ضوائه  وت�ضاري�سه،  القول 
والمعاني  القيم  عوالم  في  الرحلة  وتعذب 
وال�صبر،  والأمل،  فالتفا�ؤل  والم�شاعر. 
كانت  الخلابة  والطبيعة  وال�شوق،  والكرم، 
هذه  فيها  وحلّقت  طافت  و�آفاقًا  مغاني 
�أب�صرت، وحلمت،  ما  الإ�ضاءات؛ فح�سبها 

وجنت، وا�شتمّت عبر هذه الف�ضاءات ...!

والأبيات التي تناولتها الدرا�سة 
هي: 

1- من ف�ضاء التفا�ؤل والأمل
ا تَكُنْ �أَحْ�سَنَ المنَُى مُنىً �إنْ تَكُنْ حَقًّ

و�إلَّا فَقَدْ عِ�شْنا بِها زَمَنًا رَغْدا
2- من ف�ضاء ال�صبر

ِ �أنْ يَحْظَى بحاجتهِ	 بْر �أَخْلِقْ بذِي ال�صَّ
ومُدْمِنِ القَرْعِ للأبوابِ �أنْ يَلِجا

ة 3- ال�شوق �إلى الأحبَّ
مامَنا نَا و�أَنْتَ �أَ َْجلْ �إذا نحنُ �أَد

طَايَانا بريحِكِ هادِيا كَفَى ِمل
ها وما هَبَّتِ الريحُ الجنوبُ بِ�أَرْ�ضِ

يحِ حانِيا من الليلِ �إلا بتُّ للرِّ
4- في الكرم

�أ�ضاحِكُ �ضيفي قَبْلَ �إنزال رَحْلِهِ
بُ عندي والمحََلُّ جَدِيبُ ويُخْ�صِ

5- م�شاهد من جمال الطبيعة 
والطيُر تقر�أُ، والغديرُ �صحيفةٌ

طُ والريحُ تكتبُ، والغمامُ ينقِّ
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