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�لق�شائد ودور �لمو�شيقى في ن�شر �أ�شعارها  
د. و�ئل حد�د

ملخ�ص �لبحث
ال�شعر  ن�شر  المو�شيقى في  اأثر  تو�شيح  المو�شيقى من خلال  وفن  العربية  اللغة  بين  ما  الأ�شيلة  العلاقة  بيان  اإلى  البحث  يهدف 
العربي الف�شيح، وذلك من خلال اإلقاء ال�شوء على اأهم ال�شيغ الغنائية  التي تبنى على هذا ال�شعر "الق�شيدة الغنائية"، وذلك من 
خلال الك�شف عن العلاقة الوثيقة التي تربط ما بين المو�شيقى وال�شعر، وتو�شيح مفهوم "المو�شيقى الظاهرة" في ال�شعر العربي والذي 
ترتكز على التاأثير على حا�شة ال�شمع ثم النتقال اإلى الفكر والوجدان، و"المو�شيقى الخفية" التي يبداأ تاأثيرها من الفكر والوجدان 
ثم النتقال اإلى الحوا�س، وما تحققه هذه المو�شيقى من وظائف فنية متعددة، كما قدم هذا البحث نبذة مخت�شرة عن الق�شيدة التي 
تعتبر "مجمع الفنون" لن ال�شاعر ي�شتجيب لكل فن وي�شتثمر كل الو�شائل الفنية المتاحة في اإنتاجه، ومو�شحين الفرق بين الق�شيدة 
الف�شحى والعامية على الرغم من اختلاف المناخات والثقافية والجتماعية والفكرية التي تنتجها، ثم تناول البحث الق�شيدة الغنائية 
الف�شحى التي ت�شيدت الحراك الغنائي بكل م�شاهده عبر الع�شور ومو�شحاً لمراحل تطور تلحينها في الع�شر الحديث، ثم قدم الباحث 
مجموعة من النقاط التي تلخ�س دور المو�شيقى والغناء في ن�شر �شعر الف�شحى انطلاقاً من كون الق�شائد تقيم في الدواوين والق�شائد 
المغناة تقيم على �شفاه النا�س، حيث يعتبر الغناء و�شيلة انت�شار �شريعة ويمتد ل�شرائح اجتماعية اكبر، وقد خل�س البحث اإلى �شرورة 
الهتمام بغناء الق�شائد لأنها تعد من اأهم الو�شائل التي نحافظ بها على لغتنا العربية من ال�شياع، وكذلك لأنها من اأهم ال�شيغ التي 

تبنى على ال�شعر الف�شيح، والتي تبين جمال لغتنا ووحدة ل�شاننا.

المقدمة
الكائنات  بقية  عن  الإن�سان  تميز 
الأ�سوات  ينظم  اأن  ا�ستطاع  باأنه  الحية 
والتي  اللغة  فن�ساأت  عنه،  ت�سدر  التي 
فاعلية  الو�سائل  واأكثر  اأهم  من  اأ�سبحت 
في التوا�سل، و اللغة هي التر�سانة الثقافية 
التي تبني عليها وتحمي كيانها. وهي الأداة 
التي تنقل الثقافة من خلالها عبر القرون، 
الأجيال  تت�سل  وبوا�سطتها  طريقها  وعن 
ببع�سها جيلًا بعد جيل. وقد تنبهت العديد 
في  ودورها  اللغة  اأهمية  اإلى  الأمم  من 
جهوداً  فبذلت  الأمة،  كيان  على  الحفاظ 
لغتها وعدم  اأجل المحافظة على  حثيثة من 
اإليها  بالت�سلل  الأخرى  للغات  ال�سماح 

وبالتالي م�سح هويتها.
الذي  الذهبي  الإناء  هذا  واللغة 

يحت�سن م�ساعرنا واأفكارنا، هي التي تعيد 
وتتوقد  فكرنا  وتن�سط  لأل�سنتنا  الحياة 
مدخولتنا  مع  يتنا�سب  بما  عاطفتنا 
والعاطفية،  الفكرية  وتوجهاتنا  الثقافية 
�سبيها  تعبيراً  عنا  تعبر  التي  الدللت  اإنها 
ما  والإ�سارات  المدلولت  من  تمتلك  بنا، 
تحيل حياتنا اإلى ال�سير في ن�سق الإن�سانية، 
اأي اإن اللغة هي الل�سان، والعاطفة موجودة 
ولول  ال�سواء،  والب�سر على  لدى الحيوانات 
الم�ساعر  بطبول  �سدورنا  ل�سجت  اللغة 
ولن  الفكر  بت�سادمات  وعقولنا  الدفينة 
يمتلك  لإن�سان  كافية  الإ�سارات  تكون 
عما  البوح  اإلى  ميال  وهو  خلاقة  طاقات 

يجي�ش في خاطره لأبناء جن�سه.
التي  اللغات  اأقدم  من  العربية  واللغة 
األفاظ  من  بخ�سائ�سها  تتمتع  زالت  ما 

مع  وخيال،  واأدب  ونحو  و�سرف  وتراكيب 
العلم  مدارك  عن  التعبير  في  ال�ستطاعة 
المختلفة، وتمتلك كل مقومات اللغة القادرة 
على ا�ستيعاب العلوم والفنون والآداب كافة، 
واليوم نجد اأن اللغة العربية ت�سهد تحديات 
اإطلاق  عربية وعالمية من خ�سومها، منها 
�سماتها،  تغيير  اأو  تهمي�سها،  اإلى  الدعوات 
من  بد  ل  لذا  وظيفتها،  من  النتقا�ش  اأو 
الهتمام بهذه اللغة وا�ستعمالها في مجالت 
اأنحاء  جميع  في  والعملية  العلمية  الحياة 
الإقبال  ت�سجيع  وكذلك  العربي،  الوطن 
بقيمتها،  الإح�سا�ش  تعلمها من خلال  على 
وكنوزها الثمينة، خ�سية من عزوف اأبناءها 
العامية،  اللهجات  لغة  محاكاة  اإلى  عنها 

واللغات الأجنبية.
اأن  الورقة  هذه  تحاول  هنا  من 
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الف�سحى  العربية  اللغة  ازدهار  في  ت�سهم 
اإلقاء  طريق  عن  وذلك  بها،  والرتقاء 
ال�سوء على اأهم ال�سيغ الغنائية التي تبنى 
الك�سف  خلال  من  وذلك  اللغة  هذه  على 
الق�سيدة  بين  ما  التكاملية  العلاقة  عن 
القائمين  لت�سجيع  محاولة  في  والمو�سيقى، 
على �سناعة الفن النظر اإلى ن�سف الكوب 
على  ينعك�ش  اأن  يمكن  الذي  الأمر  الممتلئ 
والذي  نتمناه،  الذي  الراقي  الفن  اإنتاج 
بدوره ينعك�ش بالإيجاب على ا�ستعمال اللغة 
العربية عموماً و�سعر الف�سحى خ�سو�ساً. 

المو�شيقى وال�شعر
هي  بال�سعر  المو�سيقى  علاقة  اإن 
علاقة وثيقة ل يمكن اأن تتحقق اإل بمعرفة 
هي  وهذه  القافية،  وعلم  العرو�ش  علم 
الظاهرة،  المو�سيقى  اأو  الوزن  مو�سيقى 
ال�سعر  ق�سائد  عليها  تبنى  التي  فالأوزان 
حتى  ثابتة،  باأزمنة  منتظما  �سكلا  تاأخذ 
ال�سروب  ال�سعرية قوام  التفاعيل  اأ�سبحت 
والأوزان المو�سيقية فيما بعد، وكليهما يقوم 
عن�سر  فالمو�سيقى  ال�سوتي،  الأداء  على 
الألوان  مقام  فيه  تقوم  ال�سعر  في  اأ�سا�سي 
والتاأثير  الإبداع  له  فتحقق  ال�سورة  في 
اأفكار(  ذات  مو�سيقى  )ال�سعر  قيل  حتى 

والمو�سيقى فارق حا�سم بين ال�سعر والنثر.
المو�سيقى  بين  القائمة  العلاقة  تعتبر 
بالج�سد،  الروح  �سلة  من  اأقرب  وال�سعر 
ويزيد  والقوة  الروح  للاآخر  يهب  وكلاهما 
ا�ستخدم  وقد  خيالً،  وخياله  معنى  معانيه 
بع�ش النقاد م�سطلحات �ستى في الحديث 
عن مو�سيقى ال�سعر، ومن ذلك "المو�سيقى 

الظاهرة والمو�سيقى الخفية".
مو�سيقى  الظاهرة:  فالمو�سيقى 
حا�سة  على  التاأثير  على  تقوم  م�سموعة 

الوجدان  على  اأثره  ينعك�ش  الذي  ال�سمع 
والفكر. اأما المو�سيقى الخفية: فاإن تاأثيرها 
يبداأ من الفكر والوجدان، ثم تنعك�ش على 
على  تعتمد  الخفية،  فالمو�سيقى  الحوا�ش، 
التاأثيرات الذهنية والتخيلية، ومن ثم فلا 
بد اأن يتحقق نوع من الفهم لما في ال�سعر من 
معان، اأما المو�سيقى الظاهرة فاإنها تحدث 
اأثرها حتى واإن لم يفهم المتلقي ما في ال�سعر 
من معان واأخيلة. فقد نطرب ل�سعر ل نعي 
ل  ل�سعر  نطرب  قد  اإننا  بل  تماماً،  معانيه 
تنبع  الخفية  المو�سيقى  ولكن  لغته،  نعرف 
الألفاظ  لجمال  وفهمنا  اإدراكنا  مدى  من 
وروعته،  الخيال  وجمال  اإيحائها،  وقوة 
ويزيد  وت�سل�سلها،  الأفكار  ترابط  ومدى 
بالعمل  ووعياً  فهماً  ازددنا  كلما  تاأثيرها 

ال�سعري )يو�سف، 1989(.
والمو�سيقى الظاهرة في ال�سعر نوعان:

الأول: )�سكلي( وينتج من خلال ا�ستخدام 
اأوزان بحور ال�سعر العربي، وا�ستخدام 

القافية.
المخزون  اإلى  ويعود  )ت�سكيلي(  الثاني: 
اللغوي لل�ساعر، وعلى موهبته وقدرته 
والتراكيب  الكلمات  اختيار  على 

اللغوية في �سياغة ال�سعر.
يمكن  الظاهرة  المو�سيقى  خلال  ومن 

تحقيق الوظائف الفنية التالية:
من  المعتاد  للنمط  المخالفة  تحقيق  	•
الكلام  في  بما  المتلقي  لإ�سعار  الكلام 

من تفرد وتميز.
اإقناع المتلقي باأن ال�ساعر يتمتع بموهبة  	•

غير عادية وغير متاحة للكثيرين.
قادرة  مختلفة  مو�سيقية  قوالب  توفير  	•
ال�سعورية  الحالت  مع  التجاوب  على 

والتجارب ال�سعرية.
ال�ساعر  لها  يخ�سع  التي  القوانين  اأما 

في تاأليف الجمل بعامة، هي قوانين التوافق 
تتمثل  هنا  ومن  التنافر،  وعدم  ال�سوتي 

المو�سيقى ال�سعرية في اإطارين اأ�سا�سين:
الأول: التوافق الإيقاعي الذي يمثله الوزن.

في  يتمثل  الذي  ال�سوتي،  التوافق  الثاني: 
الكلمة  في  الحروف  مخارج  تنا�سق 
والجملة والبيت ال�سعري، ويتمثل هذا 

التوافق ال�سوتي في مظهرين:
ال�ساعر  الأول: توافق �سوتي يحاول فيه 
بها  ليحدث  بعينها  كلمات  اختيار 

جنا�ساً �سوتياً.
يتحقق  الذي  هو  حرفي،  توافق  الثاني: 
بالإيقاع  ي�سمى  ما  خلال  من 
في  يتمثل  الذي  للكلمات  الداخلي 
في  للاألفاظ  الحرفي  الوزن  توافق 

البيت )يو�سف، 1989(.
الإن�سان  لدى  ال�سعر  اأ�سل  هو  والغناء 
تواأمين  اأ�سبحا  وبعده  الأول  الع�سر  في 
يوؤلفان ن�سيجاً واحداً، ول ي�ستغني اأحدهما 
اأ�سل  هو  اأي�ساً  الغناء  اأن  كما  الآخر،  عن 
قاله  ما  ذلك  على  ون�ستدل  المو�سيقى، 
الذي   )804  -742( المو�سلي  اإبراهيم 
اأ�سل  هي  المو�سيقى  اأن  يرى  انه  يقول: 
والغناء  محدث  العرو�ش  لن  ال�سعر، 
ذلك  ومع   .)1983 )ناجي،  بزمان  قبله 
جن�ش  اإلى  يرجعان  وال�سعر  فالمو�سيقى 
بين  والمنا�سبة  والوزن  التاأليف  هو  واحد، 
الحركة وال�سكون، فكلاهما �سناعة تنطبق 
وا�سح  بينهما  والفرق  الموزونة،  بالأجنا�ش 
في  الكلام  بترتيب  يخت�ش  ال�سعر  اأن  في 
معانيها على نظم موزون، مع مراعاة قواعد 
النحو في اللغة، واإما المو�سيقى فهي تخت�ش 
واإر�ساله  الموزون  الكلام  اأجزاء  بمزاحمة 
اأ�سواتاً على ن�سب موؤتلفة بالكمية والكيفية 
بالتلحين،  اأ�سلوبها  في  تتحكم  طرائق  في 
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فاإذا اقترن ح�سن المعنى في ال�سعر مع جودة 
ال�سناعة في لحن تام �سحيح الإيقاع ومن 
تنجذب  النف�ش  فاإن  النغمة،  جميل  �سوت 
�ستى  عوامل  وتنتابها حينئذ  بالغريزة  اإليه 

)الحلو، 1974(.
معاً  لأنهما  والغناء  ال�سعر  ارتبط  وقد 
الإن�سان  بهما  وي�سور  العاطفة  من  ينبعان 
اأو ترحه فالغناء مو�سيقى في اللحن  فرحه 
�سور  فكما  اللفظ،  في  مو�سيقى  وال�سعر 
وقافية  بوزن  وقيده  ال�ساعر  خيال  ال�سعر 
وقيدته  الملحن  عاطفة  المو�سيقى  �سورت 
 .)1987 )قدوري،  و�سروبها  باأوزانها 
ال�سعر  بين  وثيقة  علاقة  هناك  كذلك 
الكلمة  واختيار  التعبير  اأ�س�ش  في  والغناء 
ويكون  الم�ساعر   لترجمة  المنا�سبة  المعبرة 

ذلك وفق مبدائين:
مخارج  ب�سروط  يخت�ش  الذي  وهو  الأول: 
بتركيب  المتعلقة   والنبرات  الألفاظ 

الكلمة في �سياغتها اللغوية.
النفعالت  يعك�ش  الذي  وهو  والثاني: 
بنب�سات  ويترجمها  للكلمة  الم�ساحبة 
والإيقاع،  اللحن  اأ�سا�سها  مو�سيقية 
)�سعبان،  وال�سعف  القوة   واإطارها 

 .)1975

الق�شيدة:
لن  الفنون  مجمع  الق�سيدة  تعتبر 
كل  وي�ستثمر  فن  لكل  ي�ستجيب  ال�ساعر 
الو�سائل الفنية المتاحة لي�سهرها في بوتقته 
منها  ليجعل  وب�سمته  �سمته  عليها  وي�سع 

مجمعاً لكل الفنون.
وهو  ال�سعر  من  الق�سيدة  فن  ن�ساأ 
بال�سجع  بداأ  فقد  الأدب،  فنون  اأقدم  من 
ال�سعر وهو الرجز  اأول بحور  اإلى  ثم ترقى 
ومنه ن�ساأ بناء البيت ال�سعري من �سطرين 

مت�ساويين وقافية في ال�سطر الثاني.
اإلى  ينظرون  بداأوا  المحدثون،  جاء  لما 
اأركاناً  له  و�سعوا  ثم  عدة  لغات  في  ال�سعر 
لي�سمى  الكلام  في  تتحقق  اأن  يجب  ثلاثة 

�سعراً:
خيال  تثير  �سور  في  ت�سيب  اأن  اأولها: 

القارئ.
ثانيها: اأن تتوافر في األفاظه �سفة التجان�ش 
يكون  باأن  وذلك  والمعنى،  اللفظ  بين 
قوياً  الرقة،  مو�سع  في  رقيقاً  اللفظ 
في مو�سع القوة، واأن تتوافر فيه �سفة 
الجر�ش المو�سيقي اأو الإيقاع المو�سيقى.

في  الكلام  وخ�سوع  ال�سعري  الوزن  ثالثها: 
ترتيب مقاطعه اإلى نظام خا�ش)عيد، 

.)1993
كلام  باأنها  كذلك  الق�سيدة  وتعرف 
موزون، والكلام الموزون يمكن ت�سنيفه اإلى 

ثلاثة اأ�سناف:
1. للتخاطب فقط )ولم يلحن اأبداً(.

2. للتخاطب ولحن في مرحلة ثانية )اأراك 
ع�سي الدمع، اأبي فرا�ش الحمداني(.

3. األف خ�سي�ساً للغناء.
مو�سوع  هي  الكلا�سيكي  تعريفها  وفي 
اأو  قلت  �سواء  اأبيات  من  مكون  �سعري 
كثرت، وتتغير خ�سائ�سها ال�سكلية مع تغير 
الع�سور فتاأخذ �سكل المربعات والم�سد�سات 
كبيرة  تغيرات  تتغير  ل  لكنها  والمو�سحات 
ما  منذ  المعروفة  ن�سو�سها  اأقدم  منذ 
فيها  يلتزم  حيث  عام،  الألفين  يقارب 
بعن�سرين اأ�سا�سيين هما : الوزن والقافية. 
تغيرت  فقد  المو�سوعية  خ�سائ�سها  اأما 
ال�ساعر  التي عا�سها  المتتالية  للع�سور  تبعا 

العربي.
الق�سيدة  مرت  الحديث  الع�سر  وفي 
بعدد من التغيرات بداية من ك�سر القافية 

منهم  العرب  ال�سعراء  من  عدد  يد  على 
والتي  الملائكة،  ونازك  ال�سياب  �ساكر  بدر 
في  النت�سار  من  وا�سعة  م�ساحة  اأخذت 
منت�سف القرن الع�سرين، وفي ال�سبعينيات 
من  جديد  نوع  ظهر  الع�سرين  القرن  من 
كانت  وان  النثر  ق�سيدة  هو  الق�سيدة 
اإل  العربي  التراث  في  القدم  منذ  معروفة 
اأنها اأكدت وجودها في ال�سبعينيات على يد 

جيل اأطلق عليهم ال�سعراء الحداثيين.

الق�شيدة بين الف�شحى والعامية 
)لغة الق�شيدة(

كانت  �سواء  واحدة  غاية  لها  اللغة 
حروفها من بطون الكتب وتنا�سق و�سرامة 
اكت�سبها  �سعبية  حروف  من  اأو  القواعد 
الإن�سان من محيطه وبيئته، والفرق بينهما 
لذلك  والم�ساعر،  الأفكار  اإظهار  و�سيلة  هي 
يمكن القول اإن ال�سعر العربي الف�سيح هو 
بمنزلة ال�سعر ال�سعبي من حيث التاأثير في 
المتلقي لحظة الخطاب، لأن اللغة الف�سحى 
في  مح�سورة  مقيدة  محددة  بيئة  وليدة 
معروفة  م�ساحة  اأو  منطقة  اأو  قبيلة  نطاق 
وتحرك  القبائل  وات�ساع  الهجرة  لكن 
الع�سب  بحثاً عن  الأرجاء  كافة  اإلى  النا�ش 
اأو الماء اأو العمل اأو الم�سالح الخا�سة بهم، 
لهجة  وتتوالد  بع�سهم  مع  يحتكون  جعلهم 
اأو قوم، الم�ساعر ذاتها وكذلك  لكل منطقة 
�سروط  اإن  ذلك،  اإلى  واأ�سيف  الأفكار، 
اأو  هذه  اللغة  في  مت�ساوية  التعبير  جودة 
اللهجة تلك، فال�سعر ال�سعبي هو وليد تلك 
القبائل والأقوام التي ا�ستوطنت في مناطق 
اأو  مختلفة  متفاوتة  لهجات  فتكونت  �ستى 
مت�سابهة، واإن هذا ال�سعر ل يقل جودة عن 
ال�سعر الف�سيح، لأنه يلتقي معه في التميز 
عليه  تترتب  وما  الق�سيدة  لجودة  الفني 
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حيث  التاأثير  با�ستثناء  الموؤثرة،  الق�سيدة 
بينما  اأو�سع  الف�سحى  الق�سيدة  نطاق  اأن 
ال�سعبية محدودة في نطاق �سيق واإن كانت 
متعددة  مناطق  اإلى  قليلًا  مت�سعة  بع�سها 

)الب�سام، 2015(.
مراآة  هو  الف�سيح  العربي  ال�سعر  اإن 
الق�سائد،  خلالها  كتبت  التي  الحياة 
الوقت  في  الف�سحى  اللغة  ا�ستخدام  واإن 
الراهن هو في الكتب والمخاطبات والمناهج 
والبحوث  والتدوين  الر�سمي  والخطاب 
تكون  اأن  يمكن  ول  وغيرها.  والتوثيق 
وا�سعة  �ساملة  بلغة  تدوين  دون  ح�سارة 
الق�سيدة  اإن  كبير،  نطاق  على  الفهم 
باللغة الف�سحى اأكثر ثباتاً على مر الزمن 
والتغيير  للتبدل  عر�سة  اللهجات  لأن 
على  بالثبات،  الف�سحى  اللغة  تت�سم  بينما 
الرغم من اأن اللهجة ال�سعبية هي حا�سنة 
المتجددة  والم�ساعر  اليومية  اللحظات 
وهي  والخا�سة  العامة  بتداولها  المتوالدة، 
تعبر بدقة عن مكنونات الإن�سان في ال�سارع 
تاأثير  نرى  وقد  وغيره،  والبيت  والمقهى 
من  النفو�ش  في  اأت�ساعا  اأكثر  �سعبي  �ساعر 
عامة  ميول  اأن  راأيت  بل  ف�سحى،  ق�سيدة 
النا�ش للق�سيدة ال�سعبية بتفاعلهم المبا�سر 
الق�سيدة  اإلقاء  اأثناء  م�ساعرهم  وتاأجج 
ل  التي  الف�سحى  الق�سيدة  من  اأكثر 
النا�ش، حيث  كل  ذائقة  �سرايين  ت�سري في 
ين�سجمون مع جماليات ال�سور الموؤثرة اأثناء 
الإلقاء والتفاعل ال�سريع معها، لكن ما نراه 
يتنا�سى  �سنواته  تعاقب  بعد  المجتمع  اإن 
بينما  ال�سعبيين،  ال�سعراء  من  الكثير 
ال�سعراء باللغة الف�سحى تتناقلهم الأجيال 

من جيل اإلى اآخر.
في  ت�ستركان  الق�سيدتين  كلا  ولكن 
الجمال، وكل منهما ت�سعى اإلى الرقي على 

الثقافية  المناخات  اختلاف  من  الرغم 
والجتماعية والفكرية والعقائدية، وال�سعر 
ل يكتمل دون �سور تعك�ش الم�ساعر الدافقة 
األوان  اأو  باأ�سكال  الموؤثرة  الكبيرة  والمواقف 
والمجاز  الرمزية  با�ستخدامات  متعددة 
والتكرار  والت�ساد  والجنا�ش  والإيحائية 
من  ذلك  اإلى  وما  والت�سبيه  وال�ستعارة 
اإ�سافية  طاقة  وتوليدها  المفردة  �سحن 

)الب�سام، 2015(.  

الق�شيدة الغنائية
ظلت  الذهبية  العربية  الع�سور  في 
لفنون  الفقري  العمود  الف�سحى  الق�سيدة 
�سريعة  �ساملة  اإن نظرة  والمو�سيقى.  الغناء 
المو�سيقى  لتطور  التاريخي  الم�سار  اإلى 
حقيقتين  عن  لنا  تك�سف  المتقنة  العربية 

حكمتا هذا الم�سار حتى الع�سور الحديثة

الأولى:
فالنتاج  والغناء.  المو�سيقى  تلازم 
المتقنة  الجادة  المو�سيقى  لتاأليف  الرئي�سي 
عدا  )فيما  كان  العربية  الح�سارة  في 
والقرن  ع�سر  التا�سع  القرنين  ا�ستثناءات 
الع�سرين( يعبر عن نف�سه بالتلحين لل�سوت 
الب�سري، جماعيا كان اأم فرديا، بحيث اإن 
تاريخ  نف�سه  هو  العربية  المو�سيقى  تاريخ 

الغناء العربي.

الثانية:
بالق�سيدة  العربي  الغناء  تلازم 
لها  بقي  الف�سحى  فالق�سيدة  الف�سحى. 
المتقن،  العربي  الغناء  في  ال�سدارة  مركز 
المحكية،  المحلية  اللهجات  ظهور  برغم 
ومع  ال�سعبي،  الغناء  على  اقت�سرت  التي 
الأندل�سي  الع�سر  في  عاد  قد  المو�سح  اأن 

والعامية،  الف�سحى  بين  الهوة  ت�سييق  اإلى 
يب�سط  غنائيا  ـ  لغويا  لونا  با�ستنباطه 
غريب  مزيج  في  بها  ويتلاعب  الف�سحى 
بقيت  فقد  المحكية،  اللهجات  وبين  بينها 
ازدهار  عز  في  حتى  الف�سحى،  الق�سيدة 
الغناء  في  ال�سدارة  مركز  في  المو�سح،  فن 

العربي المتقن )�سحاب، 2009(..
الف�سحى  الق�سيدة  ت�سيدت  لقد 
وكانت  م�ساهده  بكل  الغنائي  الحراك 
حا�سرة منذ بزوغ �سم�ش ال�سعر عند العرب 
تلحين  تم  فقد  المتعددة،  بحورها  باأنغام 
القديمة  العربية  الق�سائد  اأجمل  وغناء 
ال�سعراء،  فحول  كتبها  التي  والحديثة 
الجيدة  النماذج  اأن  اإلى  اأهميتها  وترجع 
والجمالية  الفنية  بالقيمة  تمتاز  منها 
جزءاً  تمثل  ال�سيغة  هذه  اأن  كما  العالية، 

هاماً من تراث المو�سيقى العربية وهويتها.
فالق�سيدة الغنائية هي �سيغة غنائية 
الوزن  اتحاد  على  ال�سعري  ن�سها  يعتمد 
فقط،  الوزن  اتحاد  على  واأحياناً  والقافية 
المقامات  من  مقام  اأي  في  تلحينها  ويبداأ 
تنتقل  ثم  الفرعية،  اأو  الأ�سا�سية  العربية 
اإلى  النهاية  في  وتعود  قريبة  مقامات  اإلى 
اأو  اإيقاع  على  يعتمد  ول  الأ�سا�سي،  المقام 
اإيقاعاته،  تنويع  الممكن  فمن  واحد  �سرب 
الم�ساحبة  مع  منفرد  المغني  باأدائها  ويقوم 
المو�سيقية من اآلت التخت العربي اأو الفرقة 

المو�سيقية )عبد الجواد، 1998(.

مراحل تطور الق�شيدة:
الع�سر  في  الغنائية  الق�سيدة  مرت 

الحديث بعدة مراحل نلخ�سها بالتالي:
1. لم يكن لها لحن ثابت، فقد كانت مرتجلة 
من قبل المغني الذي كان يرتجل ال�سعر 
اأن واحد، وكان يعتمد على  وللحن في 
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في  وال�سوتية  المو�سيقية  قدراته  اإبراز 
وكان  الف�سيح،،  العربي  ال�سعر  اأداء 
اأغلب هذا النوع من الق�سائد "ديني" 
محمود  الفترة  هذه  رواد  اأ�سهر  ومن 
والنق�سبندي... بيومي،  �سبح، محمد 

الخ.
مو�سيقية  مقدمة  للق�سيدة  اأ�سبح   .2
ثابت ومحدد  ببناء لحني  التزمت  ثم 
الملحنين  اأوائل  ومن  الملحن،  به  يتقيد 
عبده  النظام  بهذا  التزموا  الذين 
ع�سى  اأراك  ق�سيدة  في  الحمولي 

الدمع �سيمتك ال�سبر.
واللحن،  الكلمة  بين  والمطابقة  التوافق   .3
وت�سوير  لخدمة  الألحان  فجاءت 
ق�سيدة  مثال  وخير  الكلمات،  معاني 
اأفديه اإن حفظ الهوى الحان اأبو العلا 

محمد.
واإ�سافة  المو�سيقية  المقدمة  في  التو�سع   .4
الرتجال  وا�ستخدام  المو�سيقية  اللزم 
ق�سيدة  في  كما  الغناء  مواقع  في 
محمد  عجب،  هواها  في  حالي  اإن 

الق�سبجي.
تلحين  اإلى  الكلمة  تلحين  من  النتقال   .5
ال�سورة  تكاملت  وبذلك  الجملة، 
يوؤديه  ما  وبين  ال�ساعر  يقوله  ما  بين 
المطرب وما يح�ش به الم�ستمع، ويظهر 
محمد  عند  بو�سوح  الأ�سلوب  هذا 
الجندول  ق�سيدة  في  الوهاب  عبد 

وكليوباترا والكرنك.
6. اقتربت الق�سيدة من �سيغة الطقطوقة 
اأو  مذهب  هناك  اأن  اأي  الأداء  في 
)مذهب  اأبيات  عدة  بعد  يكرر  بيت 
التوزيع  في  التو�سع  وكذلك  كوبليه( 
المو�سيقي وفي اإختيار الآلت المو�سيقية 
وذلك  اللحن،  عن  والمعبرة  المنا�سبة 

الماء  ر�سالة من تحت  كما في ق�سيدة 
الحان محمد الموجي )عبد ال�سادق، 

 .)1999
�سنوات  مدى  على  الق�سيدة  ظلت 
اإن  بل  للغناء،  الفقري  العمود  هي  طويلة 
بل  وا�سعة،  اأك�سبها جماهيرية  الأخير  هذا 

واقترب بال�سعر نف�سه من الب�سطاء.

دور المو�شيقى الغناء في ن�شر �شعر 
الف�شحى:

ظهور  في  دور  للغناء  اأن  الموؤرخون  ذكر   .1
حيث  ال�سعر،  في  العرو�سية  الأوزان 
وقال  بداأ.  اأن  منذ  بالغناء  ارتبط 
تثبت  التي  مقولته  جعفر  اأبو  ال�ساعر 
هذه العلاقة )اإذا قال اأحدهم ال�سعر 
بالركبانية اأكفاأ(، اأي اإذا تغنى ال�ساعر 
العرو�ش  فقطّع  حداء  اأثناء  بال�سعر 
واأزال الزائد واأكمل الناق�ش بالغناء، 
فقد اأكفاأ ال�سعر اأي اأعطاه حقه )عبد 
الجواد، 1998(. فال�ساعر القديم كان 
كتابة  في  المو�سيقي  ح�سه  على  يعتمد 
يرون  الباحثين  معظم  لن  الق�سيدة 
والإن�ساد،  الغناء  هو  ال�سعر  من�ساأ  اأن 
الح�ش  على  يعتمد  بطبيعته  والغناء 
ل  الحركات  على  والمعتمد  المو�سيقي 
وهذا   ،)1971 )الديراني،  ال�سكنات 
في  اإبراهيم  كمال  اأي�سا  اأكده  ما 
تقديمه لكتاب الق�سطا�ش : ))والحق 
ال�سعر  مقايي�ش  اإن  فيه  مراء  ل  الذي 
�سروب  من  ا�ستخل�ست  قد  اأوزانه  اأو 
العرب  كان  التي  المختلفة  الغناء 
بها،  يتغنون  الأولى  ع�سورهم  منذ 
الغناء  للغناء، وجد مع  فال�سعر مدين 
والغناء وجد مع الإن�سان(( )جارالله، 
على  درا�سة  اأجرينا  لو  وبهذا   )1989

اأن  لنا  لتيقن  الخليل  قبل  ال�سعر 
ال�سعراء العرب كانوا يزنون اأ�سعارهم 
ومن  المو�سيقي.  الإيقاع  على  اعتمادا 
اأن علم العرو�ش هو  هنا يمكن القول 
علم ميزان ال�سعر اأو مو�سيقى ال�سعر.

2. يعتبر الغناء و�سيلة انت�سار �سريعة، ويمتد 
ل�سرائح اجتماعية اأكبر، فميل النفو�ش 
اإلى الطرب اأكثر من ميلها اإلى ال�سعر؛ 
النخبة، فالأغنية  ال�سعر يظل فن  لأن 
اختلاف  على  الم�ستمعين  اآذان  تقتحم 
وا�ستعدادهم  واهتماماتهم  ثقافاتهم 
يفهمه  الذي  ال�سعر  عك�ش  النف�سي، 
والحياة  الكون  في  يتاأمل  من  ويتذوقه 

وبه نف�ش �ساعر.
الظروف  وتهياأت  ال�سروط  توافرت  اإذ   .3
بها  والرتقاء  اللغة  لخدمة  المنا�سبة 
من خلال الغناء، كان ذلك حفظاً لها، 
مواجهة  على  قدرة  يك�سبه  لأنه  وذلك 
ومواجهة  الفكري  والغزو  التغريب 

التحديات.
قابلة  اأنها  المغناة  الق�سيدة  يميز  ما   .4
في  تر�سخ  حتى  عديدة  مرات  للتكرار 
روحه،  اإلى  وتت�سلل  الم�ستمع،  وجدان 
مفرداته  من  جزءاً  كلماتها  فت�سبح 
الق�سيدة  يهب  فالغناء  الحديثة، 
نح�ش  ويجعلنا  العظمة  من  مظهراً 
بمجرد  القلب  اإلى  وي�سلها  بمعانيها 
اأن  القول  يمكن  هنا  فمن  �سماعه، 
بينما  الدواوين  في  تقيم  الق�سيدة 
�سفاه  على  تقيم  المغناة  الق�سيدة 

النا�ش وفي قلوبهم. 
اإلى  بحاجة  ال�سليم  العربي  الذوق   .5
بالق�سائد  وال�ستمتاع  ال�ستماع 
الع�سرين  القرن  امتاز  فقد  المغناة. 
لفحول  الق�سائد  من  مجموعة  بغناء 
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لتلك  والمعا�سرين  ال�سابقين  ال�سعراء 
الفترة، حتى راأينا ق�سائد اأبي فرا�ش 
واأحمد  زيدون،  وابن  الحمداني، 

�سوقي، واإبراهيم ناجي وغيرهم.
6. الق�سيدة المغناة يجتمع عليها كل العرب 
مفرداتهم  وتعدد  لهجاتهم  باختلاف 
الخا�سة. ول �سك انها ت�ستطيع التاأثير 
متعلمين  الم�ستمعين  فئات  جميع  في 
ومحدودي  مثقفين  متعلمين،  وغير 

الثقافة، عمالً وفلاحين.
اإلى  النفاد  ي�ستطيعون  المو�سيقيين   .7
اإيقاعات الن�شّ الخفية واإقامة ترابط 
واأداء  اللحن  وبين  بينها  ما  تفاعلي 
م�ستوى  اإلى  بالن�ش  فيرتقي  المغني 
والإيقاع  توا�سل  ال�سعر  لن  جديد. 

جزء من هذا التوا�سل.
8. دور الملحنين والمغنيين على جذب جمهور 
الم�ستمعين اإلى عالم ال�سعر، وذلك من 
خلال اختيار الن�سو�ش ال�سعرية ذات 
الم�ستوى اللغوي الهادف والراقي. فاإذا 
بها،  خا�سة  اأجواء  ق�سيدة  لكل  كان 
والمطرب  الجيد  الملحن  اأن  �سك  فلا 
القادر على ال�سواء ي�ستطيعان ترجمة 

هذه الأجواء.
الجمال  تعني  اأ�سلها  في  المو�سيقى   .9

عنا�سر  من  عن�سر  والغناء  النف�سي، 
عن  اأهمية  يقل  ل  ال�سعر  في  الجمال 
قد  الغناء  فح�سن  ومعانيه،  األفاظه 
ي�سمو بال�سعر من اأحط الدرجات اإلى 
اأرقاها، كما اأن �سوء الغناء قد يخف�ش 
على  ويلقي  الجيد،  ال�سعر  قدر  من 
األفاظه العذبة ومعانيه ال�سامية �سلالً 

تخفي ما فيه من جمال وح�سن.

الخلا�شة 
الأفكار  جميع  المو�سيقى  �ساعدت   .1
تاأخذ  اأن  من  والمتجذرة  الحديثة 
�سبيل  فعلى  ال�سهرة،  من  ن�سيبها 
متجددة  لغة  قباني  نزار  اأدخل  المثال 
ياألفها  لم  وتراكيب  معا�سرة  وافكاراً 
ال�سعر العربي في ق�سيدة اأيظن وتردد 
تلحين  في  كثيراُ  الوهاب  عبد  محمد 
النهاية قد  اأنه في  اإلى  الق�سيدة  هذه 
وقد  ال�سغيرة  نجاة  وغنتها  لحنها 
حيث  النذير،  منقطع  نجاحاً  حققت 
ل  �سهرة  مفتاح  الأغنية  هذه  كانت 
نزار قباني في عالم الغناء العربي، ثم 
اأ�سبحت ق�سائده مطلوبة ك )ر�سالة 
من تحت الماء، قارئة الفنجان..الخ(.

لأنها  الق�سائد  بغناء  الهتمام  يجب   .2

تعد من اأهم الو�سائل التي نحافظ بها 
على لغتنا العربية من ال�سياع، وكذلك 
على  تبنى  التي  ال�سيغ  اأهم  من  لأنها 
جمال  تبين  والتي  الف�سيح،  ال�سعر 

لغتنا ووحدة ل�ساننا.
ن�سر �سعر  واأثر هام في  للمو�سيقى دوراً   .3
اإل  الف�سحى، ول يتحقق هذا الهذف 
النقاط  من  مجموعة  فيه  توافرت  اإذ 

يمكن تلخي�سها على النحو التالي:
•	طرح مو�سوعات جديدة تطرح هموم 
تكون  اأن  على  المعا�سر،  الإن�سان 
الأحداث  وت�سارع  والحدث   الق�سة 

هي اأ�سا�ش تلك المو�سوعات.
واأن  الق�سيدة  يعي�ش  اأن  الملحن  •	على 

يدر�سها درا�سة متعمقة 
•	اختيار المقام المنا�سب الذي يعبر عن 

الجو العام للق�سيدة.
الكلمة  في  المتغيرة  الأجواء  درا�سة  	•
والتمهيد  ال�سعري  العمل  �سمن 
مو�سيقية  جمل  خلال  من  لها 
المقامات  من  العديد  فيها  ي�ستخدم 

والإيقاعات.
�سوتية  قدرات  يمتلك  الذي  الموؤدي  	•
الحروف  بمخارج  والمعرفة  عالية، 

والألفاظ والنطق ال�سليم. 
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