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التقنيات الفنية للق�صة الق�صيرة جداً في مجموعة 
العزب   " �صولو" لمهند 

د. �أروى محمد ربيع

�أدب  بتوظيف  وبتفننه  الق�صيرة جداً،  الق�صة  الأدبية في  ب�إ�سهاماته  عُرف  ال�سلط،  �أردني من مواليد مدينة  كاتب  العزب  مهند 
العبارة.

وقع اختياري على مجموعتة الق�ص�صية )�صولو( لما فيها من تنوع في الأ�ساليب والتقنيات القائمة على لااختزال والتكثيف المعنوي 
وال�شعوري، �إذ تخطف القارئ �إلى عوالم غير م�ألوفة مليئة بالت�أمل وحب لااكت�شاف.

�أ�سا�سية عن محتوى  فكرة  يعطي  عنواناً  كل ق�صة  و�سبعون ق�صة ق�صيرة جداً، حملت  �إحدى  الق�ص�صيّة  في مجموعة )�صولو( 
الق�صة وك�أن العناوين في هذه المجموعة ت�شكل عتبة مهمة من عتبات الن�ص، يجب على القارئ الوقوف عندها لي�ستطيع الو�صول من 

خلالها �إلى فكرة الن�ص المرجوة.
كق�صة " �شاهد " التي جاء في ن�صها: " حتى عندما تغرق القرية في ظلمة حالكة، طفل ولد للتويفتح عينيه ويت�أمل الم�شهد " )1(

فهذا الطفل الذي ولد لتوه ما هو�إلّا �شاهد على ما تعي�شه القرية من حالة �سوداوية مليئة بالظلمة الحالكة التي تغرق القرية 
ب�أكملها. وق�صة " حقيقة " التي جاء في ن�صها " يقول الدكتاتور لحا�شيته: لقد �ضحيت بكل ال�شعّب، لأكون ! )2(

الملاحظ �أن عنوان الق�صة " حقيقة " هوفعلًا يمثل حقيقة ما يحدث في هذه المجتمعات الدكتاتورية التي ت�ضحي بكل �شيئ من 
�أجل م�صلحتها، حتى ولوكان على ح�ساب ال�شّعب ب�أكمله

الترميز  على  القائم  للكاتب  اللغوي  المعجم  ثراء  على  دالة  �سمة  هو�إلا  ما  العناوين  اختيار  في  الخا�ص  اللغوي  التوظيف  فهذا 
الدلالي الذي يو�شك �أن ينطبع به المبدع في جلّ ق�ص�صه، في هذه المجموعة.

فاختيار العنوان بهذه الدّقة، ما هو�إلا 
ي�ستخدمها  التي  اللغوية  المادة  من  جزء 
ك�أداة توا�صلية، للتعبير عن المعاني وتحقيق 
مقا�صد الخطاب، وانطلاقاً من هذه المادة 
مظاهر  و�صف  �إلى  المحلّل  ي�سعى  اللغوية 
ي�ستعملها  التي  اللغوية  لاإحداثات  لاأُطرفي 
والمقا�صد  المعاني  تلك  لاي�صال  المبدع، 
حياله  يقف  ما  �أول  القارئ  �أن  �إذ   .)3(
 " �أوق�صة   ،" �شاهد    " كق�صة  العنوان 
كلمة  في  جاء  الذي  العنوان  هذا  حقيقة، 
واحدة ليعك�س وحدة الانطباع الذي يحاول 
ويدفعه  المتلقي،  نف�س  �أن يتركه في  الكاتب 
ب�شغف �إلى البحث عن تو�صيف لهذه الكلمة 

داخل �أحداث الق�صة نف�سها؛ ذلك �أن بع�ض 
تنطوي  كلمة  من  تتكون  لاأدبية  العناوين 
�إن  يخ�ص�صها،  ما  �إلى  ذاتي  افتقار  على 
و�صفاً، و�إن �إ�ضافة. مثل هذه العناوين تعمل 

عمل ال�صفة �أوالم�ضاف �إليه.)4(
من هنا نرى �أن اللغة "هي لاأ�سا�س في 
للتعبير  �أداة  الكلمة  ي�ستخدم  كل عمل فني 
بطريقة  اللغة  يوظف  الحق  فالمبدع   )5("
خا�صة ت�ساهم في اظهار طاقاته التعبيرية.

فت�صبح اللغة بهذه الطريقة التعبيرية 
" النافذة التي من خلالها نُطلُ على النّ�ص 
بل  رحيقه،  نتن�سم  خلالها  المبُدَع،ومن 
�أبوابه،  كل  يفتح  الذي  الذهبي  المفتاح  هي 

�شتى  �إلى  ينقلنا  الذي  النّاعم  والجناح 
�آفاقه... " )6(

وال�سردي  عموماً،  لاأدبي  الن�ص  �إن 
الق�صيرة  الق�صة  �سيما  ولا  خا�ص،  ب�شكل 
لغة  �إلّا  هي  ما  مو�ضوعنا،  هي  التي  جداً، 
والمكا�شفة،  والايجاز  بالتكثيف  تحتفي 
جمالية  قراءة  لاأ�شياء  قراءة  �إلى  وتعمد 
في  لغوية  كتلة  فهي  القراءات,  لتعدد  قابلة 
القارئ  �إثارة  �إلى  حيّز كلامي �ضيّق ت�سعى 
من  دلالاتها  خلف  البحث  على  وتحفيزه 
الدلالية  المق�صدية  عن  الك�شف  �أجل 
ثانياً،  وبالق�صة  �أولًا،  بالقا�ص  الخا�صة 
عمد  لذا  الحقيقي.  جوهرها  �إلى  للو�صول 
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�إلى  )�صولو(  مجموعته  في  العزب  مهند 
على  والاعتماد  والدلالي،  اللغوي  التكثيف 
الجمل الق�صيرة، القائمة على الا�ستفهام، 
وا�ستعمال  الربط،  حروف  من  والتقليل 
المفارقة  على  والتركيز  الحركة،  �أفعال 
النتناق�ضات  بين  الجمع  على  القائمة 
بذلك  فظهر  واختلافاً،  ت�آلفاً  والمت�ضادات 
�سلبيات  نقد  على  القائم  المو�ضوعي  التنوع 
المرير.فق�ص�ص  بالواقع  الممزوجة  المجتمع 
هموم  تعك�س  ثيمات  تحمل  المجموعة  هذه 
بنية  في  مخالفات  تحمل  كما  لاإن�سان، 
لاإن�سان  منع  على  قائمة  وتكوينه  المجتمع 
المجتمع  في  لاإن�سان  فهموم  التجديد،  من 
تحكي  بل  معينة  عمرية  بمرحلة  ترتبط  لا 
بعامة.ف�شخ�صية  الفئات  جميع  هموم 
ال�شيخ المتمثلة بق�صة )�س�ؤال معلق( والتي 
بالزهايمر،  الم�صاب  " العجوز  فيها:  يقول 
�أن يتذكر حادثة قطع فيها �شرايين  يحاول 
يده �أيام �شبابه، هل نجح وقتها بالانتحار!" 

.)7(
المكثف  المختزل  الن�ص  فهذا 
على  الحجم،القائم  الدلالة،الق�صير 
في  الموجود  التناق�ض  لإظهار  الا�ستفهام 
بالزهايمر  م�صاب  لعجوز  المجتمع.فكيف 
؟؟  �شبابه  �أيام  له  حدث  ما  يتذكر  �أن 
هو�إّال  ما  الق�صة  هذه  في  فالحدث 
ي�ؤدي  الذي  الم�ؤلم  المجتمع  لواقع  ت�صوير 

بال�شخ�صيات �إلى التفكير بالانتحار.
�سوداء(التي  )كوميديا  ق�صة  وفي 
العجوز  جانبي  توقف   " قوله:  فيها  ي�سرد 
�أعرج،  �أكن  لولم  �أترى  و�س�ألني:  لاأعرج، 
�أكنتُ و�صلت �أ�سرع ؟!... ثم وا�صل طريقهُ 

�إلى المقيرة ! " )8(  
�شخ�صية  الرئي�سية  فال�شخ�صية 
عجوز ولكنه �أعرج، والحوار بارز من خلال 

توظيف ال�س�ؤال والا�ستفهام والتعجب، وكل 
هذا يقوده في النهاية �إلى المقبرة.فالكاتب 
الموجود  والعجز  العاهات  يظهر  �أن  يحاول 
ومن  ال�شخ�صيات  خلال  من  المجتمع  في 
على  القائمة  ال�سوداوية  النظرة  خلال 
لاإن�سان  التي تمنع  والمخالفات  التناق�ضات 

من التجديد والتغيير.
�شاب,  وبطلها  )ث�أر(  ق�صة  في  كذلك 
ولكنه محمل بالأ�سى منذ نعومة �أظافره، " 
من  يخرج  �صغره،  احترق في  الذي  ال�شاب 
ثم  ال�شاطئ  على  ناراً  لي�شعل  ليلًا،  البيت 
تلك  وهويطفئ  القادم  المد  مراقباً  يبتعد، 

النار، ليبقى هووحده الم�شتعل." )9(
�شخ�صية  تظهر  )حيوات(  ق�صة  وفي 
الفتى بقوله: " فتى في لوحة، يقطف لفتاة 
على  ب�ستان  من  زهرة  مجاورة،  �صورة  في 
البيت  في  لاأر�ض،  على  الممدودة  ال�سجادة 
المهجور" )10(. فالمفارقة في هذه الق�صة 
تكمن في البناء الفني لها، �إذ ت�شدّ القارئ 
�إلى  لوحة  فتى في  بقوله:  البداية  اليها من 
وك�أن  المهجور  البيت  في  بقوله:  نهايتها 
لنت�أمل  ال�شخ�صية  �أعماق  في  يغور  المبدع 
البيت  بالمفارقة  تنتهي  لكنها  �أجمل،  حياة 
تحدث  متوقعة  غير  نهاية  �أي  المهجور، 
لاإن�سان  يدفع  المبدع  وك�أن  اندها�شاً. 
ويحر�ضه على طلب الحرية، لماّ للحرية من 
والج�سد.  الفكر  تحرير  في  �أ�سا�سية  قيمة 
لاإن�سانية،  بال�شخ�صيات  العزب  يكتفِ  ولم 
الحيوانات  توظيف  �إلى  كذلك  عمد  بل 
المفاراقات من  فاعلة في خلق  ك�شخ�صيات 
التي  ان�سنتها، كق�صة )وجهة نظر(  خلال 
ل�صغارها  �أي�ضاً  الذئبةُ  فيها:" ت�سرد  جاء 
لذا  تقول:  �آخرها  والذئب، وفي  ليلى  ق�صة 
يجب �ألا نقترب من الب�شر، فكلهم يريدون 

فراءنا ")11(.

وكذلك في ق�صة )�أقفا�ص( التي يقول 
�أبواب  عليها  زوجها  يغلق  �أن  بعد   " فيها: 
تلتفت  وحيدة...  وتبقى  ونوافذه،  المنزل 
وتفتح  القف�ص،  في  الذي  الع�صفور  �إلى 
الغرفة..  في  ويطير  يطير  يظل  الباب..  له 
وهي تتملكها الحيرة، هل �أعطته حريته، �أم 

�سجنته معها ؟!! )12( 
وهنا يلاحظ القارئ �أن الكاتب و�صل 
في نقده لمجتمعه �إلى حد الهجاء �أوما ي�سمى 
كما  ال�سخرية  وفن  الواقع،  من  بال�سخرية 
هومعروف يقوم في لاأ�سا�س على المفارقة، 
المق�صود،  للمعنى  الملفوظ  مفارقة  �أي 
ومفارقة الموقف لما يفعله لاإن�سان،ولما يريده 
حقيقة، وك�أن بناء هذه المفارقة في ق�ص�ص 
هذه المجموعة )�صولو( يحاول الكاتب من 
خلالها �إعادة النظام �إلى هذا العالم الذي 
ي�سوده العبث والفو�ضى، من خلال الحادثة 
�أخرى. �أحياناً  والم�ؤلمة   ، �أحياناً  ال�ساخرة 

)13(
الق�ص�صية  المجموعة  هذه  ا�شتملت 
الفني،  البناء  في  تنويع  على  )�صولو( 
ال�سردية  للتقنيات  دقيق   وتوظيف 
ولاأ�سلوبية، مظهرة من خلالهم العلاقات 
المختلفة  لاأحداث  في  المتفاعلة  لاإن�سانية 
من  ين��شأ  لا  الق�ص�صي  الم�ضامين.فالن�ص 
فراغ بل ين��شأ من �شبكة علاقات اجتماعية 
تنبع  ونف�سية  و�أخلاقية  ودينية  و�سيا�سية 
المبدع هوالذي يمتلك  ولاأديب  الواقع,  من 
خلال  من  الواقع،  تمثيل  على  القدرة 
برع  ما  وهذا  وال�سردية.  الفنية  التقنيات 

فيه العزب.
فال�سرد كما يراه رولان بارت ما هو�إلّا 
لاأزمنة،  كل  في  قريبة  نهائية  لا  " �أ�شكال 
�إذ  المجتمعات؛  كل  وفي  لاأمكنة،  كل  وفي 
يبد�أ ال�سرد مع تاريخ الب�شرية، ولا يوجد �أي 
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�شعب بدون �سرد " )14(

ومن �أبرز التقنيات ال�سردية 
والفنية في هذه المجموعة: 

�أولًا، ال�سرد:
الم�صطلحات  من  ال�سرد  م�صطلح 
لاختلاف  نظراً  التعاريف،  المتعددت 
المدار�س لاأدبية. ومن هذه التعاريف ما ورد 
ال�سرد  ب�أن:" فن  عند عبد المالك مرتا�ض 
محكي،  �شريط  في  اللغة  انجاز  هو�إّال  ما 
�أحداثاً خيالية في زمن معين، وحيز  يعالج 
محدد، تنه�ض بمهمته �شخ�صيات م�صممة 
�أن  بمعنى   )15( �أدبي"  م�ؤلف  قبل  من 
الراوي هوالذي ينقل العالم المروي )الن�ص 

ال�سردي( �إلى المروي له.
المجموعة  ق�ص�ص  قراءة  عند 
التقنيات  من  �أفادت  ن�صو�صها  �أن  نلاحظ 
بنية  في  التحولات  �أظهرت  التي  اللغوية 
جاء  التي  )عبث(  كق�صة  ال�سردي  الن�ص 
على  الر�صا�صة  انتحر،�أطلق  فيها:"عندما 
قلبه،ولي�س على ر�أ�سه... كان يريد �أن تظل 

�أفكاره دائماً منظمة !... )16(. 
نلاحظ في هذه الق�صة ح�ضور ال�سرد 
الا�ستباقي وهوفعل الانتحار، ومن ثم ال�سرد 
الر�صا�صة  �أطلق  ب�أنه  المتمثل  الا�ستذكاري 
�أطلق(  )انتحر،  لاأفعال  وهذه  قلبه،  على 
�إذ بد�أت الق�صة  �أفعال في الزمن الما�ضي، 
من �آخرحدث فيها، ثم عادت بالمتلقي �إلى 
الراوي  خلط  ذلك  وبعد  الانتحار،  كيفية 
الزمن  مع  )يريد،تظل(  الحا�ضر  الزمن 
انتباه  لي�شد  الق�صة  �أحداث  في  الما�ضي 
التركيز  على  قدرته  من  ويزيد  المتلقي، 
ثم  قلتها  من  بالرغم  لاأحداث  لربط 
ال�سبب  ب�إعطاء  والده�شة  المفارقة  يحدث 

وهوالرغبة في �أن تبقى لاأفكار منتظمة!.

كق�صة  �أخرى  ق�صة  في  ونجده 
جديدة  �سردية  �أ�ساليب  يوظف  )غرباء( 
جمالية,  بطريقة  والا�ستفهام  كالحوار 
�أراها  التي  العرافة  �س�ألت  عندما  بقوله:" 
ق�صتك؟!  علي  تق�صين  لماذا  مرة:  لأول 

قالت دون تردد: لأني لا �أعرفك " )17( 
فال�سارد هنا يوظف الحوار الخارجي 
الراوي،  �شخ�صية  �شخ�صيتين  بين 
الا�ستفهامية،  الجمل  والعرافة،موظفاً 
و�ضمير  المتكلم  �ضمير  بين  ومراوحاً 
هذه  من  المرجوه  الفكرة  المخاطب،ليظهر 

الق�صة بقالب جمالي لافت.
فالق�صة مكثفة الحدث، ذات مو�ضوع 
ينوع  العزب  مهند  الكاتب  �أن  �إلا  واحد، 
في  للبحث  القارئ  لي�شوق  ال�سرد  �أ�ساليب 
لل�شخ�صيات. الداخلي  النف�سي  الحوار 
تقنيّة  خيارات  هو�إّال  ما  ال�سرد  ف�إن  وعليه 
ق�صة  �إلى  الحكاية  يتم من خلالها تحويل 
فنية، وت�شمل على الراوي والمنظور الروائي 
به  نجح  ما  )18(.وهذا  لاأحداث  وترتيب 
الكاتب مهند العزب في مجموعته )�صولو(.

ثانياً : التكثيف اللغوي الاختزال:
�سمة  والاختزال  اللغوي  التكثيف 
)الق�صة  لاأدبي  الجن�س  هذا  في  �أ�سا�سية 
الق�صيرة جداً( الذي يقوم على قول الكثير 
عن  التعبير  �أي  لاألفاظ،  من  عدد  �أقل  في 
من  قليل  حيز  في  اي�صالها  المراد  الفكرة 

الكلمات.
انتقاء  في  الكاتب  �إبداع  يظهر  وهنا 
الا�سهاب،  من  بدلًا  المعبرة  لاألفاظ 
اللغوي  معجمه  بذلك  مبرزاً  ولاإطناب، 
وكنوزه المخبوءة، بطريقة لا تحدث �أي خلل 
في بناء العمل ال�سردي، بل يعتمد فيها على 
وال�شاعرية  والجذابة  الر�شيقة  لاألفاظ 

التي لا ي�ستطيع القارئ حذف �أي جزء فيها 
فلكل ن�ص لغته الخا�صة به، والتكثيف 
ق�صيرة،  جمل  في  العبارت  بناء  على  يقوم 
,لت�ؤدي  عالية  بمهارة  ومتما�سكة  مترابطة 
ال�سردي المتمثل في  دورها في تكامل العمل 
لطفلها  لاأم  قالت  "كلّما  )�ضياع(  ق�صة 
قف�صه،  من  ع�صفورك  �أطلق  الكفيف:" 
ويجيبها: لا... �سيتوه في العتمة !" )19(.          
,�إذ  دورها  لت�ؤدي  اللغة  طوّع  فالكاتب 
�أربع  عن  الق�صة  كلمات  عدد  يتجاوز  لم 
ع�شرة كلمة،�إّال �أنه من خلال هذا التكثيف 
الزمن،  عن�صر  عن  والا�ستغناء  اللغوي، 

يقدّم م�شهداً ايحائياً قابلًا للت�أويل،
ع�صفوره  يطلق  لا  الكفيف،  فالطفل 
وهنا  العتمة،  من  عليه  خوفاً  القف�ص،  من 
التي  الجمل  لهذه  والده�شة  تظهرالمفارقة 
عن  �شتى  ايحاءات  المتلقي  ذهن  في  تولّد 
الق�صة. �أحداث  يتمخ�ض من  �أن  ما يمكن 
جملة  تمثل  الكفيف(  )الطفل  فجملة 
جملة  تدعمه  ال�سّردي  النّ�ص  في  محورية 
�أكثر  الن�ص  لي�صبح  العتمة(،  في  )�سيتوه 
وجدان  في  لي�ؤثر  وتنا�سقاً  وتناغماً  ايحاءً 

المتلقي، ويفتح له لاآفاق ب�شكل �أو�ضح.
في  جاء  التي  )فل�سفة(  ق�صة  وفي 
الكفيفة  كانت  رفيقاتها،  بين   " ن�صها. 
�سُئلت  وزينة، عندما  ت�ألقاً وجملًا  �أكثرهن 
عن ال�سّر، قالت:" �أريد �أن �أخطف لاأب�صار 

 )20( " !
هذه العبارات المحملة بالعمق الدلالي 
قائمة على التكثيف اللغوي، والمعنوي، فمن 
المفارقة  لنا  تظهر  الق�صير  الحوار  خلال 
القائمة على الادها�ش فهذه الفتاة الكفيفة 
الكاتب  ي�ضع  لاأب�صار.  تخطف  �أن  تريد 
يركز  ك�أنه  )فل�سفة(  عنوان  الق�صة  لهذه 
الكفيف  �شخ�صية  على  المجموعة  هذه  في 
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التي  الدلالات  من  العديد  خلفها  ليخفي 
ثانية  قراءة  خلال  من  البحث  �إلى  تحتاج 
تك�شف المعنى المختفي، ليك�سر الرتابة التي 
اعتاد عليها القارئ من خلال الخروج عن 
الكفيفة  ,فالفتاة  اللغة  توظيف  في  الم�ألوف 

تريد �أن تخطف لاأب�صار.
وهذا ما ي�ؤكده ال�سيد ابراهيم بقوله:" 
المكتوبة  الكلمات  هي  لي�ست  الق�صة  �إن 
القارئ  يبنيه  �شيئاً  لكنها  ال�صفحة،  على 
بعمليةٍ  الن�ص،  في  الموجودة  لاألفاظ  من 
من  اكت�سبت  ما  على  قائمة  ا�ستنباطيةٍ 
لاأدبي  العمل  ي�صبح  وبهذا   ,-  -  - مهارة 
بل  لاألفاظ،  من  مجموعة  مجرد  لي�س 
العلامات  تجعل  التي  ال�شفرات  من  �شبكة 
الموجودة على ال�صفحة تقر�أ كن�ص خا�ص: 

 )21(
على  قائمة  كانت  و�إن  الق�ص  فلغة 
التكثيف والاختزال، �إّال �أنها فنية و�شاعرية 
الفكرة  تنقل  �أن  مهمتها  لاأ�سا�س  في 
تكون  وبذلك  لغوي جميل،  بقالب  الموجودة 
قد فر�ضت نف�سها على هذا الجن�س لاأدبي 

بقالب خا�ص.

ثالثاً: الزمان والمكان:
جداً  الق�صيرة  الق�صة  �أن  نلاحظ 
تركز على عن�صري الزمان والمكان، �أوعلى 
�أحدهما، �أوتهملهما معاً, وهذا ما لاحظناه 

من خلال درا�ستنا لمجموعة )�صولو(.
يبوح  يقول:"  )طعم(  ق�صة  ففي 
غزالة  لحقت  كلما  الغابة،  في  الذئب: 
و�صلت �إلى فخّ ! )22(. فالكاتب ذكر المكان 
مع  الزمان،  عن�صر  وهو)الغابة(,و�أغفل 
يدل  الم�ضارع)يبوح(الذي  للفعل  توظيفه 

على الا�ستمرارية في فعل البوح.
يتقدم  يقول:"  )انتحار(  ق�صة  وفي 

للطرف  ال�سيا�سي  اللجوء  بطلب  الوزير 
رقعة  على  من  كل  ده�شة  و�سط  المعادي 

ال�شطرنج " )23(.
 في هذه الق�صة �أغفل الكاتب عن�صري 
تلاعب  انه  القول  والمكان,ويمكن  الزمان 
خلال  من  ال�شطرنج  رقعة  على  بالمكان 
الف�ضاء  ح�صر  انه  بمعنى  اللغوي  الانزياح 

الوا�سع للمكان برقعة ال�شطرنج ال�ضيقة.
�ساعة  يقول:"  )اكتفاء(،  ق�صة  وفي 
ك�أنه لم يرني من  �أبي  بي  احت�ضاره، حدّق 
من  اكتفى  ك�أنه  عينيه  �أغم�ض  ثم  قبل، 
")24( ظهر عن�صر الزمن في هذه  ر�ؤيتي 
احت�ضاره،  �ساعة  لفظة  خلال  من  الق�صة 

و�أخفى عن�صر المكان.
والملاحظ في هذه المجموعة �أن الزمان 
كان  المكان  �أن  حين  في  منعدم  �شبه  كان 
تعمد  الكاتب  وك�أن  بقليل،  �أبرز  ح�ضوره 
بغ�ض  الفكرة  وابراز  الحدث  على  التركيز 

النظر عن الزمان والمكان.    
�أكثر  القا�ص  ب�أن  القول  يمكن  كما 
ال�سجن  ورد  �إذ  كمكان,  ال�سجن  ذكر  من 
ق�صة  �آفاق،  )ق�صة  ق�ص�ص  خم�س  في 
�أقفا�ص، ق�صة توق، ق�صة ه�ستيريا، وق�صة 
لفكرة  ت�أكيد  �إلا  المكان  ذكر  وما  تماهي(. 
ال�سجن  داخل  فهومقيد  الحرية,  عدم 
ال�سجان  ينظر  ال�سجن..  " في عتمة  بقوله 
ال�سجين  �أما  الباب،  كوة  من  ال�سجين  �إلى 
بالنظر من �شرخ في الجدار,  فيملأ عينيه 
الكلمات  " )25(. فهذه  لاأفق الرحب  �إلى 
�إلا  هي  ما  ال�سجين(  ال�سجان،  )ال�سجن، 
المبدع  يوظفها  لغوية  مفارقه  على  دلالة 
,ويدعوه  القارئ  لي�ستثير  خا�صة  بطريقة 
ل�صالح  الحرفى،  بمعناه  الواقع  رف�ض  الى 
المعنى  يكون  ما  الذي غالباً  المعنى الخفي، 
ال�سياق  خلال  من  يظهر  الذي  ال�ضد، 

لدى  تناق�ضاً  تختلف  فالمفارقة   .)26(
المتلقي ,فيرف�ض المعنى الحرفي،ويعمد �إلى 
الت�أويل في محاولة للو�صول �إلى ما يق�صده 
مده�شة  تكون  المفارقة  وهذه  الكاتب، 
حمداوي  جميل  �أكدّه  ما  هذا  و�صاعقة. 
بقوله: " الق�صة الق�صيرة جداً تهدف �إلى 
�إي�صال ر�سائل م�شفرة محملة بالانتقادات 
الدرامية  بالواقعية  الطافحة  ال�ساخرة 
العربي  لاإن�سان  معاناة  ب�سبب  المت�أزمة، 
والنكبات  والهزائم  الحروب  ويلات  من 
من  حالة  يعي�ش  جعلته  التي  المتوالية، 

الاغتراب والانك�سار " )27(.

رابعاً: ترا�سل الحوا�س:
الق�ص  مادة  هي  اللغة  �أن  هنا  نقول 
توظيف  �إلى  المبدع  يلج�أ  لذا  وغايته، 
تخ�ضع  �أن  دون  جديدة  بطريقة  ال�صور 
النف�سي,  القلق  تظهر  بل  ال�سببية،  لمنطق 
الجمل  تنظيم  خلال  من  والتناق�ض 
الت�شخي�ص  على  قائمة  متحركة  بطريقة 
,والتج�سيد, والترا�سل بين الحوا�س وتو�سيع 
لاأفق بطريقة تدريجية. �إذ يقوم على �إقامة 
علاقات جديدة، تحطم العلاقات الطبيعية 
حا�سة  كل  حركات  و�صف   " �أي  الم�ألوفة، 
الحا�سة  ومدركات  ب�صفات  الحوا�س  من 
�ألواناً،  الم�سموعات  فتعطي  لاأخرى، 
اللغة  ي�ضع  وهنا  عطرة،  رائحة  والمرئيات 
عامل يثري النف�س معاني وعواطف خا�صة، 
بع�ضها  �صفات  فنقل  الوجدان  في  تنبعث 
النف�سي  لاأثر  نقل  على  ي�ساعد  بع�ض  �إلى 
بنفوذها  التعبير  �أداة  تكمل  وبذا  هو،  كما 
�إلى نقل لاأحا�سي�س الدقيقة ليتجر والعالم 
المعهودة،  خوا�صه  بع�ض  من  الخارجي 
وبهذه   .)28(  " و�شعوراً  فكراً  لي�صير 
الطريقة نلاحظ �أن الخيال الخ�صب يلعب 
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العلاقات  هذه  عن  الك�شف  في  فاعلًا  دوراً 
المدركات الح�سيّة. تبادل  من خلال عملية 
كق�صة )ترا�سل( التي ورد فيها: " لاألوان 
، لماذا ابت�سم الكفيف في نومه،  تهم�س.. و�إّال
عندما اقتربت من �أذنه فرا�شة، وباحت له 

ب�سرّ لاألوان ؟!" )29(.

خام�ساً: البداية  والقفلة:
تعدُّ البداية والنهاية من �أبرز التقنيات 
الق�صة  عليها  تقوم  التي  والمعمارية  الفنية 
الق�صيرة جداً، نظراً لحجم الق�صة القائم 

في لاأ�سا�س على الق�صر.
البع�ض  ي�سميها  �أوكما  فالبداية 
جذب  في  �أ�سا�سي  عن�صر  الا�ستهلال، 
يبدع  �أن  من  للكاتب  بدَّ  لا  لذا  القارئ 
لي�ساهم   المنا�سب  الا�ستهلال  اختيار  في 
المخت�صر  للحدث  المبا�شر  الدخول  في 
جا�سم  �أحمد  �أكده  ما  والمختزل.وهذا 
الق�صة  لبداية  �إن   " بقوله:  الح�سين 
كبيرة،  خ�صو�صية  وقفلتها  جداً  الق�صيرة 
تنبع هذه الخ�صو�صية من دورها �أولًا، ومن 
جداً  الق�صيرة  الق�صة  كلمات  ق�صرعدد 
ثانياً؛ �إن الدور المنوط بهما كبير، فالبداية 
افتتاح للن�ص؛ واللبنة لاأولى في المعمار، ولا 
للمتلقي؛  جاذبة  تكون  �أن  اللبنة  لهذه  بدّ 
الق�صة،  عموم  تخدم  بحيث  وموظفة 
المفردة  انتقاء  في  خ�صو�صية  يتطلب  وهذا 
ت�شكيل  في  �سواها  مع  لت�ساهم  �أوالجملة 
منها  المطلوب  فلي�س  بعامة،  الق�صة  �إيقاع 
بل  �أوق�صيرة،  طويلة  بمقدمات  تقدم  �أن 

يتمثل المطلوب بالإم�ساك بالمتلقي و�شده.
جديدة  مداليل  تكت�سب  فالبداية 
معاً  منهما  فالمطلوب  الخاتمة،  مع  مقارنة 
�إذ  المغلقة؛  لاأبواب  من  كثيراً  يفتحها  �أن 
لكل ن�ص بداية وقفلة، يت�صفان ب�شيئ من 

القفلة  ت�ساهم  حيث  والجاذبية  ال�سحر 
الناتج  �أكيدة في تحقيق لاإدها�ش  م�ساهمة 

عن �إتمام المفارقة �أوالمفاج�أة... " )30(
فعلى المبدع �أن ينوع في اختيار بداياته 
ليك�سر الملل والرتابة عند المتلقي، وهذا ما 

لا حظناه في مجموعة  )�صولو( �إذ برزت:

البدايات الف�ضائية �أوالظرفية، 
مثل: 

في عتمة ال�سجن.... �ص10 	-
في ليلة �شتائية ماطرة...�ص23 	-

في المقهى...�ص25 	-
في منطقة مهجورة من المدينة...�ص75 	-

في زحمة المارة...�ص11 	-
لعب  من  القائد  ينتهي  �أن  بعد  	-

ال�شطرنج...�ص149
�أبواب  عليها  زوجها  يغلق  �أن  بعد  	-

المنزل...�ص23

البدايات ال�سردية مثل:
طفلها  ت�شاهد  عندما  لاأم  تبت�سم  	-

الكفيف...�ص31
يبوح الطفل ال�ضرير لأمه...�ص43. 	-

دميتها...  عيني  الكفيفة  الطفلة  تقتلع  	-
�ص47.

زنزانته  في  ال�سجين  ا	ل�ساحرُ  -
الانفرادية... �ص59.

يجول في ال�شوارع والطرقات... �ص105. 	-

-البدايات الا�ستفهامية: 
- كم حلم المرجان �أن يتنف�س مثل الب�شر... 

�ص67.
   - كم يكون الجندي �سعيداً.... �ص147.

- البدايات ال�ساخرة مثل:

-ي�ضحل الكومبار�س.... �ص69.
عن  مجموعته  في  ابتعد  فالعزب 
في  رغبة  الم�ستهلكة،  التقليدية  البدايات 
النقّاد  ي�ستح�سن  والتغير،�إذ  التجديد 
مفاجئة  والقفلات،  البدايات  تكون  �أن 
القارئ،  انتظار  لأفق  ومخيبة  و�صادمة، 
ما  الادها�ش،وهذا  لفعل  محققة  تكون  و�أن 
العزب في مجموعته )�صولو(  حققه مهند 
مثل:  التقليدية،  النهاية  عن  ابتعد  �إذ 
�إلى  الق�ص�ص  بع�ض  في  ومال  و�أخيراً....، 
 " )ترا�سل(  ق�صة  مثل  الدائرية  النهايات 
لاألوان تهم�سُ... و�إلا، لماذا ابت�سم الكفيف 
�أذنه فرا�شة،  نومه، عندما اقتربت من  في 

وباحت له ب�سرَّ لاألوان ؟! " )31(.
وكذلك النهايات التي تقوم على ك�سر 
مثل  المفارقة،  و�أ�سا�سها  المتلقي  لدى  لاأفق 
�شهد  م�ؤخراً  الروح(:"  )مقبرة  ق�صة 
مجزرة... مات الكثيرون بداخله ! " )32(.

 ،)33( )خلا�ص(  ق�صة  وكذلك 
اقت�صاد  وق�صة   .)34( )غربة(  وق�صة 
مثل  ال�صادمة،  النهاية  وكذلك   .)35(
العداء  �سُئل  عندما  )عبرة(:"  ق�صة 
تركني  �صغري  " في  قال:  تفوقه،  �سرّ  عن 
الجميع وم�ضوا، لذا تعلمت �ألا �أرك�ض وراء 

اللآخرين، بل �أمامهم !! " )36(.
وخلا�صة القول �إن مبدع الحق لا يحقق 
بتوظيف  �إلا  لاأدبي  الن�ص  نجاحه في خلق 
�صحيحاً.  توظيفاً  الجن�س  هذا  تقنيات 
هذا  تقنيات  توظيف  في  العزب  برع  وقد 
جداً(  الق�صيرة  )الق�صة  لاأدبي،  الجن�س 
اللغوي،  والتكثيف  الحجم  ق�صر  حيث  من 
بال�سّرد،وتوظيف  والاهتمام  والاختزال، 
الرمز والتلاعب بالمفردات اللغوية لتحقيق 
بالبداية  جليٍّ  ب�شكل  والاهتمام  المفارقة 

والقفلة ليحدث لاإمتاع ولاإفادة للمتلقي.
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