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عر العربيّ الحديث والإ�شهار ال�شِّ
ال�سّيّاب والا�ستثمار الإعلاميّ

�أ.م.د. �أثير محمّد �شهاب

�أثر اتّ�ساع م�ساحة ال�صورة وتداوليتها في مجمل الحياة وتحولاتها في ظلّ التّطور التكنولوجي الذي انعك�س على فعل الإن�سان في 
التوظيف والا�ستخدام والا�ستهلاك، وهذا الأمر جعل م�ؤ�س�سات كبرى معنية بالميديا تبحث عن ت�سويق ال�صورة مهما كانت طبيعتها 
�أو الر�سالة التي تحملها. وتجلّت هذه التكنولوجيا عن طريق التلفاز ومواقع التوا�صل الاجتماعي وال�صحف، و�إن كانت هناك �أ�سبقية 
حف ال�سبيل الوحيد في تلقي الأخبار، ثم  لقناة توا�صلية من دون �أخرى بح�سب التطور والتفاعل الذي قد ي�صدر عنها، فقد كانت ال�صّ
جاء التلفاز لي�ؤدي دوراً من نوع �آخر في الأخبار، وبذلك تجاوز ال�صحافة المكتوبة)1(، وهذا ي�ؤ�شر دافعية هذه الم�ؤ�س�سات �إلى تف�ضيل 

الحا�سة الب�صرية على بقية الحوا�س في التلقي.

المو�ضوع  هذا  في  الإ�شكالية  وتدفعنا 
�إلى النظر في �أولويات القراءة، �إذ �إن كثيراً 
�أن تقوم من )دون  من المجتمعات ت�ستطيع 
كتابة، �إلا �أنها لا ت�ستطيع �أن تقوم من دون 

قراءة()2(.
بالميديا  الاهتمام  ذلك  جانب  �إلى 
قريبة  م�صطلحات  بد�أت  ال�صورة،  وقدرة 
والنظري  النقدي  الفعل  في  وتزدهر  تنمو 
التلقي  حول  الر�ؤية  تعزيز  في  �أ�سهم  الذي 
الم�صطلحات  تلك  بين  ومن  والميديا، 
اللغة  معاجم  في  يدلُّ  الذي  )الإ�شهار( 
الخفاء  بعد  والإبانة  الإظهار  على  العربية 

والإ�ضمار)3(.
هذا الت�صوّر لا يختلف عن الت�صوّرات 
الاتفاق  عن  ت�صدر  التي  النقدية 
حول  في  جهدنا  نكر�س  و�إذ  الا�صطلاحي، 
هذا الم�صطلح، نجد �أنف�سنا ب�إزاء م�صطلح 
يقترب من علوم مجاورة �سعت �إلى تطبيق 
الإ�شهار �ضمن مجال اخت�صا�صها، �ألا وهي 
بنحوٍ  المعنية  والت�سويق  الاقت�صاد  علوم 
من  منه  يتفرع  وما  الم�صطلح  بهذا  �أ�سا�س 
المنتج،  ت�سويق  نجاح  �إلى  تف�ضي  ت�صورات 

لذلك حاول بع�ضهم تعريف الم�صطلح ب�أنّه 
الت�سويق  �سيا�سة  في  المهمة  الأن�شطة  من 
المنتج  ح�ضور  في  ي�سهم  ال�سلع،  وترويج 

ذهنياً، و�إن كان غائباً مادياً)4(.
الت�صورات  من  جملة  هم  بع�ضُ وقدّم 
الا�صطفاف  عدم  ت�أكيد  حاولت  المختلفة 
ظاهرة  في  الحوا�س  بع�ض  فكرة  �إلى 
�ضمن  �أجمعها  على  الاعتماد  �إلى  الإ�شهار 

فعل الإ�شهار)5(.
�سلّم  في  الإذاعة  تقدّمت  ذلك  من 
�إ�ضافية ومهمة في  الإ�شهار بو�صفها و�سيلة 

الا�شتغال.
بها  يتمتع  التي  الطاقة  هذه  ومع 
تجعل  نقدية  �آفاق  على  ننفتح  الم�صطلح، 
الأدب بمنزلة  �إلى حقل  الم�صطلح  نقل  من 
ت�سويقية للأدب عن طريق فاعلية  محاولة 
التي  التطبيقية  ودرا�ساتها  الت�سويق  علوم 
ت�سهم في الت�أثير في المتلقي وا�ستدراجه �إلى 

ا�ستهلاك المادة مهما كان �شكلها )6(.
الحديثة  العربية  ال�شّعرية  ت�شهد  ولم 
مجاورة  علوم  من  الإفادة  في  التوجه  ذلك 
به  �أمدتنا  الذي  التلاقح  ذلك  �ضوء  في  �إلا 

الإفادة  �إلى  �سعت  التي  النقدية  النظرية 
كثير  دفع  الأمر  هذا  مجاورة،  علوم  من 
المجاورة  العلوم  في  البحث  �إلى  النقّاد  من 

والانفتاح على حقل النقد والأدب.
جعل  الت�صور،  هذا  �ضمن  والإ�شهار 
قدرة  عن  بحث  حالة  في  النقاد  من  كثيراً 
هذه الو�سائل في ت�سليع الأدب وتحويله الى 
مدير  بر�سكوت  زوجة  و)بف�ضل  ب�ضاعة، 
ت�سويق  تم  وورث  محلات  في  م�شتريات 
الكتاب مثل بقية ال�سلع الأخرى مثل ال�شاي 

وعلبة التبغ()7(.
�إلى  �أف�ضى  الذي  هو  الاتجاه  هذا 
�إلى  والأ�سواق  المكتبات  من  كثير  تتجه  �أن 
ومجاورة  مختلفة  عر�ض  و�سائل  اتّخاذ 
للكتب �إلى جانب ال�سلع الغذائية والمنزلية، 
الأ�سواق تحاول  ا كان هناك كثير من  ورّمب
فر�ض ف�ضاءات خا�صة لعر�ض الكتاب على 
ح�ساب ال�سلع الأخرى، بما تمنحه من �صفة 
الخ�صو�صية والفعل الثقافي، ووجدنا كثيراً 
من المقاهي والتجمعات الثقافية ت�سعى �إلى 
�إغراء  و�سيلة  بو�صفها  المكتبة  من  الإفادة 
ف�ضاء  على  خ�صو�صية  لفر�ض  ور�صانة 
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ذلك  في  بالغ  وبع�ضهم  والتلقي،  المكان 
الكتب  تحوّلت  بحيث  البذخ،  درجة  �إلى 
داخل  الإهمال  من  ت�أريخ  �إلى  والمو�سوعات 

ف�ضاء التلقي. 
ال�صراع  لذلك  نتاج طبيعي  كلّه  تقدم 
المتجذر في نمو المجتمعات وتحويل الإن�سان 
-في  التوجهات  هذه  م�ستهلك،  كائن  �إلى 
وحركة  ال�سوق،  �سيا�سة  نتاج  �أ�سا�سها- 
الاقت�صادية  النظم  بين  ما  ال�صراع 
�أولت  التي  والر�أ�سمالية(  )الا�شتراكية 
ظل  في  المال  ر�أ�س  بحركة  فائقة  عناية 
الى  ي�سعى  الذي  الخا�ص  القطاع  مفهوم 
على  الح�صول  �أجل  من  ب�ضائعه  �إ�شهار 
ويحقق  ديمومته  من  يعزز  الذي  التحول 

الأرباح)8(.
كلّها  النظرية  النقدية  المقدمة  هذه   
محاولة من �أجل ت�سليط ال�ضوء على ظاهرة 
تلقَ  لم  المعا�صر  العربي  عر  ال�شِّ في  خطيرة 
�شكل  على  �سينعك�س  الذي  الت�أثير  ذلك 
والواقع  الحياة  وفهم  التلقي  في  التحوّل 
الاجتماعي والتاريخ والثقافة لذلك ال�شاعر 

الذي جاء منها.
و�إذ نمتلك ر�صيداً كبيراً من التجارب 
�شعراء  تجارب  ف�إن  الحياة،  �أملتها  التي 
�صورة  بتو�ضيح  كفيلة  غيرهم  دون  من 
البلد،  لذلك  والثقافي  الاجتماعي  الواقع 
من  يمتلكونه  بما  ال�شعراء  بع�ض  ي�سهم  �إذ 
�صفات �إ�شهارية في تو�ضيح �صورة الالتبا�س 
بالمواطن  وتدفع  الأنظمة،  ت�صنعه  الذي 
والتوجه  ال�سلوك  في  الأخطاء  �ضريبة  �إلى 

وقيادة المجتمع.
�أمام  مطالباً  العراقي  نجد  ذلك  من 
والدولية  والعربية  العالمية  المجتمعات 
لي�س  الامر  �أن  مع  العراق  �صورة  بتو�ضيح 
�إلى  المواطن  يتحول  وبذلك  مهامه،  من 

مكانها  في  ال�صورة  لو�ضع  �إعلامي  منبر 
وبذلك  الواقع،  لذلك  ابن  لأنه  ال�صحيح؛ 
لل�سفر  يذهب  الذي  المواطن  نكلف  نحن 
من  بمجموعة  الالتقاء  �أو  العلاج  رحلة  �أو 
التبا�س  بتو�ضيح  وغيرهم  العرب  الإخوة 
و�إنما  واجابته،  من  لي�س  وهذا  الأمر، 
في  الات�صال  وو�سائل  الر�سمية  الميديا  دور 

تو�ضيح الإ�شكال.
ولأن ال�شاعر ابن بيئته بح�سب المنظور 
نحن  الأدب،  اجتماع  لعلم  الاجتماعي 
ب�صدد التعرف على ذلك الواقع عن طريق 
المختلف  العراقي  ال�شاعر  ا�ستثمار مقولات 
وال�صانع لجمل تمتلك القدرة على تو�صيل 
يمكن  ب�سيطة  ب�أ�سطر  كلها  التجارب  هذه 
ال�سياب  ا  ورّمب العربي،  المواطن  يتقبلها  �أن 
في  العربية  التفعيلة  ق�صيدة  رائد  المتميز 
للأمر،  مثال  �أقرب  العربية  الف�ضاءات 
وبذلك ي�سهم �شعره ت�سويقاً في بيان �صورة 

العراق الملتب�س/ ال�شائك.
النقدية الحديثة  الدرا�سات  ت�شهد  لم 
بدرا�سة  المعني  التوجه  ذلك  والمعا�صرة، 
في  وقوتهِ  الإعلامي  الا�ستثمار  في  ال�شعر 
قنوات الفهم ونقل الحقائق، بحيث ينعك�س 
ب�صدد  لأننا  التداول؛  م�ساحة  على  ذلك 
وفن  كتجربة  ال�شعر  بين  ما  العلاقة  �إيجاد 
الإ�شهار كو�سيلة من جهة، وال�شّعر والإعلام 

من جهة �أخرى.
تلك  �إلى  ي�سحبني  الحديث  هذا 
بو�صفه  بالأدب  تهتم  التي  المتقدمة  الدول 
انتباه  جذب  في  رمزياً(  مال  )ر�أ�س 
ال�سائح والم�شاهد والقارئ من �أجل تن�شيط 
الإمارات  مثل  دولة  ولعل  بها،  الاهتمام 
توظيف  �إلى  �سعت  قد  المتحدة  العربية 
الإ�شهار في ف�ضائها المكاني، �إذ عملت على 
ا�ستخدام الكلمات الدالة في الطرق لتوجيه 

الافترا�ض  وتقديم  وال�سائح  المواطن  مزاج 
الطريق  المخطط، فقد تجد في  ليومه غير 
من  جملة  ودبي  ال�شارقة  بين  ما  الرابط 
المواطن  تو�صي  الإ�شهارية،  اللوحات 
البحر(،  على  القهوة  )ب�شرب  وال�سائح 
هذه  من  الخليج(،  فندق  في  )ال�سباحة  �أو 
�إلى  الكلمات  فيها  تحولت  التي  الم�ؤ�شرات 
�أيقونات �إ�شهارية، وذلك يدلّ على الأهمية 
والا�ستهلاك  الت�سويق  في  للوحة  الإ�شهارية 
الإ�شهاري  الر�صيد  من  لديها  دول  �أمام 

ال�شيء الكثير من دون الالتفات له.
في  م�صرفا  نجد  �أخرى  زاوية  من 
بيروت/ لبنان ي�ستخدم جملة من المقولات 
الأمل  تزرع  �إ�شهارية  لوحات  �إلى  لتتحول 
فال�شارع  وال�سائح،  المواطن  �إلى  بالن�سبة 
تجده  بالحمرا،  الأ�شرفية  ي�صل  الذي 
)ما  �إ�شهاريتان  لوحتان  ت�صدرته  قد 
)ما  طموح(،  عندي  ب�س  مركز  عندي 
جملتان  �أمل(،  عندي  ب�س  من�صب  عندي 
ق�صيرتان تجعلان من الراكب المار الحائر 
والانهيار  الأنظمة  �أمل  بخيبة  والم�صاب 
الاقت�صادي والمادي �صانعاً للأمل وبثّ روح 
جانباً  للغة  �أن  بمعنى  داخله،  في  الم�ستقبل 

مهماً حينما تتحول �إلى �أيقونات �إ�شهارية.
�إ�شاعة ع�صر  ومع هذا وجدنا في ظلّ 
في  اللغة  مع  التعامل  في  ق�صوراً  ال�صورة 
ذلك  ويعود  والإ�شهارية،  اللغوية  منظومتنا 
�إلى الق�صور في الفهم و�سوء قراءة المواطن 
ع�صر  اتّ�ساع  عن  ف�ضلًا  �سايكولوجياً، 
ال�صورة الذي حوّل الأ�شياء كلّها والحقائق 
لا  جامدة  �أيقونات  مجرد  �إلى  والأفعال 
�إن�ساني  حوار  في  معها  الدخول  يمكن 
يتتبع حركة  ونف�سي، بحيث  وفكري  وثقافي 
المن�صرم  القرن  ن�صف  في  التكنولوجيا 
في  الخمول  ذلك  يلاحظ  الحالي.  والقرن 



الم�ؤتمر الدولي
7ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

لع�صر  �إن  �إذ  اللغوية،  المادة  مع  التعامل 
قنوات  على  الكاملة  ال�سيطرة  ال�صورة 
على  ومُثالنا  والب�صري،  العقلي  الإدراك 
�إهمال  مقابل  التلفاز  �شا�شة  هيمنة  ذلك 
ال�صوري  النت  واتّ�ساع  الراديوي،  ال�صوت 
مما  الرّغم  وعلى  الكتابي،  التعامل  �أمام 
نقل  في  �سرعة  من  التكنولوجيا  قدمتهُ 
المعلومات، نجدنا �إزاء انح�سار كتابي لغوي 

كبير يعتمد على الاخت�صارات.
الإ�شهار،  في  تنظير  من  تقدم  مّما 
والقدرة  وال�صورة  واللغة،  والأيقونة 
�إلى  العودة  من  لي  بدّ  لا  كان  الإ�شهارية، 
الإ�شهار،  على  وقدرته  الحديث  ال�شّعر 
ال�صورة  منتج  قدرة  �إلى  يعود  �أمر  وهو 
في  الفو�ضى  و�سط  ال�صحيح  الاختيار  على 
الجيدة،  النماذج  �إلى  تحتاج  التي  الذائقة 
و�أح�سب �أن الاختيار يقع على مبد�أ الاتفاق 
الذي يندرج �ضمن ال�صدق والذوق والر�ؤية 
في التلقي الذي يح�سم مبد�أ الاختيار، ولعلّ 
�ضمن  تقع  ال�سياب  تجربة  مثل  �أنموذج 
ن�سعى  –بدورنا-  ونحن  الاتفاق،  منطقة 
بطاقة  تتميز  التي  �أ�شعاره  من  الإفادة  �إلى 
قرائية عالية ت�سهم في تحويل تلك الأ�شعار 
تقديم  على  ت�ساعد  �إ�شهارية  �صورة  �إلى 
ن�صف  قبل  الملتب�س  العراق  عن  ت�صورات 

قرن، والعراق ومتغيرات المرحلة.
ومع هذا الات�ساع الإعلامي وال�صوري، 
ثمة حقائق غائبة عن العالم �أجمع تتمثل في 
الانهيار  وم�ستوى  العراقي  ال�شعب  معاناة 
غ�ضون  في  المجتمع  هذا  له  تعر�ض  الذي 
للخطاب  يكون  �أن  دون  من  قرن  ن�صف 
الإعلامي العربي �أي قدرة على التو�ضيح �أو 
الانحياز، وبما �أن ال�صورة لم تكن بالم�ستوى 
و�سائل  تعدّد  مع  الحقائق  نقل  في  المطلوب 
من  بد  لا  كان  الف�ضائيات،  مثل  الات�صال 

توجه  جديدة  �إعلامية  �أدوات  في  الحفر 
المطلوب،  بالم�ستوى  الحقائق  وتنقل  الفهم 
ويظهر لي �أن الإفادة من المقاطع ال�شعرية 
التي تعبر عن الواقع العراقي بكل مفا�صلهِ 
وكوارثهِ، ت�ساعدنا على نقل حقيقة ما وقع 
نقل  العمل  هذا  لنا  و�سيوافر  العراق،  في 
�إلى  ناق�ص  وغير  حقيقي  بنحوٍ   المعلومات 
التي تبتعد عمّا يعانيه ذلك  الدول العربية 
من  النهرين  �أر�ض  ي�سكن  الذي  الإن�سان 
يحمل  �أمرُ  وهو  حياتية،  ونكبات  �صعوبات 
كثيراً من النُّبل مقابل ما يطلق من بع�ضهم 
له،  المقبولية  غير  ب�صفة  تتعلق  �ألفاظ  من 
بعد  العربية  النظر  وجهة  من  عراقي  فكلّ 
�إلى  4/9 )غير مرغوب فيه(، وذلك يعود 
في  حفر  الذي  الآيدولوجي  المزاج  طبيعة 
الم�سائل  ت�أجيج  و�أ�سهم في  العربية  الذاكرة 

الخلافية على ح�ساب الاتفاقية.
مقاطع كثيرة في �شعرنا ت�ساعدنا على 
نقل الحقائق، و�شعر ال�سياب خير دليل على 
عربياً-  �أنموذجاً  بو�صفه  �إليه  ن�سعى  ما 
التداول،  منطقة  �ضمن  يدخل  عراقياً 
نقل  على  ت�ساعدنا  التداول  �صفة  وتوافر 
�أو  م�ضى  قرن  ن�صف  عبر  العراق  حقائق 
لهذه  ابناً  ال�سياب(  )�أي  بو�صفه  يزيد، 

الأر�ض التي ما تزال عذابَاتُها م�ستمرة..
نقل  في  ال�سياب  �شعر  ينفُعنا  فهل 
وهل  �إ�شهارية؟  طاقة  بو�صفه  الحقائق 
ال�شعرية  مقاطعهِ  بع�ض  ا�ستثمار  يمكن 

�إعلامياً؟
�سيجد  ال�سياب  �شعر  على  يطّلع  الذي 
توافر  التي  الم�ضيئة  المناطق  تلك  حتماً 
�إ�شهارية  طاقة  العراقي  الإعلامي  للمناخ 
في  ت�شترك  مناطق  وهي  الحقائق،  نقل  في 
توجيه الفهم والمعاناة التي مرّ بها العراقي 
على النّحو الذي تتنوّع فيه هذه المقاطع بين 

تعبير عن حرمان، و�إ�شاعة الموت، و�إ�شكالية 
المخبر، �إلى حب العراق..

الجوع والحرمان:  
�أوّل الإ�شهارات التي نودّ الحديث  لعلّ 
على  ال�سّياب  قدرة  ت�سجّل  والتي  عنها 
الإن�سان  هواج�س  بو�صفها  عنها  التّعبير 
ال�شعرية  المقاطع  هي  الحياة،  في  العراقي 
والحرمان،  الجوع  عن  لتعبر  جاءت  التي 
الإن�سان  ب�سلوك  المفردات  هذه  لارتباط 
اليومي، اذ ب�سبب الحياة غير العادلة لبلد 
يعاقب  ولا  القانون،  يحترم  لا  العراق  مثل 
الجوع  يزداد  �سوف  ف�ساده،  على  الفا�سد 
البلد،لان  وينت�شر بين فقراء هذا  بلا �شك 
على  يدل  فهذا  القانون  لايحترم  بلد  اي 
عليه،لان  والم�سيطر  المهيمن  هو  الف�ساد  ان 
الذي  للد�ستور  القانون هو احترام  احترام 
الت�ساوي  ي�ضمن  والذي  عليه  الجميع  اتفق 

بين طبقات المجتمع وافراده. 
الجوع  مفردات  عن  الحديث 
العربي  القارئ  �إلى  بالن�سبة  والحرمان 
و�سلطتها  حجمها  على  التعرف  من  ي�أتي 
�أنواع  كل  ذاق  الذي  العراقي  المواطن  على 

العذابات، من جوع، وخوف، وملاحقة.
ال�سياب  عند  الجوع  مقاطع  تكرار  �إن 
له  تعر�ض  ما  ي�ؤكد  للنظر-  لافت  –بنحوٍ 
كوارث وم�صائب جعلت الجوع  العراق من 
البلد من  �سبيله وديدنه مع ما يمتلكه هذا 
خيرات كثيرة، �سواء كانت موارد طبيعية �أم 
ب�شرية، مع ذلك وجدنا الجوع هو الم�سيطر 

على �شرائح المجتمع �أغلبهم:

وفي العراق جوعْ
وينثر الغلالَ فيه مو�سم الح�صادْ

لت�شبع الغربان والجراد
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وتطحن ال�شّوان والحجر
رحىً تدور في الحقول ... حولها ب�شرْ

مطر ...

مطر ...

مطر ...
وكم ذرفنا ليلة الرحيل، من دموعْ

ثم اعتللنا – خوف �أن نلامَ – بالمطر ...
مطر ...
مطر ...

ومنذ �أنْ كنَّا �صغاراً، كانت ال�سّماء
تغيمُ في ال�شتاء
ويهطل المطر،

وكلَّ عام – حين يع�شب الثرى – نجوعْ
ما مرَّ عامٌ والعراق لي�س فيه جوعْ.

مطر ...

مطر ...

مطر ...
في كلِّ قطرة من المطر

هَرْ. حمراءُ �أو �صفراء من �أجنَّة الزَّ
وكلّ دمعةٍ من الجياع والعراة

وكلّ قطرة تُراق من دم العبيدْ
فهي ابت�سامٌ في انتظار مب�سم جديد

�أو حُلمةٌ تورَّدتْ على فم الوليدْ
في عالم الغد الفتيّ، واهب الحياة!

مطر ...

مطر ...

مطر ...
�سيُع�شبُ العراق بالمطر )9( 

تكرار  على  الق�صيدة  هذه  تنه�ض 
على  يدلُّ  الذي  المطر  وفعل  )المطر( 
القفر  من  والتحول  والنماء  الخ�صب 
ومع ذلك  والعطاء،  �إلى الخير  وال�صحراء 
وجدنا ثمة مرادفات رافقت هذه الق�صيدة 
المقابل  المطر  على  الفعل  ردّ  ت�سجل  وهي 

المطر  لهذا  �سلبية  �صورة  �إلى  الجيد  للفعل 
الذي ي�ؤكد الجوع )وينثر الغلالَ فيه مو�سم 
وهذه  والجراد(  الغربان  لت�شبع  الح�صادْ، 
دلالة على �سلبية ال�صورة المتحققة عن فعل 
الفقير،  ي�أكل  �إذ مع كثرة الغلال لا  المطر، 
و�إنما الغربان والجراد، وقد تكون الإ�شارة 
لإدانة  محاولة  ال�سياب  قدمها  التي  هذه 
التي  الجوهرية  والنقطة  ال�شعب،  ل�صو�ص 
�أفق توقع غير منتظر تتمثل في  تخلق ك�سر 
العراق  المطقع الأخير من قوله: )�سيع�شب 
ينتج  الذي  المطر  كل هذا  مع  �أي  بالمطر(، 
حياة  على  �سينعك�س  الذي  الع�شب  في  نمواً 

الفقراء، لكنه لم يرَ ذلك. 
في  ال�شعري  ال�سياب  ذكاء  ويكمن 
 – الثرى  يع�شب  – حين  مقطع )وكلَّ عام 
نجوعْ، ما مرَّ عامٌ والعراق لي�س فيه جوعْ( 
الثرى(  )يع�شبُ  الماديات  توافر  ت�أكيد  في 
بتخطيط  ولكنه  الجوع،  خطر  تبعد  التي 
هذا  وقولهُ  )نجوع(،  يقول:  ذكي  �شعري 
يدلل على حجم و�سلطة وجبروت ال�سلطات 
�إلى  ال�شعب  قوت  حوّلت  التي  الا�ستبدادية 

م�صالِحهِا...
الا�ستبدادية  ال�سلطات  ق�ضية  ولت�أكيد 
التي ت�صادر قوت ال�شعب، نذكر هذا المقطع 
بالغربان  ال�سلطات  هذه  فيه  ي�شبّه  الذي 

والجراد:

وفي العراق جوع
ينثُر الغلال فيه مو�سمُ الح�صاد

لت�شبعَ الغربان والجراد

فن�صهُ يوظّف ثلاث مفردات )الجوع، 
دلالي  خط  �ضمن  تتحرك  وت�شبع(  وينثر، 
ي�سدّ  ما  وجود  ال�شاعر  لي�ؤكد  متناق�ض 

الجوع، لكنهُ لح�ساب �سلطات ظالمة.

نفيد  ان  يمكن  كله،  النّ�ص  هذا  من 
من قدرة الميديا على الاخت�صار عن طريق 
يخت�صر  الذي  المقطع  ذلك  عن  البحث 
توظيفه  يمكن  والذي  بمجملها،  الق�صيدة 
في �صورة �إعلانية في داخل الف�ضاء العربي 
ليتعرف القارئ والم�ستمع والم�شاهد العربي 
بالعراق،  مرت  التي  المعاناة  حجم  على 
بحجم  دقيق  وعي  �إلى  منا  يحتاج  وهذا 
في  تختزل  التي  الهائلة  ال�شّعرية  الطاقة 
هذه  في  وال�سياب  ال�شعرية،  الأبيات  بع�ض 
�صورة  بيان  �إلى  �سعى  �إنما  الق�صيدة، 
الإن�سان المهزوز من الجوع والقهر وال�ضيم، 
خيرات  من  البلد  هذا  به  يتمتع  ما  مع 
�أن ينعك�س على مجمل  ومطر بحيث يمكن 
الخير  فعل  �أن  وجدنا  و�إذا  الإن�سان.  حياة 
كله  والعطاء  المطر  هذا  مع  و�أن  يتحقق  لم 
الر�صيد  من  تمتلك  جملة  في  )نجوع( 
�أو  الكبير،  ال�شيء  والإ�شهاري  الإعلاني 
ف�ضاء  في  تً�سمى  كما  )�سبوت(  جملة  �إنها 
كلمات  تقدّم  وهي  ال�صورة،  �صناعة 
الحياة  هول  عن  لتعّرب  ومخت�صرة  ب�سيطة 

و�صعوبتها وخ�ساراتها:
وكلَّ عام – حين يع�شب الثرى – نجوعْ

ما مرَّ عامٌ والعراق لي�س فيه جوعْ

والعراق  عام  مرَّ  )ما  ال�شاعر:  وقول 
التي  الأمل  لخيبة  ت�أكيد  جوع(  فيه  لي�س 
مواجهات  �إزاء  العراقي  بالإن�سان  مرت 
�أو �صراع حزبي يقدّم  �سلطات ا�ستبدادية، 

وهم الآيديولوجيا على حقوق المواطنة.

�إ�شاعة الموت:
الكبرى  التحولات  هذه  �أمام 
ثمة  ن�صو�صه،  في  ال�سياب  قدّمها  التي 
ن�صو�صه  �إلى  ت�ضاف  جديدة  خ�صو�صيات 
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�أكثر  �أخرى  مو�ضوعات  ب�إطار  تتحرك 
تقدّمت  التي  النّ�صو�ص  من  �سوداوية 
ارتبطت بحاجة الإ�أن�سان المادية، ويظهر �أن 
الحاجة المادية لم تعد هي المحور الأ�سا�سي 
عن  البحث  �إلى  ال�سياب  �شاكر  بدر  لإبداع 
الجوع  حتمية  لأن  الوجودي؛  ال�صراع  ذلك 
فيه  لي�س  والعراق  عام  مرّ  )ما  وا�ستمراره 
جوع( �ستف�ضي �إلى التفكير في �أ�صل البقاء 
على  متمردة  مفردات  هي  والتي  والوجود، 
العدم  يقبلها  المن�صف  غير  الحياة  قانون 
الحقيقيين  المخل�صين  بو�صفهما  والفناء 
لعذابات الإن�سان، وهذا الأمر هو الذي جعل 
من �أ�سلوبية بناء ق�صائد ال�سياب تتجه على 

نحو �سوداوي لتعبر عن �إ�شكالية المرحلة.
هذا التحول الثاني في تجربة ال�سياب 
تحول  ر�صد  في  متتابعة  القراءة  يجعل 
الإن�سان من التعبير عن الجوع �إلى البحث 

عن الخلا�ص عن طريق الموت.
ال�شعرية  الن�صو�ص  قدرة  وتظهر 
�ضعيفة،  الحياة  مواكبة  على  العراقية 
ال�سلبية  الحياة  �ضغط  �إلى  ذلك  ويعود 
كماً  �أن  وجدنا  �إذ  حياتهم،  مجريات  على 
على  تتحرك  التي  الن�صو�ص  من  كبيراً 
�أ�سا�س تقديم الطاقة ال�سلبية للإن�سان على 
�إلى �سلبية  غيرها، ويعود ذلك -في ر�أينا- 
فعل  على  ال�سلبية  هذه  وانعكا�س  الواقع 
الق�صيدة التي �سعت الى التخل�ص من هذه 
وبولي�سية  الحياة  �ضغط  ولكن  ال�سوداوية، 
�أكثر  الم�شهد  الحاكم جعلت  �سلطة الحزب 
في  كبيراً  تخبطاً  �شهدنا  لذلك  تعقيداً، 
ال�شعراء  �إليها  ينتمي  التي  العقائد  �شكل 
بين عدة �أحزاب. وال�سياب واحد من ه�ؤلاء 
قومية  �أحزاب  بين  ما  الانتماء  ال�شعراء في 
تحول  في  وهكذا  �شيوعية،  �أحزاب  �إلى 

م�ستمر)10(.

�أجيال كثيرة  الأمر  وي�صطف مع هذا 
الثقافة  في  ال�صراع  هذا  كلّ  ال�شعراء،  من 
قيمة  بو�صفه  والنّ�ص  الأفكار  بين  ما 
من  بالنّ�ص  التفكير  جعلت  كبرى  �إبداعية 
حيث هو �إبداع حا�ضر �إلى تعبير عن فكرة 
كاملة  �أجيال  رف�ضت  فقد  �آيديولوجية، 
الوطن،  هموم  عن  تعبر  لا  التي  الن�صو�ص 
الملتب�س  الف�ضاء  وهذا  الإح�سا�س  وبذلك 
دفعت  التي  ال�سلبيات  من  جملة  ت�شكلت 
في  �أ�سود  م�صير  �إلى  وال�شاعر  بالإن�سان 
هي  الموت  و�إ�شاعة  والحياة،  والفعل  القول 
�سيطرت  التي  الأ�ساليب  هذه  من  واحدة 
وغيره  ال�سياب  عند  الق�صائد  بناء  على 
�إلى  يدعونا  الذي  وال�سبب  ال�شعراء،  من 
الحديث عن تجربة ال�سياب في هذا الأمر، 
هو المهارة التي امتاز بها للتعبير عن الموت 

بنحوٍ خا�ص ومختلف.
�إن الاتفاق على المقطع الذي �سندرجه 
يُعانيهِ الإن�سان العراقي من  لاحقاً يبين ما 
هذا  زوايا  من  زاوية  كلّ  وفي  م�ستمر  موت 

الوطن من ق�صيدة )مدينة ال�سندباد(:

الموت في ال�شّوارع
والعقم في المزارع

و كل ما نحبّه يموت
الماء قيّدوه في البيوت

و �ألهث الجداول الجفاف
هم التتار �أقبلوا ففي المدى رعاف

حاف و�شم�سنا دمٌ وزادنا دمٌ على ال�صّ
محمّد اليتيم �أحرقوه

ماء  فالم�ساء ي�ضيء من حريقه وفارت الدِّ
من قدميه من يديه من عيونه

و�أحرق الإله في جفونه
محمّد النّبيّ في حراء قيّدوه

ف�سمّر النّهار حيث �سمّروه

غداً �سي�صلب الم�سيح في العراق
�ست�أكل الكلاب من دم البراق )11(

�إن �أيّ قراءة نقدية لهذا النّ�ص تك�شف 
م�ضامينها  في  الحاد  التوتر  ذلك  عن 
الا�ستقرار  عدم  من  حالة  �إلى  ت�شير  التي 
الذي  النّحو  على  البلاد،  هذه  ت�أريخ  في 
على  التمرد  درجة  �إلى  المعاناة  فيه  تزداد 
ال�شخ�صيات المقد�سة التي مثّلت وعياً كبيراً 
والأخلاق عن طريق  والعطف  الت�سامح  في 
)محمد   – �ص   - محمد  النّبي  �شخ�صية 
 - الم�سيح  وال�سيد  قيّدوه(،  حراء  في  النبي 
الم�سيح(.  �سيُ�صلب  )غداً   - ال�سلام  عليه 
ولا تتوقف الأفعال ال�سلبية عند تقييد النّبي 
و�إنما  والوحي )حراء(،  القدا�سة  في مكان 
تمتد �إلى حادثة �صلب ال�سيد الم�سيح بو�صفه 

نبياً.
ال�سيد  �شخ�ص  ال�سياب  ويتجاوز 
ال�صلب  مكان  هوية  تحديد  �إلى  الم�سيح 
على  يدل  وهذا  )العراق(،  في  ي�ؤ�شر  الذي 
حجم الم�أ�ساة التي مرت بالعراق، بحيث لم 
�شخ�صيات  حتى  المعاناة  هذه  من  يتخل�ص 
الأنبياء، النبي محمد )�ص( وال�سيد الم�سيح 

)ع(.
من  جملة  على  الق�صيدة  تنه�ض 
والجفاف  العقم  دلالة  تحمل  التي  الأفعال 
والطاقة ال�سلبية )الموت في ال�شوارع، العقم 
بالق�صيدة  تتجه  التي  المزارع، جفاف(  في 
�إ�شارات  يحمل  �سلبي  ف�ضاء  ت�شييد  �إلى 
في  العقم  جملة)  وربما  والتحول،  الحزن 
المزارع( جاءت بمنزلة �صدمة �أنهت كل ما 

هو قابل للتحول والنمو في الم�ستقبل.
في  �ضرورية  �إ�شهارية  حاجة  فثمة 
�إلى  المقطع  هذا  قراءة  وتكرار  تكثيف 
عن  العربي  العالم  من  المتلقين  و�سائط 
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بالميديا  كانت  �سواء  مختلفة  و�سائل  طريق 
حجم  ليعلم  الإذاعات،  �أم  ال�صحف  �أم 
معاناة هذا الوطن، بحيث تحوّلت �شوارعُهُ 
يتوقف  ولم  م�ستمرة،  موت  م�سرحية  �إلى 
ذلك  زاد  و�إنما  الحد،  هذه  عند  ال�سياب 
ا�شتغال  وهو  يموت(،  نحبهُ  ما  )كلُ  بقولهِ 
ي�شجع الملتقي �إدراك حجم المرارة والمعاناة.

الذي  المقطع  ي�ؤدي  ذلك  جانب  �إلى 
العربي(  �سنخطهُ من ق�صيدة )في المغرب 
دوراً حيوياً في نقل حقيقة )�أن يرى الإن�سان 
الر�ؤية  وهذه  عينيه(،  �أمام  قبرهُ  العراقي 
وغرائبيتهِ  الم�شهد  �سوداوية  من  تحمل 
به  مرّ  ما  العالم  ليدرك  الكثير،  ال�شيء 
المواطن العراقي من دمار بحيث تحول �إلى 

�شاهدٍ على قبره وموتهِ:

قر�أت ا�سمي على �صخرة
هنا في وح�شة ال�صحراء

على �آجرّة حمراء
على قبر 

فكيف يح�س �إن�سان يرى قبره
يراه و �إنه ليحار فيه

�أحيّ هو �أم ميت؟ فما يكفيه
�أن يلقى له ظلًا على الرمال

كمئذنة معفّرة
كمقبرة

كمجد زال
كمئذنة تردد فوقها ا�سم الله

وخطّ ا�سم الله فيها
وكان محمد نق�شاً على �آجرّة خ�ضراء

يزهو في �أعاليها
ف�أم�شي ت�أكل الغبراء

والنيران من معناه
ويركله الغزاة بلا حذاء

بلا قدم

وتنزف منه دون دم
جراح دونما �ألم

فقد مات
ومتنا فيه من موتى ومن �أحياء

فنحن جميعنا �أموات )12(

ر�صد  �أ�سا�س  على  الق�صيدة  تحركت 
الحياة  من  الر�ؤية  في  تحول  القبر  �شاهدة 
وهذا  العدم،  �إلى  الوجود  من  الموت،  �إلى 
الإح�سا�س الذي رافق ال�سياب في �ستينيات 
المتجه  الوطن  نبوءة  هو  الما�ضي،  القرن 
كبير،  �آيديولوجي  �صراع  بعد  الخراب  �إلى 
نتجية  باهظاً  ثمناً  والمثقف  المواطن  دفع 
العربي  الوطن  �إ�شكاليات  وجود  مع  ذلك، 
�شكل  في  والتحولات  �إ�سرائيل  مواجهة  في 
في  �أ�سهمت  كلّها  الأمور  هذه  العلاقات، 
ثمة  وجدنا  لذلك  اللاحياة،  فكرة  تعزيز 
ق�صائد  في  ال�سوداوي  للف�ضاء  نمطية 
�ضياع  ظل  في  �أغلبهم  الحداثة  �شعراء 

م�شروع عربي توحدي.
الق�صيدة بما تحمله من  والمطلع على 
فعل مراقبة، �سيك�شف تلك القدرة في ر�صد 
الا�سم ومتابعته على �شاهدة القبر )قر�أت 
هذا  مقطعه  ويختم  �صخرة(،  على  ا�سمي 
تغلق  بطريقة  �أموات(  جميعنا  )فنحن  في 
كل �أمل يمكن �أن نقدّمه للأجيال الجديدة.

يمكن  الذي  الإ�شهاري  المقطع  هذا 
�سوف  والتلفاز  الميديا  طريق  عن  تقديمه 
ال�سيا�سي  الو�ضع  فكرة  تعزيز  في  ي�سهم 
بحيث  العراقي  بالمواطن  مرّ  الذي  والم�أزق 
دفعه ذلك �إلى التفكير في �شاهدته وقبره، 
التوقع  �أفق  �أ�سلوبية ك�سر  وربما واحدة من 
و�شواهد  �أ�سمائهم  على  الأحياء  يطلع  �أن 
�إزاء  نحن  وبذلك  �أحياء،  وهم  قبورهم 
تحوّل في فكرة الوجود التي ت�ؤمن بالم�ستقبل 

لا  �سلبي  م�ستقبل  �إلى  خير  من  يحمله  وما 
ينذر �إلا بالموت.

رف�ض ال�سلبي
الحياتية  الإره�صات  هذه  جانب  �إلى 
التي عا�شها ال�سياب وتمثيل لتجربة الجوع 
ق�صائد  يقدم  الموت،  ومواجهة  والمر�ض 
المثقف  �صورة  تقديم  فيها  يحاول  �أخرى 
في  ال�سلبية  الجوانب  يرف�ض  الذي  النقدي 
نواجه  و�إذ  قيمته،  من  تقلل  التي  الإن�سان 
الجوع والموت، يظهر ما يعكّر �صفو الإن�سان 
الذي  ال�سري  )المخبر(  وهو  �ألا  ونقاءه 
ليقدمه  تف�صيلاتهم  كل  في  النا�س  يلاحق 
الإن�سان  محا�صرة  وظيفتها  جهات  �إلى 
يمتلك  لا  كائن  �إزاء  نحن  وبذلك  وتغييبه، 
الإن�سان،  ظلم  على  يعتا�ش  الإن�سان،  �صفة 
المحور  هذا  من  ق�صيدته  انطلقت  لذلك 
تدين  متلاحقة  �صفات  فيها  �سجل  الذي 

هذا ال�سلوك الم�شين:

�أنا ما ت�شاء �أنا الحقير
�صبّاغ �أحذية الغزاة وبائع الدم وال�ضمير

للظالمين �أنا الغراب
�أنا  الدمار  �أنا  الفراخ  جثث  من  يقتات 

الخراب
�شفة البغيّ �أعفّ من قلبي و�أجنحة الذباب
�أنقى و�أدف�أ من يدي كما ت�شاء �أنا الحقير

لكن لي من مقلتي �إذا تتبعتا خطاك
وتقرتا ق�سمات وجهك وارتعا�شك �إبرتين

�ستن�سجان لك ال�شراك
وحوا�شي الكفن الملطخ بالدماء وجمرتين

تروعان ر�ؤاك �إن لم تحرقاك
وتحول دونهما ودونك بين كفيّ الجريدة

فتندّ �آهتك المديدة
وتقول �أ�صبح لا يراني بيد �أن دمي يراك)13(
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فات  ال�صّ من  كثيراً  ال�شاعر  ي�ستدرج 
اه هذا الكائن العبثي الذي  التي يحملها باّجت
)الحقير،  الإن�سان  من  النيل  �إلى  ي�سعى 
�صباغ �أحذية الغزاة، الغراب( وبل�سان حال 
ت�شاء(،  ما  )�أنا  قناعي  نحوٍ  على  ال�سّياب، 
ال�سياب،  ل�سان  على  ال�صفات  �سرد  وك�أن 
تجاه  ال�سلبي  النقد  �سهام  لتوجيه  طريقة 
وتجبره  الإن�سان  تلاحق  �شخ�صيات  هكذا 

على الفرار والهزيمة الداخلية.
ولا يتوقف ال�سياب عند حدود �صفات 
�أنا  بل�سان  الحديث  و�إنما  المخبر،  هذا 
عن  بالاعتراف  ذاته  عن  ليعّرب  المخبر، 
الدمار،  )�أنا  الأمر  وقاحة  عن  �صورة 
هذه  وت�أكيد  الحقير(،  �أنا  الخراب،  �أنا 
�إ�شارةً  ال�ضمير  هذا  طريق  عن  ال�صفات 
عانى  الذي  الكبير  الإح�سا�س  ذلك  �إلى 
ال�سيا�سي  ال�صراع  �أثناء  في  ال�سياب  منه 
�إلى  ليم�ضي  والثقافي،  ال�سيا�سي  والتداخل 
م�شابهة  طريق  عن  �أخرى  �صفات  تحميل 
هذا ال�سلوك ب�أقبح �صفات الفعل الان�ساني 
)�شفة  الاخرى  والكائنات  )الموم�س(، 
البغي �أعف من قلبي، �أجنحة الذباب �أنقى 
ذلك-  �ضوء  -في  والق�صيدة  يدي(،  من 
�سلوك  لتحميل  القبح  �صفات  ت�ستدعي 

الإن�سان المخبر الذي يلاحق الإن�سان.
ف�سيجد  الق�صيدة  هذه  يتابع  ومن 
الذي  الإعلاني  الإ�شهاري  الوجود  ذلك 
التي  ال�سلبية  الأفعال  ي�ستنكر   �أن  يحاول 
الآيديولوجي  وال�صراع  الإن�سان  ترافق 
الحزبي الذي يخلق مثل هكذا �سلوك �شاذ، 
وربما الجمل ال�صغيرة التي جاءت في هذه 

الق�صيدة تكفي لأن تتخذ �صفة الإعلان.

�أنا ما ت�شاء �أنا الحقير
�صبّاغ �أحذية الغزاة وبائع الدم وال�ضمير

�شفة البغيّ �أعفّ من قلبي و�أجنحة الذباب
�أنقى و�أدف�أ من يدي كما ت�شاء �أنا الحقير

تنمو  التي  ال�صغيرة  الجمل  وبهذه 
طاقة  من  تحمله  بما  الق�صيدة  داخل 
�إح�سا�س كبير  تعبيرية عالية، نحن ب�صدد 
تجاه رف�ض ال�سلوكيات الم�شينة التي ترافق 

الإن�سان. 
بع�ض  ن�ستدرج  �أن  حاولنا  ما  و�إذا 
الجمل كمحاولات �إ�شهارية، �سنجد غمو�ضاً 
مقارنة  يرى  وهو  القارئ  �إلى  بالن�سبة 
الذباب(،  �أجنحة  �أو  البغي،  )ب�شفة  الذات 
هذه  تجاه  حيرة  في  الأمر  هذا  يجعله  وقد 
الم�ستقبل  هذا  من  يتطلّب  مما  الجملة، 
بالعودة  التو�ضيح  عن  البحث  الإ�شهاري 
�أ�سرار  ومعرفة  للبحث  عدة  م�صادر  �إلى 
الإ�شهارية  الجمل  �أن  بمعنى  الجملة،  هذه 
�إعلانها؛ ت�ستدعي ف�ضولًا من  الغام�ضة في 
طبيعة  لفهم  مخرج  عن  للبحث  القارئ 
العلاقة بين المكونات المختلفة والمجتمعة في 

�إطار �إ�شهاري واحد.
هذه  عند  ال�سّياب  حدود  تتوقف  ولا 
المعاناة  �صورة  تمثل  التي  ال�سلبية  الطاقة 
جملة  هناك  �أن  نجد  و�إنما  ال�شاعر،  لهذا 
ليقدّم  ال�سّياب  �إليه  �سعى  الذي  الأمل  من 
�صورة  وهي  العراق،  عن  �آخر  ت�صوراً 
من  المفرغ  لعراقه  المحب  العراقي  الإن�سان 
نكت�شفه  �سوف  ما  وهذا  �سلبية،  طاقة  �أي 
البحث  مو�ضوعات  وفي  البحث  طيات  في 

القادمة.

ت�أكيد حبِّ العراق:
التعبير  �شكل  في  كلّه  التحول  هذا  مع 
�إلى  الروحي  �إلى  المادي  الارتابط  من 
الوجودي، وجدنا ثمة ملامح �أخرى يعزّزها 

بما  العراق  عن  التعبير  في  ال�سّياب  ن�صّ 
ه والتم�سك  يحمله من تف�صيلات تدعو لحبِّ
المقاطع  من  ولعلّ  عنه،  التخلي  وعدم  به 
و�إ�شاعتها  عليها  التركيز  من  بدّ  لا  التي 
طاقة  بو�صفها  الإعلامي  الا�ستثمار  في 
�إ�شهارية عالية يتم�سك بها العراقي لحظة 
الا�ستذكار والنفي والغربة، هو ذلك المقطع 
�شم�س  تجاه  ال�شاعر  ح�سا�سية  يُبين  الذي 
عن   - ر�أيهِ  بح�سب   - تختلف  التي  العراق 
بقية البلدان، ف�ضلًا عن تُميز ظلام العراق 
الأخرى  المدن  ظلام  عن  يختلف  الذي 
�سواه(،  من  بلادي  في  �أجمل  )ال�شم�س 
وقدرة ال�شاعر ت�أتي من الاهتمام بالماديات 
الكبرى التي هي ماديات كل البلدان، ولكنّه 
ي�ضفي عليها �سمة �أخرى، هي من عنديات 
التعبير عن �سمة الاختلاف ما  ال�شّاعر في 
بين �شم�س العراق عن بقية بلدان العالم، �أو 
ظلامه عن بقية البلدان، وهذا ما رفع من 

قيمة النّ�ص على نحو لافت، يقول:

في  المحّري  الب�صر  ي�سرّح  الغريب،  جل�س 
الخليج

ويهدّ �أعمدة ال�ضياء بما ي�صعّد من ن�شيج
من  و  رغوه  يهدر  العبّاب  من  �أعلى 

ال�ضجيج
�صوت تفجّر في قرارة نف�سي الثكلى: عراق

�إلى  كالدّموع  كال�سحابة،  ي�صعد،  كالمدّ 
العيون

الرّيح ت�صرخ بي عراق
�سوى  لي�س  عراق،  عراق،  بي  يعول  والموج 

عراق ‍‍
البحر �أو�سع ما يكون و�أنت �أبعد ما يكون

والبحر دونك يا عراق
.........

�سواها،  من  بلادي  في  �أجمل  ال�شّم�س 
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والظلام
حتى الظلام - هناك �أجمل، فهو يحت�ضن 

العراق
واح�سرتاه، متى �أنام

ف�أح�سّ �أن على الو�سادة
يا  عطرك  فيه  طلاًّ  ال�صيفي  ليلك  من 

عراق؟
والمدن  خطاي  المتهيّبات  القرى  بين 

الغريبة
غنيت تربتك الحبيبة

المنفى  في  يجرّ  الم�سيح  ف�أنا  وحملتها 
�صليبه)14(  

�صفة  تحمل  -بمجملها-  الق�صيدة 
ومع  الخلا�ص،  عن  يبحث  الذي  الغريب 
ذلك جاء فعل الا�ستذكار كمعادل مو�ضوعي 
�إ�شكاليات  من  الداخلي  التوج�س  لفعل 
وذات  ال�شاعر  ذات  على  و�آلامها  الغربة 
والقهر،  الجوع،  من  فرّ  الذي  الإن�سان 
والموت، التي جاءت بو�صفها معادلات داخل 
بنية ق�صيدة ال�سياب، لذلك جاء الاحتفاء 
البحث  �أنواع  من  كنوع  الكبرى  بالمديات 
يمت�سك  التي  النقطة  �أو  الخلا�ص،  عن 
الوجودي  غيابه  عن  للتعبير  الإن�سان  بها 
الق�سري، لذلك جاءت جملة )�صوت تفّجّر 
التعبير  بمنزلة  الثكلى(  نف�سي  قرارة  في 
ونقطة  الكبير،  الداخلي  الحزن  ذلك  عن 
الخلا�ص جاءت من ذلك ال�صوت ال�صادر 
عن اعماق الغريب )عراق، عراق، عراق(، 
الحدود،  هذه  عند  المقطع  يتوقف  ولا 
ينتقل  بحيث  لافت  نحو  على  يرتفع  و�إنما 
البحث  �إلى  )العراق(  العام  من  ال�شاعر 

طريق  عن  الا�سم  لهذا  امتيازات  عن 
�صناعة �سمات هي من الت�صورات المختلقة 
لل�شاعر، �إذ تتحول ال�شم�س �إلى نوع �آخر عن 

�شمو�س البلدان الأخرى، وكذلك الظلام.
من  حمله  بما  النّ�ص  هذا  يتابع  ومن 
طاقة تعبيرية عالية ف�سيجد ثمة تلازماً ما 
بين المفردة وح�سا�سية ال�شاعر في التعبير، 
عن  تعبير  -بمجملها-  الق�صيدة  نجد  اذ 
حالة ح�سية عالية، ومع ذلك وجدنا طاقة 
�شعورية عالية تختزن في المقطع الذي ي�ؤكد 
ويمكن  والظلام،  ال�شم�س  اختلاف  فيه 
�إ�شهارية(  )جملة  ت�شكيل  المقطع  هذا  من 
علامية  لوحة  �أو  �إعلاني(،  )�سبوت  �أو 
واختلافه  العراق  جماليات  �إلى  للإ�شارة 

عن بقية البلدان.

�سواها،  من  بلادي  في  �أجمل  ال�شم�س 
والظلام

حتى الظلام - هناك �أجمل، فهو يحت�ضن 
العراق

الثلاث،  الا�شهارية  الجمل  هذه  من 
ال�سياب قدرة كبير  �أن في �شعر  �إلى  و�صلنا 
لتنتج  ال�شعورية  بالقدرة  اللغة  تختلط فيها 
التي  الق�صيرة  الجمل  من  مجموعة  لنا 
عن  والبحث  تارة  العراق  جوع  عن  تعبر 
مرة  بالعراق  والاحتفاء  �أخرى،  تارة  الموت 
ثالثة، وهذا الأمر يجعلنا نتحدث عن �شاعر 

امتلك من الخ�صو�صيات ال�شيء الكبير.
التي  الاراء  بع�ض  وجدنا  ذلك  وم 
هذا  الن�ص،وتحمل  ت�صور  في  تختلف 
المقطع ابعادا اخرى )لقد بالغ ال�سياب في 

" ، حينما  الخليج  على  " غريب  ق�صيدته 
فهو   " �أجمل  هناك  الظلام  حتى   " جعل 
يحت�ضن العراق " . ومبالغة عاطفية كهذه 
، رغم ما تحمله من �إح�سا�س خفي بالتفوق 
 " قطرية   " �أو  عراقية  مبالغة  تكن  لم   ،
كانت  ما  بقدر   ، بالعظمة  زهواً  تكن  ولم   .
عظيماً  وهلعاً   ، البيت  �إلى  مميتاً  حنيناً 
هذه  حتى   . الغربة  �أر�صفة  على  الموت  من 
ل�صالح  ا�ستثمارها  العاطفية جرى  اللمحة 
ذلك  فرحنا نجد   ، الزائفة  العراق  عظمة 
�أل�سنة  على  يتكرر  المظلم  الم�أ�ساوي  المقطع 
كتّاب الحرب ، كدليل على العظمة ، عظمة 
الظلام  زمن  في  فنحن   ! العراقي  الظلام 

العظيم !()15(
ومع هذا يبدو ان قراءة الناقد �سلام 
الن�سق  عن  الك�شف  �ضوء  في  ت�أتي  عبود 
والكاتب  القراء  ت�صورات  في  الم�ضمر 
كيفية  بازاء  فنحن  ذلك  والثقافة،ومع 
م�ستوى  على  ال�شعري  المقطع  ا�ستخدام 
تلك  تو�صيل  على  الابلاغ  الا�شهار،وقدرة 
على  العربي  بالمتلقي  تدفع  التي  الدلالات 

ا�ستقبالها.
مما �أوردناه... ن�ستطيع �أن نتو�صل �إلى 
�أن ل�شعر ال�سياب طاقة �إعلامية، تخدم ما 
يجري...  ما  حقيقة  نقل  من  �إليه  ن�سعى 
بدلًا من كلّ الأ�ساليب التي لم توافر فر�صة 
المعنية  الف�ضائيات  �سيما  ولا  الحقائق  نقل 
عراق،  والحرة  )العراقية،  العراقي  بالهم 
التي  وال�سومرية(  والفيحاء،  والفرات، 
تنقل الجرائم الما�ضية من دون نتيجة، وهو 
�أ�سلوب يوافر مناخا تداولياً جديدا للقارئ 

العربي.
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