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ن�صو�ص �آداب العربيّة ... ب�أي منهج؟؟ 
�أحمد حيدو�ش 

من م�سلّمات الفكر اللّغوي الحديث، �أنّ لكلّ لغة �سماتها وخ�صائ�صها الّتي تميزها، وقد تتفرّد   بها قيا�سا الى ما هو م�شترك بين 
مجموعة من الأل�سنة الب�شريّة.

هذا المبد�أ يثير مجموعة من الأ�سئلة الإ�شكاليّة، عن ن�صو�ص �آداب اللّغة العربيّة في
علاقـ(ا)تها  بالمناهج النّقديّة الحديثة والمعا�صرة، وتتمثّل �أهمّ هذه الأ�سئلة فيما يلي :

1- ما هي خ�صائــ�ص العربيّة حرفا، وجملة، ومعجما، وا�صطلاحا و مفهوما ؟
ة ؟  2- كيف تجلّت هذه الخ�صو�صيّة في ن�صو�ص �آداب العربيّة الحديثة ب�صورة خا�صّ

3- �إذا كانت المناهج النّقديّة الحديثة و المعا�صرة يمكن اختزالها في خم�س )5( زوايا نظر �إلى النّ�ص وذلك :
3-1- من حيث علاقـ)ا (ته بالفرد الذي انتجه، ومن ثمّ فهو �صورة لهذا الفرد على نحو �أو �آخر، �أو هو �صورة لعالمه الدّاخلي، يج�سّد 
مختلف العواطف و الرّغبات و الأهواء و الطّماح، وعلينا �أن نغو�ص في �أعماق هذا العالم لفهم نتاجه الأدبي وذلك بالارتكاز على 

ة. علم النّف�س ب�صورة عامّة وعلى التّحليل النف�سي ب�صورة خا�صّ
�آخر فهو يعبّر عن علاقات اجتماعيّة مت�شابكة  �أو  الذي وجد فيه فهو �صورة للواقع على نحو  بالو�سط  3-2- من حيث علاقـ)ا(ته 

ت�ساعدنا الفل�سفة الاجتماعيّة  وعلم الاجتماع على اكت�شاف نوعيّة العلاقات الاجتماعيّة القائمة التي ي�صوّرها النّ�ص .
ة به معزولا  3-3- من حيث علاقـ)ا(ته بنف�سه بو�صفه كيانا لغويّا مغلقا قائما بذاته و لذاته ينمو على وفق �شروطه الدّاخليّة الخا�صّ

عن الفرد الّذي انتجه  والو�سط الّذي وجد فيه، �إنّه �سل�سة من العلاقات اللّغويّة �أو هو لغة ولا �شيء �سوى اللّغة. 
3-4- من حيث علاقـ)ا(ته بالقارئ الّذي قر�أه والّذي ي�ستمر في قراءته، فلا ي�أخذ النّ�ص معناه �إلّا بالقراءة ومن خلال القارئ.

3- 5-  من حيث علاقـ)ا(ته بالنّ�صو�ص الأخرى داخل اللّغة نف�سها �أو من لغات �أخرى.

�أن  يمكن  �ألا  كذلك،  لاأمر  كان  �إذا 
نبني منظومتنا الا�صطلاحيّة  و المفاهيميّة  
الم�صطلح  لاأ�سا�سي   رافدها  يكون   بحيث 
ما،  معنى  له  نجعل  بحيث  ورثناه  الذي 
الا�صطلاحيّة  المنظومة  �ضمن  ومفهوما 
التي �أخذناها من ثقافة الع�صر وح�ضارته، 
النّ�ص في مثلثين  النّظر الى  ونختزل زوايا 
مثلث ن�سمي لاأول مثلث  العلاقات الن�سقيّة  
التي يقيمها النّ�ص مع نف�سه، ون�سمي الثاني 
مثلث العلاقات النّ�سقيّة التي يقيمها النّ�ص 
قابل  مثلث  داخل  مثلثان  وهما  غيره  مع 
للتّفرع الى مثلثات �أخرى، ونقوم من خلاله  
بعمليّة ت�صنيف منتجات القراءات المختلفة 

التي انتجتها ن�صو�ص العربيّة عبر الع�صور 
�ضمن جدول يمكن �أن ن�سمّيه جدول مكتبة 
به(،  ة  الخا�صّ �أنتجها)مكتبته  التي  النّ�ص 
من  وانطلاقا  �إليه،  النّظر  زوايا  �ضمن 
العربي  القارئ  مع  �أقامها  التي  العلاقات 
المنهج  خ�صو�صيّة  ملامح  �أنّ  ونفتر�ض   ،ّ

تحدّد انطلاقا من خ�صو�صيّة لغة النّ�ص 
يقيمها  التي  العلاقات  مثلّث  ففي 
المثال،  �سبيل  على  تظهر  نف�سه،  مع  النّ�ص 
مملكة  الحروف جليّة تقيم علاقات  ت�أثير 
كلمة،  حرف،   ( الكلام  �سل�سلة  في  وت�أثّر 

جملة / حرف، ا�سم، فعل...الخ ( 
�إنّ باب ا�شتغال الحروف في هذّا المثلث 

باب عظيم، كان قد فتحه القدماء، وتبعهم 
بع�ض المحدثين، ولكن من منظور مغاير.

الحروف  مكتبة  نواة  ت�شكّلت  وبذلك 
التي  لاأدبيّة  النّ�صو�ص  بتلك  تهتمّ  التي 
�أكثر ما ت�شتغل على لعبة الحروف،  ت�شتغل 
في  وذلك  لها  المرافقة  النّقديّة  والنّ�صو�ص 
نحاول  الثّانيّة  المرحلة  وفي  لاأولى،  المرحلة 
�آداب  ن�صو�ص  باقي  على  ذلك  نعمّم  �أن 
المعجز  لاإلهي  النّ�ص  مكتبة  فمن  العربيّة 
والتّ�أويل،  التف�سير  ون�صو�ص  )القر�آن( 
ال�شّعري   الب�شري  النّ�ص  مكتبة  الى 
التّميّز  و  التّفرّد  عن  الباحث  الفنّي  والنّثر 
على  ي�شتغل  الذي  المنهج   ملامح  ترت�سم 
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العربيّ  ال�شّعر  الحرف،�إذ: «يلاحظ دار�س 
تكرار  ظاهرة  وجود  �أي�ضا(  الفنّي  )النّثر 
النّ�ص  في  المتقاربة  �أو  المت�شابهة  الحروف 
العين  ت�ألفه  الجمال  من  نمطا  يخلق  بما 
�أ�صوات  فالحروف   1« لاأذن  وت�أن�سه 
النغم  مجرى  ال�سمع  من  وتجري  و�أ�شكال 

ومن الب�صر مجرى لاألوان.
تقدّمه  ما  باب  في  هذا  يدخل  ولا 
يتعدّى ذلك  ا  �إّمن الاطار  لاأ�سلوبيّة في هذا 
القديمة  الم�صادر  جلّ  عنه،  �سكتت  ما  الى 
و المراجع الحديثة، الّذي �سماه " عبد لاإله 
الحروف(،  تداعي  )ظاهرة  ب  ائغ"  ال�صّ
الفنيّة  النّ�صو�ص  من  العديد  ثمة     »  : فـ 
لمعاينة  ميدانا  ت�صلح  ال�شّعريّة،  ة  وبخا�صّ
نلاحظ  حيث  الحروف  تداعي  ظاهرة 
الق�صيدة،  يجتاح  الحروف  من  ح�شدا 
يهيّئ  المفردة  �أو  الجملة  داخل  فالحرف 
�أو  نغما  يماثله  �آخر  حرف  الى  ال�سّبيل 

ر�سما»2
ب�أنغامها  الحروف  توحي  وكما 
منفردة  ف�إنّها  بمعان  بع�ضها  مع  وتعا�شقها 

ة بذاتها، مثل:  تقدّم معان خا�صّ
الهدهد اذا رفع ر�أ�سه اد ال�صّ

انثنت  �إذا  المر�أة  ثدي  الظّاء
...الخ.3

لا �شكّ في انّ كونا وا�سعا يرافق ظاهرة 
تداعي الحروف، وكيف يتم التّناجي بينها، 
وعوائل  قبائلها  في  الع�صبيّة  تدبّ  وكيف 
النّ�ص  �آليات تحليل  ايقاعاتها بحيث تكون 
ت�ؤ�س�سه  الّذي  النّغميّ،  بالجانب  م�شغولة 
المحيط  ال�شّعر  بحر  يقذف  وقد  الحروف 
النّ�صو�ص  من  عددا  النّقد  �شواطئ  الى 
التي توكل �أمر الدّلالة الجمعيّة الى تذويب 
�شفرات  على  �شعريّتها  وت�ؤ�سّ�س  الحرف، 

الحروف 4

�آداب  في  كثيرة  ن�صو�ص  ت�أ�سّ�ست  لقد 
�أن ننظر الى  العربيّة على الحرف، وعلينا 
هذه النّ�صو�ص كما ينظر الفنّان التّ�شكيليّ، 
مذهلة  تكوينات  قبالة  �أنف�سنا  �سنجد  و 
ونظيره،  الحرف  بين  غريبة  وعلاقات 
مرّة  التّماهي  على  قائمة  و�شبيهه  ولاآخر 

والتّجاذب �أخرى والتنافر ثالثة 5
فيها  تلعب  النّ�صو�ص  بع�ض  واذا 
الحروف لعبة تجعلها من عجائب ن�صو�ص 
العربيّة، فانظر لي ما يرويه "ابن الجوزّي" 
حيث  قال :«تفاو�ضت وانا وبع�ض الا�صدقاء  
ي�صح  لا  �أنّه  فادّعى  الهجاء،  حروف  في 
لفظ  ي�ستقيم  ولا  بمجموعها،  �إلّا  كلام 
بخطبة  وحدّثني  جملتها،   بوجود  �إلّا  تامّ 
لاألف  حرف  منها  محذوف  منظومة  معه 
لإن�شاء  الانت�صار  الى  القوّة  فانته�ضت 
خطب حذفت من كلّ خطبة منها حرفا من 
فيها  لي�س  الهجاء وختمتها بخطبة  حروف 
و�سمتها  وقد  خطبة  ثلاثين  ف�صارت  نقطة 

بكتاب عجيب الخطب »6
�إنّ طرق هذا الباب يفتح �أمام القارئ 
القدامة  تجعل  رحبة  �آفاقا  النّاقد  العربيّ 
تتعانق مع الحداثة، ومع ما بعد الحداثة في 
حياتنا الادبيّة المعا�صرة دون �أن ينقطع تيّار 
تتحدّد معالم منهج خا�صّ  القديم، وبذلك 
مهمّة  عاتقه  على  ي�أخذ  العربيّة  بن�ص 
البحث في ا�شتغال حروف العربيّة في النّ�ص 
حيث  من  ت�شكيله  في  دورا  يلعب  وكيف 
يح�صل  جائزة  المعاني  فـ:«  والمعنى  المبنى 
الغامق  الجدل  يفهم  حيث  المتلقّي  عليها 
بين الحروف وعلامات الترقيم و الكلمات 

والبيا�ض وف�ضاءات النّ�ص»7
المثلث  هذّا  علاقات  خلال  ومن 
لاأفق  في  (تتر�سم  جملة  كلمة،  )حرف، 
نقديّة  )نظريّة(عربيّة  ر�ؤية  ملامح 

لن�صو�ص �آداب العربيّة يمكن �أن نطلق عليها 
وهو  النّ�ص،  داخل  النّ�سقي  التوا�صل  مثلث 
المثلثات،  بباقي  بال�ضرورة   مرتبط  مثلث  
�أو هو مثلث يبحث في التوا�صل النّ�سقي بين 
النّ�ص مع بع�ضها البع�ض توا�صلا  مثلثات  
ن�سقيا على وفق نظام مطرد ) حرف، كلمة، 
جملة\ حرف،ا�سم،فعل...الخ ( فللحروف 
والب�صريّة  وثّقافيّة  المعجميّة  حمولتها 
وق�س  ولاأفعال  الا�سماء  وكذا  وال�سّمعيّة، 
ة  الخا�صّ �أ�سما�ؤها  ذلك.فللعربيّة  على 
تدخل �ضمن مكونات  وهي تحمل مدلولات 
العربيّة  �آداب  الذاكرة الجماعيّة لن�صو�ص 
.ويمكن �أن تنتهي مثلّثات التوا�صل النّ�سقي 
هذه �إلى مثلّث الرّغبة في النّ�صو�ص العربيّة 
لنكت�شف مدى تطابق مثلّث الرّغبة، في هذه 
 " �صاغه  كما  الرّغبة  مثلّث  مع  النّ�صو�ص 

رينيه جيرار" 8
 - لاإ�ضافة  تكون  �أن  يمكن  وهنا 
من  انطلاقا  النّظريّة،  الى   – ا�ضافتنا 
خ�صو�صيّة ن�صو�ص �آدب العربيّة وقراءتها.

العلاقات  مثلّث  الى  ننتقل  وهنا 
الفرد،   ( لاآخر  مع  النّ�ص  �أقامها  التي 
.... لاأخرى  النّ�صو�ص  الجماعة،القارئ، 

على  مائر  ال�ضّ مثلّث  خلال  من  اذ  الخ(، 
�أن  يمكن   ) هو  �أنت،  �أنا،   ( المثال  �سبيل 

يتجلّى ذلك على النّحو التالي: 
�أنا: الرّاغب

�أنت: المو�ضوع
هو : المعار�ض | الو�سيط 

مائر  " في ال�ضّ " بنفيني�ست  لقد وجد 
بين  للعلاقات  �صائبا  ت�صوّرا   » العربيّة  

لاأ�شخا�ص9
ت�صوّرا  نحن  فيها  نجد  لا  فلماذا 
�صائبا للعلاقات بين الجمل المن�سوبة  �إليها 
ة من حيث فهم   فهي تبدو ذات �أهميّة خا�صّ
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طبيعة ال )انا( �أو الذّات المبدعة وتمظهر 
لاآخر �أيّ المو�ضوع الذي توجه �إليه الرّ�سالة  
التي تحمل رغبة ما، ويمكن �أن نح�صر كلّ 
ما نعثر عليه مبعثرا في ن�صو�ص العربيّة من 
مائر في علاقـ)ا(تها  جمل من�سوبة الى ال�ضّ
بمو�ضوع الرّغبة والمعار�ض | الو�سيط وتكون 

مدونة للدرا�سة:10
"بنفيني�ست"  تحديدات  كانت  و�إذا   »
يت�ضمّن  ال�شّعري  التّكلّم  انّ  على  ت�ؤكّد 
على  نف�سها،  عن  المتكلّم  "�أنا"  حديث 
عليه  هي  بما  ويعيّنها  ها  يخ�صّ حديث  �أنّه 
وهي  نف�سها،  عن  تقوله  بما  لا  بال�ضرورة، 
بل  متطابقة  تكون  لا  قد  بالتّالي  �أقوال 
متخيّلة �أو مرغوبة، دون �أن يتّ�ضح في التّكلّم 
فانّ  ذلك  مع  �أنّه  �إلّا  المتخيّل،  من  المطابق 
منزع  عن  يك�شف  المتكلّم  �ضمير  الخطاب 
يكون  وقد  �شاعر،  من  �شاعرا  يميّز  نف�سيّ 
�إذ  ال�شّاعر،  تكوين  في  �ضاربا  المنزع  ذلك 
�أكثر  كلمة  ا�ستخدام  على  كيز  الّرت يعبر 
اجتماعيّة  نف�سيّة  دلالات  عن  لاأخرى  من 
بين  الاجتماعيّ  التّفاعل  مواقف  في  ة  خا�صّ

الفرد لاآخرين » 11
من  كثير  يك�شف   » مير:  فال�ضّ
الذّاتيّة،  الفرد  �شخ�صيّة  خ�صائ�ص 
حول  التمركز  �أو  الذّات  حول  كالتمركز 
تقا�س  نحن،  �أنا-  فن�سبة   ،12« الجماعة 
ما  �أو  �أنا،  لكلمة  الفرد   تكرار   »  : بن�سبة 
يقابلها من كلمات تعّرب عن لاأنا في المواقف 
كلمات  من  وذلك  المختلفة،  الاجتماعيّة 

تفيد المعنى نف�سه»13
ويقا�س على ذلك ا�ستخدام ال�ضميرين 

)�أنت، هو(
المن�سوبة،  الجمل  في  لاآخر  يبدو 
ميرين عادة وك�أنّها عبارة عن دائرتين  لل�ضّ
تنف�صلان،  �أو  تت�صلان  تدريجيا  تتو�سعان 

فيها  يحدث  �إحداهما  دائرتان،  هما  �أو 
�أحيانا،  والتّوحد  والات�صال  التجاور 
والتّباعد  التّنافر  فيها  يحدث  وثانيهما 
والانف�صال، �إنّ لاآخر – المو�ضوع – يتحدّد 
�إليه  تتّجه  الذي  الكائن  ذلك  ب�أنّه  دائما 
�أو كراهيّة، ومن هنا يمكن �أن  الرّغبة حبّا 
ال�ضمائر  التّخاطبيّ بين  ال�شكل  نطلق على 
المثلّث  م�صطلح:  العربيّة  الق�صيدة  في 
التخاطب  تتحدّد علاقات  الّذي  التّخاطبيّ 

فيه بثنائية الحب والكراهيّة.14
مائر يمكن  �إنّ الانطلاق من مثلث ال�ضّ
�أن يقودنا �إلى ح�صر النّ�صو�ص التي ترتبط 
الغزل  �شعر  في  الكراهيّة  و  الحب  بثنائيّة 
الع�صور  الهجاء وتجليات ذلك عبر  و�شعر 
ومن خلال مجمل الن�صو�ص العربيّة بما في 
تملأ  التي  القديمة  لاأخبار  ن�صو�ص  ذلك 
تدخل  ذلك  خلال  ومن  العربيّة،  الكتب 
كثنائيّة  ال�ضمائر  مثلث  �إطار  في  الثّنائيات 
والم�ؤنّث  المذكّر  وثنائيّة  والروح،  الج�سد 

...الخ .
من  والم�ؤنّث  المذكّر  ظاهرة  فدرا�سة 
�سبيل  العربيّ على  لاأدب  المثلّث، في  خلال 
المثال من خلال تجلياتها والانفعالات التي 
تثيرها  قد تك�شف عن خ�صو�صيّة اللّاوعي 
في ن�صو�صها انطلاقا من خ�صو�صيّة لغتها 
هكذا  والتّ�أنيث،  التّذكير  في  العربيّة(   (
النّ�ص ك�شفا  اللّاوعي في  البحث عن  يغدو 
اللّغة  وخ�صو�صيّة  اللّغة،  خ�صو�صيّة  عن 
النّ�ص،فن�صو�ص  في  اللّاوعي  عن  تك�شف 
خا�صة  رغبة  بلغة  م�سكونة  العربيّة  �آداب 
المت�صلة  ال�ضمائر  مختلف  عنها  15تك�شف 
منها والمنف�صلة بل وتك�شف عنها التّقعيدات 
مثلا  ال�ضمائر  فترتيب  لها  و�ضعت  التي 
الان�سان  يبد�أ  �أن  لاأولى  مبد�أ  من  تنطلق 
�أعرف عنده،وكما كان  و  �أهم  لأنّها  بنف�سه 

تقديم  المختار  كان  بنف�سه  يبد�أ  �أن  المختار 
الى  �أقرب  لأنّه  الغائب  على  المخاطب 
ثمّ  المتكلم  هو  «لاأعرف   : �أولأنّ  المتكلم16 
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نت�صوّر  �أن  يمكن  �سبق  ما  كلّ  من 
�ضمن  العربيّة  النّ�صو�ص  ا�شتغال 
النّ�ص  يقيمها  التي  العلاقات  مثلّثين،مثلث 
يقيمها  التي  العلاقات  ومثلث  نف�سه  مع 
وا�سعة  بتطبيقات  ونقوم  غيره  مع  النّ�ص 
نحدّد  �أن  بعد  النّ�صو�ص  مختلف  على 
المتفرّعة،  والنّ�صو�ص  لاأ�صيلة  الن�صو�ص 
�أولم يختزل "ابن خلدون" �أ�صول فن لاأدب 
و�أركانه في �أربعة كتب، وما �سواها فهي  تبع 
النّ�صو�ص  مدوّنة  فلنحدد  منها  وفروع  لها 
نكت�شف  وبذلك  وتفرعاتّها  الم�ؤثّلة  العربيّة 
الخ�صو�صيّة و التفرد انطلاقا من القراءة 

المتفردة المتميزة عن باقي القراءات.
النّقديّة  المقاربة  هذه  كانت  �إذا 
وتعتمد  العربيّة  خ�صائ�ص  من  تنطلق 
وت�صنع  وجملها،  وكلماتها،  حروفها،  على 
التراث،  رافدها  ا�صطلاحيّة  منظومة 

ومنظومة مفاهيميّة رافدها
 ) ثقافة الع�صر الح�ضاريّة ( مناطها 
ال�سائدة،في  اعتبارها  الغربيّة على  الثقافة 
يمكن  فهل  النّ�سقيّ،  التّوا�صل  مثلّث  �إنتاج 
زواياه  من  النّ�ص  ي�ستوعب  �أن  المثلّث  لهذا 
زاويّة  في  المثلّث  نختزل  وهل  الخم�س؟ 
التّطبيق ؟ وماهي لاإجراءات  �أثناء  واحدة 
�أن  قبل  الجديدة  المقاربة  لهذه  التّطبيقيّة 
�أن  يمكن  وهل  ؟  المنهج  ا�سم  عليها  نطلق 
النظر  زاوية  م�ستوى  على  مقاربة  نعتبرها 
�سيو�ضحه  ما  ذلك  )التنا�ص(  الخام�سة 
"ر�سالة   : ن�ص  على  التطبيقي  الجانب 

الغفران للمعري".
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مخطّط التطبيق
في  النّ�سقي  التوا�صل  مثلث  المو�ضوع:   .1

ر�سالة الغفران للمعري.
1.1 مدونة المو�ضوع: ر�سالة الغفران

2.1 مراجع مدونة المو�ضوع )القراءات 

ر�سالة  عن  لقراءتي  ال�سابقة 
الغفران (

 2. المنهج:مثلّث التوا�صل الن�سقي
1.2 مدونة المنهج

)قراءة  المنهج  مدونة  مراجع   2.2

لاآخر لمدونة المنهج(
تنطلق  �أن  )يجب  للمدونة  قراءتي   .3
�أنّ  مفادها  قاعدة  من  بال�ضرورة 
للنّ�ص وجوها عديدة الواحد منها لي 

ووجوهها لاأخرى لغيري(
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