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الرواية العربية.. تنا�ص �أجنا�س
د. علي حمودين

�إن نظرية الأدب و�أنواعه �آخدة بالتطور حيث �صار من ال�سائغ تجاوز فكرة نقاء النوع و�صفائه التي دعت �إليها الكلا�سيكية و�صولا 
�إلى ما �أ�صبح   ي�سمى بتداخل الأجنا�س الأدبية �أو ت�ضايقها وما �سعت �إليه المذاهب الرومان�سية التي مزج الأنواع قانونا طبيعيا في �أي 
تحول �أدبي و�صولا �إلى ما دعي �إليه كروت�شيه وهو الدعوة �إلى "موت الأجنا�س الأدبية " وميلاد ما ي�سمى الأثر الكلي �أو التعالي الن�صي. 
�أن الاهتمام بنظرية الأنواع الأدبية ارتكز على الأدب الغربي فقلما حظيت هذه الم��سألة باهتمام الدار�سين والنقاد العرب،   وبما 
وبظهور الترجمات والبعتاث العلمية وظهور �أجنا�س جديدة كان من ال�ضروري �أن تلقى هذه الم��سألة " نظرية الأدب والأنواع الأدبية، 

اهتماما مقابلا من طرف النقاد العرب �إما عن طريق الترجمة حول المو�ضوع �أو عن طريق بذل المجهود الفردي في الق�ضية.

�إ�شكالية تداخل الأجنا�س 
الأدبية في الأدب المعا�صر

�سعت الكلا�سيكية �إلى مرحلة "النقاء  
جاهدة  عملت  النوعي" فقدت  ال�صفاء  �أو 
جن�س  كل  بين  فا�صلة  حدود  و�ضع  على 
النظرة  هذه  ت�ستمر  لم  ولكن  و�آخر،  �أدبي 
في ع�صور لاحقة وذلك بظهور الرومان�سية 
الكلا�سيكية  قيود  تحطيم  �إلى  مهدت  التي 

ومن �ضمنها مبد�أ " نقاء الأنواع ".

   �إلغاء الحدود الفا�صلة بين 
الأجنا�س الأدبية : 

للت�شدد  المبا�شرة  النتيجة  كانت  لقد 
كائنات  –بو�صفها  الأنواع  �إلى  النظرة  في 
تماما  مناق�ض  فعل  رد  ن�شوء   – م�ستقلة 
يدعو �إلى هدم الحدود الوهمية بين الأنواع 
تناول  في  الت�ساهل  �أو  ب�إلغائها  بل  الأدبية 
�سيبا�ستيان   " قال  كما  داخلها،  الكتابة 

مر�سيه ": 
الجدران  �أيتها  ت�ساقطي  "ت�ساقطي، 
نظرة  لل�شاعر  لتكن  الأنواع،  بين  الفا�صلة 
بعبقريته  ي�شعر  لا  ف�سيح،  مرج  في  حرة 
محدود  الفن  الأقفا�ص،حيث  �سجينة 

وم�صغر."1
الحدود  �إلغاء  �إلى  يدعو  بذلك  وهو 
و�ضرورة  الأدبية،  الأجنا�س  بين  الفا�صلة 
والأخذ  والأجنا�س  الن�صو�ص  انفتاح 
المجال  بفتح  وذلك  البع�ض،  بع�ضها  من 
عبقريته  ب�إظهار  عموما  المبدع  �أو  لل�شاعر 
الثلاثي  يعد  و  الأدبية.  �سجيته  و�إطلاق 
�أ�سماء جمعت  )كروت�شيه،بلا ن�شو،وبارت( 
الأجنا�س،فلقد  �أو  الأنواع  لنفي  الدعوة 
والأجنا�س،والقفز  الأنواع  بتدمير  طالبوا 
عنها للو�صول �إلى التعالي على الفروق بين 

الأنواع الأدبية.
�أما " تودوروف " فقد ر�أى �أن نظرية 
نظرية  في  اندمجت  قد  الأدبية  الأجنا�س 
�أو�سع وهي نظرية الخطاب وعلم الق�ص.2   
  ونرى مبالغة بع�ض النقاد في ا�ستبعاد 
الأدبية،  الأجنا�س  بين  ال�صارمة  الحدود 
وباحة  مفتوح،  ف�ضاء  الن�ص  �أن  ور�أوا 
 " فالأنواع  رحب،  وا�سع  وفناء  م�شرعة 
منها  والقديم  بينها،  فيما  وتمزج  تختلط 
يترك ويحور، وتخلق �أنواع جديدة �إلى حد 

�صار معها المفهوم نف�سه مو�ضع �شك."3
النقاد  بع�ض  ر�أى  الأخر  الجانب  وفي 

�أن الأجنا�س الأدبية لها معالمها الوا�ضحة، 
بع�ضها  في  والذوبان   الامتزاج  هذا  و�أن 
تلك  ولكن  الأجنا�سية  للفو�ضى  دعوة  يعد 
الأجنا�س  بينها تعاليق وتقاطع واقترا�ض.  

النقاد  على  تقت�صر  لم  النظرة  وهذه 
من  �أنه  خلدون  ابن  ر�أى  فقد  المحدثين 
الفنون  جميع  �أديب  يتقن  �أن  ال�صعب 
فن  في  ملكة  له  من  �أن  م�ؤكدا  الأدبية، 
�أخر،  فن  في  له  تتوفر  �أن  يمكن  لا  �أدبي 
تنافيها  ال�شعر  �أ�ساليب   ": يقول  فنجده 
والا�ستعارات  الت�شبيهات  وكثرة  اللدوعية 
حيث لا تدعو �ضرورة �إلى ذلك الخطاب"4  
ومهما يكن من وجود دعوى لرف�ض وقبول 
�أن  �إلا  الأدبية  الأجنا�س  انفتاح  م�س�ألة 
كتابات  وجود  على  �أ�صر  المكتوب  الواقع 
�إلى  �أ�صحابها  و�أ�صر  الحدود،  هذه  �ألغت 
الفنون  �شتى  في  المختلفة  مواهبهم  تباين 
الأدبية من �شعر ونثر، وظهر حتما تداخل 
الكتابي  ال�صعيد  على  الأدبية  للأجنا�س    

والأدبي.
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2- تداخل الأجنا�س الأدبية قديما 
وحديثا:

�أمرا  الأدبية  الأجنا�س  تداخل  يعد 
والنقدي،  الإبداعي  الم�ستويين  على  قديما 
التراث  في  ح�ضور  لها  ال�شعرية  فالق�صة 
وال�سير  والمقامات  العربي،  ال�شعري 
ال�شعبية، كق�ص�ص �ألف ليلة وغيرها، حيث 
و�إذا  وال�شعر.5  ال�سرد  تقنية  بين  تجمع 
الفنون قديما نجد  ترا�سل  قليلا في  ت�أملنا 
الفنون  اقترا�ض  على  دالة  قديمة  �إ�شارات 
من بع�ضها، وفي هذا ال�صدد نجد اهتمام 
ترا�سل  مباحث  بع�ض  �إلى  قديما  النقاد 
الفنون الأدبية، فاهتموا بال�سرقات الأدبية، 
لذلك  وو�ضعوا  المنظوم،  وحل  والاقتبا�س، 
كتاب  في  ذلك  ونجد  ومحددات،  قواعد 
"نثر النظم وحل العقد" للثعالبي وكتاب " 
الإر�شاد �إلى حل المنظوم والهداية �إلى نظم 
وغيرهم  العميدي"6،  �سعيد  لأبي  المنثور" 
في  ت�أملنا  ف�إذا  الق�ضية  بهذه  اهتموا  ممن 
لف�ضيتين  ت�شمل  نجدها  الكتب  عناوين 
فالنثر  نظم   نثر/  �أدبيين:  جن�سين  وهما 
والنظم  النثرية  الأدبية  الأجنا�س  ي�شمل 
خا�ص بال�شعر. كما يجمع النقاد �أن "ر�سالة 
�أدبي  نوع  �إلا  هي  ما  للمعري   " الغفران 
يدخل  ق�ص�صي  منحنى  محتواه  في  ي�شمل 

تحت �إطار  "تداخل الأجنا�س الأدبية". 
تطور  نتيجة  التدخل  هذا  جاء  وقد 
�أنواع  �إلى  ال�شعر  كتطور  الأدبية  الأجنا�س 
النثر،  �إلى ق�صيده  الفتوح  �شعر  �أخرى من 
الق�صة  �إلى  الخطابة  من  النثر  وتطور 
فالجن�س  وغيرها،  والرواية  والم�سرحية 
دائما  هو  تودوروف  يقول  كما  الجديد 
قديمة  �أدبية  �أجنا�س  �أوعدة  لجن�س  تحويل 
عن طريق القلب �أو الزخرفة �أو التوليف.7                                  
الأنواع  بين  التجان�س  مبد�أ  يعد  كما 

على  يعمل  حيث  منه،  مفر  لا  �أمرا  الأدبية 
هذا  في  ويو�ضح  العام،  الجن�س  تقوية 
ات�صاف  �أن  هلال  غنيمي  محمد  ال�صدد 
الحديث  الع�صر  قي  الأدبية  الأجنا�س 
�إمكانية  على  �ساعد  الو�صفي  بالطابع 
جن�س  لإنتاج  ب�أخر،  �أدبي  جن�س  اختلاط 
على  مفتوحا  الباب  يبقى  ثم  ومن  جديد، 

م�صراعيه لخلق �أجنا�س �أدبية جديدة.8 
على  تقت�صر  لا  التداخل  ف�إ�شكالية 
جذورها  لها  بل  فقط  الحديث  الع�صر 
ت�شظي  في  القديم،وتتميز  في  الممتدة  
متجان�سة  �أجنا�س  �إلى  الواحد  الجن�س 
وق�صة  ق�صيرة  ق�صة  �إلى  الق�صة  كت�شظي 
ي�ضع  وهذا  و�أق�صو�صة.  جدا،  ق�صيرة 
م�سارين:  في  الأجنا�س  تداخل  �إ�شكالية 
الأدبية  الأجنا�س  تداخل  م�سار داخلي وهو 
لا�شتراكها  والر�سالة،  كالخطابة  متجان�سة 
وم�سار  نف�سها  الأ�سلوبية  ال�سمات  في 
�أدبية  الأجنا�س  تداخل  ي�شمل  خارجي 
مختلفة كال�شعر والم�سرح والرواية وغيرها.

�أو  الأجنا�س  تداخل  ق�ضية  �أن  نجد  كما 
اختلف  نقديا  منهجا  �أ�صبح  الن�صو�ص 
عاجه  من  فمنهم  معالجته،  في  النقاد 
من  عالجه  من  ومنهم  �سيميائية،  معالجة 
عاجه  من  ومنهم  الن�ص،  �شاعرية   خلال 
تحليلية  معالجة  �أو  بنيوية  �أل�سنية  معالجة 

نف�سية �أو تفكيكية �أو �سيميوطيقية9.
     �إن م�صطلح تداخل الأجنا�س الأدبية 
غير م�ستقر فهو يختلف من باحث �إلى �آخر 
ومن ناقد �إلى �آخر، فالتغيرات و التحولات 
والنثر  ال�شعر  جن�سي  داخل  تحدث  التي 
�آخر،  وهبوط  ما  نوع  ب�صعود  عادة  ترتبط 
والمكان،  الزمان  في  الإن�سان  لحركة  تبعا 
وا�ستلهام  خلق  في  تجتهد  فالمجتمعات 
وميوله،  من�سجمة  تكون  جديدة  �أ�شكال 

التاريخي  الخارجي  ال�سياق  لتغيير  تبعا 
والإيديولوجي  والثقافي،  والاجتماعي، 
جهة  من  المتلقي  الفرد  وم�ستوى  جهة،  من 
الأدبية  الأجنا�س  �أ�شكال تداخل  �أخرى،�أما 
الأول لا يكون مق�صودا  �أق�سام:  فهي ثلاثة 
�أما  الأدب،  طبيعة  وتفر�ضه  الكاتب  من 
من  الم�سبقة  الق�صدية  على  فيقوم  الثاني 
ب�أجنا�س  الا�ستعانة  باب  من  وذلك  الم�ؤلف 
�أما  النوعية،  النمطية  عن  تخرجه  �أخرى 
الثالث فهو انقلاب على مبد�أ النوع، وغايته 
وهو  له  هوية  لا  جديد   ن�ص  �إلى  الو�صول 
الأدبية  فالأجنا�س  ثم  من  ق�صدي،  �شكل 
الفنية  من  اعتباراتها  تتغير في  ثابتة  غير 
ع�صر �إلى ع�صر، ومن مذهب �إلى مذهب 
الأدبي  الجن�س  يفقد  قد   التغيير  هذا  وفي 
الأ�صلية.  و�سماته  فيه  الجوهري  طابعه 
�إلى  تدفع  الجن�س  حدود  فمرونة  ثمة  ومن 
الذي  للخرق  المتاحة  الم�ساحة  الت�سا�ؤل عن 
ي�ؤدي �إلى تحول الن�ص عن جن�سه وامتداده 
نحو جن�س �آخر فيجتمع جن�سين �أو �أكثر في 
ن�ص واحد، وذلك يرجع �إلى مبد�أ التوافق 
يكون  ما  فبقدر  والقاعدة،   الخرق  بين 
يجب  ما  بقدر  متاحا  والانزياح  الخرق 

الالتزام بالإطار العام للقاعدة.
"�أن  على  الأدب  منظرو  يجمع  يكاد 
 ، الأركان  ثابتة  لي�ست  الأدبية  الأنواع 
متحركة  كيانات  بل   ، الوجود  مطلقة  ولا 
متحولة �أبداً ، بما يجعل من انقرا�ض �أنواع 
طبيعياً  �أمراً  وتحولها  جديدة  �أخرى  وتولد 
الأنواع  هذه  وجود  قانون  يمثل  يكاد  بل   ،
ذاتها ، من حيث �أن الفن بطبيعته ، تجاوز 
دائم ب�صفته �إبداعاً وخلقاً متجدداً"10 من 
التجني�س  فكرة  �أن  يت�ضح  �سبق  ما  خلال 
بمفهوم  الارتباط   �أ�شد  ترتبط  الأدبي 
النقد من جهة  الإبداع من جهة  وبمفهوم 
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ثانية، وتاريخ الأدب من جهة ثالثة، والخلط 
قيمتها  من  يقلل  �أو  يحط  لا  الأجنا�س  بين 
الأنواع  بين  المزج  لأن  الأدبية(  )الكتابة  
فلم  �أدبي  تحول  لأي  طبيعيا  قانونا  �أ�صبح 
تعد هناك �أنواع ذات ا�ستقلال ذاتي11.               

تداخل الأجنا�س الأدبية 
:)intertextualité( والتنا�ص

جذورا  للتنا�ص  �أن  المعروف  من 
قبيل  من  وذلك  قديمة،  عربية  معرفية 
الاقتبا�س،  �أو  الأدبية،  بال�سرقات  ما�سمي 
لم  العربي  والأديب  فال�شاعر  الت�ضمين،  �أو 
يكن بمعزل عن تعاليق الن�صو�ص، حيث �إن 
النقد  في  متطورة  �إ�شكالا  �أخد  قد  التنا�ص 
المعا�صر على ال�صعيد الغربي والعربي على 
حد ال�سواء، و�أخذ هدا المفهوم يتطور �شيئا 
حول  باختين  مجهودات  من  بدءا  ف�شيئا 
من  وذلك  وغيرهما  وكري�ستيفا  الحوارية 
�سابقة  قديمة  ن�صو�ص  ا�ستح�ضار  مفهوم 
وتوظيفها في ن�ص حا�ضر �إلى تو�سيع مفهوم 
التنا�ص الذي �أ�صبح ي�شمل تنا�ص الأجنا�س 
الأدبية في حد ذاتها تقول جوليا كري�ستيفا: 
فالممار�سة الن�صية لي�ست مجرد نقل ب�سيط 
بزحزحة  نقوم  ...�إنما  ما  كتابية  لعملية 
هي...  لتنبني  مركزها  عن  الخطاب  ذات 
الايدولوجيا  خاليا  يخترق  الأدبي  فالن�ص 
وال�سيا�سة ويتنطع لمواجهتها وفتحها و�إعادة 
�أدبي  لن�ص  �صريح  ح�ضور  �إنه  �صهرها.. 

داخل ن�ص �أدبي �آخر. 
عند  فاالتنا�ص  العربي  نقدنا  وفي 
ن�صو�ص  من  ف�سيف�ساء  هو  مفتاح  محمد 
مختلفة  بتقنيات  فيه  اندمجت  �أخرى 
يقطين  �سعيد  و�أورد  ن�صي.  تعالق  وهو 
م�صطلحين عند درا�سته للتنا�ص، التفاعل 
الن�صي الخا�ص ويتم على م�ستوى الجن�س 

يتم  العام  الن�صي  والتفاعل  الواحد، 
الواحد.  الجن�س  في  مختلفة  الن�صو�ص 
فقد تو�سع مفهوم النا�ص �إذ لم يعد مجرد 
تو�سع  بل  الحا�ضر  في  غائب  ن�ص  وجود 
لي�شمل التنا�ص النوعي بين الأنواع ال�شعرية  
بين  المو�ضعي  والتنا�ص  جهة  من  والنثرية 
ومو�ضوعاتها  الق�صيدة  عمل  مجالات 
التنا�ص في هذا المجال م�ستوياته  وكيفيات 

و�أنواعه.
كما  العرب  ديوان  هو  ال�شعر  كان  �إذا 
الح�ضارة  ديوان  هي  الرواية  ف�إن  يقال 
هي  الرواية  " �إن  "كيلر" :  يقول  الغربية، 
الو�سيلة التي يعبر بها مجتمعنا عن نف�سه، 
المجتمع  فيها  يحقق  التي  الأر�ضية  هي  �أو 
وجوده، �أو بمعنى �آخر �إن المجتمع لا يت�صور 

نف�سه �إلا من خلال  الرواية"12
الجن�س  هي  الرواية  �أن  النقاد  يرى 
لا  مكتملا  غير  جن�سا  لكونه  تحررا  �أكثر 
مفتوح  خطاب  وهي  م�ستمرا،  تطوره  يزال 
رداء،  �ألف  ترتدي في هيئتها  مغلقا،  ولي�س 
وت�شكل للقارئ تحت �ألف �شكل، مما يع�سر 
تعريفها، ولأن الرواية مع الأجنا�س الأدبية 
الأخرى بمقدار ما تتميز عنها بخ�صائ�صها 
الحميمة ف�إنها ت�شترك مع ال�شعر والحكاية 
�ضمن  ت�صنف  يجعلها  مما  والأ�سطورة 
الرواية  �أو  الجديدة  بالرواية  يعرف  ما 

المعا�صرة.  
�إن الأ�شكال الأدبية الجديدة في �أدبنا 
الحالة  كديوان  والمعا�صر  الحديث  العربي 
وق�صيدة  الواحدة(  الق�صيدة  )ديوان 
والأق�صو�صة  الق�صيرة  والرواية  النثر 
الق�صة  والق�صيدة  الق�ص�صية  والوم�ضة 
 ، الوام�ضة  واللقطة  الق�صيدة  والق�صة 
�سواء �أكانت هذه الأ�شكال �سردية �أو �شعرية 
وربما غيرها من الأ�شكال �أي�ضاً ، تثير بلا 

في  ن��شأت  حيث   ، الأدبي  النوع  ق�ضية  �شك 
الآونة الأخيرة �أعمال �أدبية ي�صعب التعامل 
معها بالمعايير القديمة �أو التقليدية ، خا�صة 
تلك التي ت�ضع حدوداً فا�صلة بين الأنواع ، 
والق�صة  ال�شعر  م�ستوي  علي  فقط  لي�س 
المن�سوبة  الأعمال  م�ستوي  علي  �أي�ضاً  ولكن 
للرواية . لقد بات وا�ضحاً ، " �أن النموذج 
�شعرية  علي  يرتكز  غداً  الجديد  ال�سردي 
�أن  محاولًا   ، �أي�ضاً  الأداء  و�شعرية  الن�ص 
يعيد للغة وظيفتها الأولي باعتبارها طاقات 
انفعالية ، لهذا يتجه كثير من هذه النماذج 
اللغة المركزة  ل�شعرية  ال�سردية  والن�صو�ص 
اتجه  ل�سرد  طبيعي  �أمر  وهو   ، المكثفة 
معظمه �إلي تقديم الواقع الداخلي للإن�سان 
، �أكثر من اهتمامه بالواقع الخارجي والذي 
م�ستوي حركتيه  علي  لإبرازه  كافياً  يعد  لم 
نلاحظه  ما  وهو   ، والخارجية  الداخلية 
�أ�صبح  الذي  الداخلي  المنولوج  تكنيك  في 

ظاهرة في �صياغة ال�سرد المعا�صر"13

1-الرواية وال�شعر:
لأنها  ذلك  ال�شعر  مع  الرواية  ت�شترك 
�شديدة الحر�ص على �أن تكون لغتها جميلة 
والنثر  ال�شفافة،  ال�شعرية  بال�صورة  مثقلة 
كما هو معلوم يميل قبل كل �شيء �إلى اللغة 
التي تتحدث عن حياة النا�س اليومية، ولعل 
الفجة  النثرية  باللغة  تقبل  التي لم  الرواية 
لغتها  ترقية  في  الحل  �أن  وجدت  والقوية 
يتم عبر اللغة ال�شعرية الخارجة عن نظام 
الجامعي  والت�أليف  والفل�سفة  التعليم  لغة 

الأكاديمي.
وفي حقل التعالق بين ال�شعريّ وال�سرديّ 
تادييه Jean Tadi’e قد  �إيف  جان  �أن  نجد 
ال�شعريّة"،  بـ"الرواية  �أ�سماه  ما  �إلى  �أ�شار 
معرباً عن �أنه يمثل ك�سرًا في قواعد الخطاب 
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�إلى  الرواية  "تتحوّل  حينما  وذلك  الروائيّ، 
من  ال�شكل  هذا  يميّزه  ما  بكلّ  �شعريّ  �شكل 
تحدث  ما  لكن  و)خفوت("14.   )تنا�سق( 
عنه تادييه �إنما يمثّل �صراعًا "بين الوظيفة 
والتمثيليّ،  الإيحائيّ  الدور  ذات  المرجعيّة 
�إلى  الانتباه  ت�شدّ  التي  عرية  ال�شِّ والوظيفة 
يغلب  بحيث  للخطاب"15.   ذاته  ال�شكل 
ال�شعريّ- الآخر،  �أو  �أحد الطرفين- الروائيّ 
"في  عريّة(  ال�شِّ )الرواية  تفتح  ثم  ومن 
الحوا�س،  لمتعة  الأ�ساطير  العميق  غنائها 
الأ�ساطير"16.   لفرحة  الإح�سا�س  وتفتح 
"رواية �شعرية" تظلّ  �أي �أن ما �سمّاه تادييه 
عريّة  رواية كاملة الهويّة، ولكنها توظّف ال�شِّ

لأغرا�ضٍ روائيّة.

2- الرواية والملحمة: 
في  والملحمة  الرواية  ت�شترك 
حيث  من  وذلك  مختلفة،  خ�صائ�ص 
تمثل  لأن  �سعى  �أحداثا  ت�سرد  �أنها 
وتج�سد  الإن�سان،  مواقف  الحقيقة،وتعك�س 
الملحمة  وتختلف عن  والعالم،  الكون  ما في 
تكتب  الأخيرة  الكتابة،فهذه  طريقة  في 
النثرية  اللغة  �أ�سا�سها  والرواية  �شعرا، 
جديدة  تقنيات  ا�ستعملت  ولقد  التعبيرية، 
كال�صورة  الحديثة،  الرواية  في  ومتنوعة 
قدرات  لإبراز  ت�ستعمل  كانت  بينما  مثلا، 
الم�ؤلف من جهة ومجال راحته ومتنف�سة من 
�صورة  الآن  ال�صورة  �أ�صبحت  �أخرى  جهة 
زيتية،  لوحة  �أو  �إما فوتوغرافية   م�شخ�صة 
�أو مظهر طبيعي �أو �شكل هند�سي �أو �صورة 

منقو�شة. 

3- الرواية والم�سرحية :
علاقة  بالم�سرحية  الرواية  علاقة  �إن 
ن�صو�صهم  الروائيون  ا�ستمد  فقد  وطيدة، 

اعتمدوا  كما  الم�سرحية،  الن�صو�ص  من 
كذلك  ا�ستمدوا  �أي  التق�سيم  نظام  على 
قريبة  هي  ن�صو�صهم  تق�سيم  في  طرائق 
الكتاب  قبل  من  المعتمد  التق�سيم  من  جدا 
ال�ستار،  الم�سرحيين)ف�صول،وم�شاهد، 
التجان�س  وبذلك   ،)...  ، الديكو  الحوار، 
والن�ص  الروائي  الن�ص  بين  نميز  نعد  لم 
هذا  طبقوا  الذين  �أمثال  ومن  لم�سرحي،  ا 
ال�سد".17  روايته  "في  الم�سعدي  "محمود 
عن  يقول  قريبع  ر�شيد  الدكتور  حيث نجد 
هذا التدخل و�أثره: "الرواية جن�س هجين، 
فيه  الأماكن  تناف�س  ومعترك  �ساحة  وهي 
مجموعة من الأجنا�س، لذلك يمكن التنب�ؤ 
من الآن، قد تكون الرواية �آيلة �إلى الزوال، 
كله  ذلك  ومع  جديد""11  جن�س  و�سيظهر 
غيرها  تطويع  اجتهادهافي  عل  ي�ؤكد  هو 

لت�ستميزة وتظهر في �أبهى حلة.

4 - الرواية وال�سيرة الذاتية:     
هناك من النقاد والدار�سين من يعتبر 
جديدة  المرحلة  هي  الذاتية  ال�سيرة  �أن 
ب�إمكانها �إلغاء الرواية، حيث جاء في كتاب 
" نهاية الرواية  وبداية ال�سيرة الذاتية "�أن 
�أدبي  �شكل  �أو  نوع  الذاتية  ال�سيرة  كتابة 
يك�شف حياة الم�ؤلف الأ�صلية والحقيقية من 
دون الأقنعة التي ت�ستعمل فكرة الخيال كما 

في الق�صة �أو الرواية.
الروايات  �أ�صبحت  فيه  �شك  لا  ومما 
�سيرة  عن  مجملها  في  تتحدث  المعا�صرة 
مما  المتعة  جلب  ما  وهذا  كرواية  الذاتية 
الطويل،  ال�شعر  بذكريات  ت�شبهها  �إلى  �أدى 
لكن ال�سيرة الذاتية اليوم �أ�صبحت ت�صنف 
على  فالروائي  بد�أته،  م�شغل  �أدبي  كجن�س 
�أية حال، هو كاتب يملك واقعا داخليا حيا 
نحتاج للتعبير عنه، ويملك كذلك قدرة على 

�إلى  الملتقى  توجه  م�شوقة  ق�ص�ص  اختراع 
الواقع  بين  يمزج  بذلك  وهو  معينة،  ر�سالة 
على  الفت  الروايات  من  والكثير  والخيال، 
�شكل مذكرات مثل روايات دانيال ديفو18..    

خلا�صة القول:
من  الأدبية  الأجنا�س  نظرية  ولدت 
ونمت  فترعرعت  الأدب  نظرية  رحم 
المرحلة  فكر�ست  �أح�ضانها،  في  وتطورت 
النوع  على  الحفاظ  مبد�أ  الكلا�سيكية 
ال�صفاء  مبد�أ  على  بالت�أكد  وذلك  الأدبي 
الأدبي  الجن�س  قواعد  بتعزيز  النوعي 
الأخرى  الأدبية  الأجنا�س  من  وتميزه 
لها  و�أخر  جن�س  بين  فا�صلة  حدود  بو�ضع 
�إن  ثم  لها،  المميزة  النوعية  خ�صائ�صها 
المرحلة الرومان�سية عملت على �إقامة ثورة 
بزحزحة  وذلك  الكلا�سيكية  �ضد  عارمة 
قوانين وقواعد الجن�س الأدبي وذلك ب�إلغاء 
الأدبية  الأجنا�س  بين  الفا�صلة  الحدود 
منتجة ما يعرف بتداخل الأجنا�س الأدبية. 
الأجنا�س  تداخل  ق�ضية  خلفت       
الأدبية ودرا�سات مختلفة حول هذه الق�ضية 
الو�سط  في  ورف�ض  وقبول  ورد،  �أخذ  من 
الاهتمام  يقت�صر  ولم  والنقدي،  الأدبي 
على  وتداخلها  الأدبية  الأجنا�س  بتداخل 
�أدبية  ق�ضايا  عرفت  فقد  المعا�صر  الأدب 
العربي  النقد  في  المو�ضوع  بهذا  اهتمت 
مثلا  للمعري  الغفران  بر�سالة  القديم 
التطبيقي  جانبها  في  متواجدة  فكانت 
اهتمت  وقد  الا�صطلاحي  و  النظري  لا 
الأجنا�سية  بالم�س�ألة  الغربية  الدرا�سات 
مقارنة مع نظيرتها من الدرا�سات العربية 
مقارنة  وقليل  �ضئيل  نتاج  ذات  تعتبر  التي 

بالغرب. 
�إلى  الأدبية  الأجنا�س  تداخل  �أدى 
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�أ�صبح  الملتقى مما  لدى  ا�ضطراب  �إحداث 
للن�ص  القراءة  هواج�س  من  ج�سا  يعدها 
منه  يتطلب  �أ�صبح  والذي  الجديد  الأدبي 
والمعرفة  العلم  من  الكافي  بالقدر  الت�سلح 
ف�ستحدث  و�إلا  الأدبي  الجن�س  بخ�صائ�ص 
الأدبي الجديد،  والن�ص  القارئ  فجوة بين 
الجمالية  الم�سافة  في  هوة  تحدث  ثم  ومن 
والقرن  م   19 القرن  تميز  وقد  التلقي. 
مجال  في  العلمية  النظريات  بدخول  20م 
النقد  مجال  في  خا�صة  الإن�سانية،  العلوم 
الأدبي، كما ا�ستفاد النقد من نتائج العلوم 
الل�سانية، فظهر ذلك جليا في هيئة مدار�س 
والأ�سلوبية  كالبنيوية  معالجة  �إلى  دعت 
الن�صو�ص  هذه  ومثل  وغيرها  ال�سيمائية 

�سميائية  معالجة  المتداخلة  الجديدة 
وبنوبة، �أو �أل�سنية �أو معالجة تحليلية نف�سي 

�أو تفكيكي �أو �سيميوطيقي.   
     لقد جاء تداخل الأجنا�س الأدبية 
كتطور  الأدبية  الأجنا�س  تطور  تنمية 
تطور  ،وظهور  �أخرى  �أنواع  �إلى  ال�شعر 
والم�سرحية  الق�صة  �إلى  النثر من الخطابة 
ف�أدى  وغيرها،  الذاتية  وال�سيرة  والرواية 
�إحداث  �إلى  الأدبية  الأجنا�س  تداخل 
ذلك  يعد  ولم  التنا�ص  لمفهوم  �أو�سع  مجال 
غائب  ن�ص  �إح�ضار  على  الدال  الم�صطلح 
في ن�ص جديد بل تعداه للدلالة على تداخل 
جن�س  بح�ضور  وذلك  الأدبية  الأجنا�س 
الرواية  وتعتبر  �أخر.  �أدبي  جن�س  في  �أدبي 

التي وظفت  الأدبية  الأجنا�س  �أهم  من بين 
الأدبي  الجن�س  باعتبارها  "التدخل" 
جهة،  من  و�شمولية  وات�ساعا  حرية  الأكثر 
مغلقا،  ولي�س  مفتوحا  جن�سا  وباعتبارها 
�أكثر تحررا لكونه جن�سا غير  فهي الجن�س 

مكتمل مازال تطوره م�ستمرا. 
     لقد �أنتجت نظرية تداخل الأجنا�س 
الأدبية ظهور عدة م�صطلحات في ال�ساحة 
–وهو  النفي  كالتعالي   : والنقدية  الأدبية 
الواحد  الن�ص  في  �أخر  على  ن�ص  تعالي 
عَلى  ال�سردي  النثري  الجانب  كطغيان 
 – العك�س  �أو  الواحد  الن�ص  في  ال�شعر 
الأجنا�سي،  والتنا�ص  النفي  والتفاعل 

والكتابة عبر النوعية، وغيرها .
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