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التجريب في لغة ال�شعر الجزائري المعا�صر 
د. زهيرة بولفو�س

ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى ت�سليط ال�ضوء على تجليات التجريب في لغة ال�شعر الجزائري المعا�صر من �أجل معرفة البعد التجريبي 
فيها والبعد التخريبي �أي�ضا، وبالتالي الو�صول �إلى تحديد موقف نقدي منها يو�ضح ما �إذا كانت هذه الظاهرة فتحا لغويا جديدا على 

م�ستوى الإبداع ال�شعري العربي؟، �أم �أنها مجرد تخريب للأ�صل وت�شويه له؟.  
    يجدر بنا قبل الإجابة عن مجمل هذه الت�سا�ؤلات الوقوف بداية عند دلالات م�صطلح التجريب في اللغة والا�صطلاح  وخ�صائ�ص 

الن�ص التجريبي و�صولا �إلى عر�ض مظاهر التجريب في لغة الجزائري المعا�صر وتحليلها والك�شف عن جمالياتها و�أبعادها.

1- ماهية التجريب - قراءة في 
حدود الم�صطلح:

الم�صطلح  ماهية  في  البحث  يقت�ضي 
وكذا  للكلمة،  المعجمية  الدلالة  تق�صي 
�سجلته عديد  الذي  الا�صطلاحي  مفهومها 
الدرا�سات النقدية التي وقفت عند �أبعادها 

الدلالية ؛ الخا�صة منها بالأدب تحديدا.
فكلمة ) تجريب ( في اللغة م�شتقة من 
بَ "، وتت�أ�س�س دلالتها المعجمية  الفعل " جَرَّ
المعاجم  عديد  في  ورد  ما  �إلى  ا�ستنادا 
الاختبار   : هما  اثنين  معنيين  على  العربية 

والمعرفة.
العرب"  "ل�سان  معجم  في  جاء  فقد 
قوله:   ) 711هـ/1268م  ) ت  منظور  لابن 
ال�شيء   : ريبًا  ْ وَجت ربَة  ْ َجت بُ،  يُجَرِّ بَ   »جَرَّ
�أخرى...ورجل  بعد  مرة  واختبره  حاوله 
بَها...  وجَرَّ الأمور  عرف  قد   : ب  رِّ َ مُج
ب في الأمور وعُرِفَ ما  بُ : الذي جُرِّ والمجَُرَّ

بة : موزونة «1. رَّ َ عنده...ودراهم مُج
وبعد تتبعنا ح�ضور الكلمة في المعاجم 
بالدلالة  احتفاظها  تبين  الحديثة  العربية 
جاء  ما  مع  تقاطعها  �إلى  �إ�ضافة  ذاتها2، 
تركيز  في  خا�صة  الغربية؛  المعاجم  في 
ال�سابقين  العن�صرين  على  الأخيرة  هذه 

تحديدها  عند  توفرهما  وا�شتراط 
التي   )Expérimentation(كلمة لمعنى 
 " اللاتينية  الكلمة  �إلى»  �أ�صولها  تعود 
البروفة  وتعني   "Expérimentum

في  الكلمة  جاءت  حيث  �أوالمحاولة«3؛ 
 )La Rousse("لارو�س " المعجم الفرن�سي 
بمعنى الدربة والمران ق�صد الإفادة    وهو 
" �أك�سفورد  معجم  في  الم�سجل  ذاته  المعنى 
تدل  حيث  ؛  الانجليزي   )Oxford("
الكلمة على التجربة والخبرة ومدى الإفادة  

منهما4.
�إنَّ  القول  يمكن  تقدم  ما  على  بناء 
واحدة  تكون  تكاد  للكلمة  اللغوية  الدلالة 
حد  على  والغربية  العربية  المعاجم  في 
�سواء؛ فالتجريب لغة هو: الاختبار من �أجل 

المعرفة والإفادة منها باكت�ساب الخبرة.
اللغوي  الطرح  ت�أمل  بنا  يف�ضي 
عملية  التجريب  ب�أنَّ  الإقرار  �إلى  ال�سابق 
القيا�س  على  والقدرة  المعرفة  على  تت�أ�س�س 
بة  مجرِّ ذات  عن  ت�صدر  والاختبار، 
تمتلك  حتى  عليه  ومقبلة  تفعل  بما  واعية 
�أنَّها  �أي  بة  المجرَّ بالأمور  والدراية  الخبرة 
�أو)الظاهرة(   )ال�شيء(  �إخ�ضاع  عملية 
و  درا�ستها  �أجل  من  ومتابعتها  للتجربة 

اختبار   «  - العلم  في   - والتجربة  تقنينها، 
ملاحظتها  يراد  �أوظواهر  لظاهرة  منظم 
للك�شف  ومنهجية  دقيقة  علمية  ملاحظة 
 ،5» معين  غر�ض  �أوتحقيق  ما،  نتيجة  عن 
الخبرة  �أو  �أوالمهارة  »المعرفة  �أي�ضا  وهي 
الإن�سان من م�شاركته في  ي�ستخل�صها  التي 
ملاحظة  لها  �أوملاحظته  الحياة  �أحداث 

مبا�شرة«6.
الكلمة   �أن  ال�سياق  هذا  في  ون�ؤكد 
قبل  العلمية  المجالات  في  تداولها  تم  قد 
ا�ستثمار مفهومها في مجالات الفن والأدب؛   
 ) التجريبية   ( م�صطلح  ارتبط  حيث 
"التحوُّل"  بنظرية   )expérimental(
 Charles( داروين"  "ت�شارلز  عند 
1883م(   -1809(  )Robert Darwin

من  التحرر  بمعنى  ا�ستخدمه  الذي 
ا�ستخدمه  كما   ،7 القديمة  النظريات 
 1813 ( Claude Bernard"برنارد "كلود 
-1887م( 8 في درا�سته حول  " علم الطب 

التجريبي " بالمعنى ذاته9. 
 " �إ�سلن  مارتن   " الناقد  �أكد  وقد 
)Martin Esslin( هذا الطرح في قوله: » 
من  الأ�سا�س  في  م�أخوذة   ) )تجريب  كلمة 
المرء  يريد  وحينما  الطبيعة  العلوم...علوم 
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�أن  عليه  حينئذ  جديد  �شيء  على  يعثر  �أن 
يجرب...«10.    

من  الاختبار  هو  التجريب  كان  و�إذا 
عملية  �أنّه  يعني  هذا  ف�إنَّ  المعرفة  �أجل 
�أو�إرادة  والق�صدية  التام  الوعي  تتطلب 
�أي�ضا؛  �إنجازه  في  والرغبة  بالفعل  القيام 
بقوله:  برنارد"  "كلود  �أكده  ما  هذا  ولعل 
 - ي�ستطيع  الذي  هو  بالتجربة  »القائم 
لكنه  كثيرا  �أو  قليلا  محتمل  ت�أويل  بف�ضل 
ت�أ�سي�س   - الملاحظة  للظواهر  ا�ستباقي 
الإطار  في  بها  ي�ستطيع  بطريقة  التجربة 
ت�ساعد  م نتيجة  �أن يقدِّ للتوقعات،  المنطقي 
رة  الم�صوَّ الفكرة  �أو  الفر�ضية  �ضبط  على 
فر�ضية  يفر�ض  ب  فالمجرِّ 11؛   » �سلفا 
على  يعمل  ثم  ال�صحة،  على  ي�ؤ�س�سها 
�إثباتها جراء تثبيت بع�ض العنا�صر للو�صول 
�إلى ما يرجوه، و�إن لم يتحقق ذلك في المرة 
�أما الذي يفتقد المعرفة والدراية و  الأولى، 
القدرة على القيا�س والاختبار فما ب�إمكانه 

ب !.. �أن يجرِّ
"برنارد" قد حدد  �أن  وهنا ن�شير �إلى 
في  ب  المجُرِّ ماهية  ت�ضبط  معينة  مقايي�س 
ب كل من ا�ستخدم  تعريفه له بقوله: »المجُرِّ
مركبة  �أم  كانت  ب�سيطة  البحث  �أ�ساليب 
لتنويع الظواهر الطبيعية �أو تعديلها لغر�ض 
�أو  ظروف  في  ذلك  بعد  �إظهارها  ثم  ما، 
حالتها  في  ]لها[  م�صاحبة  تكن  لم  �أحوال 
التجريب  �أن  يعني  هذا  ؛   12 الطبيعية« 
�أوالتعديل،  بالإ�ضافة  التجاوز  فعل  يقت�ضي 
التغيير على  �إلى  �سي�ؤدي حتما  الذي  الأمر 
التي   )L'observation( الملاحظة  عك�س 
تكتفي بالو�صف التقريري المبا�شر للظاهرة 

دون �أدنى تعديل �أو �إ�ضافة 13.      
العلمي  المفهوم  الطرح  هذا  د  يج�سِّ
للتجريب؛ القائم على »فكرة �صدور المعرفة 

من ينبوع التجربة«14 ؛  فهي منبع المعارف 
با�ستخدام  وذلك  الملاحظة  من  تن��شأ  التي 
لا  �إذ  �أولًا،  فكري  ن�شاط  وهي  الحوا�س؛ 
 ، الفكر15  �إعمال  بدون  للتجريب  وجود 
د �أي�ضا جوهر المنهج التجريبي في  كما يج�سِّ

العلوم وفي الفنون على حد �سواء 16.
في  التجريب  مفهوم  تداول  وعن 
قدمته  الذي  الطرح  ي�ستوقفنا  الفن  مجال 
الناقدتان" ماري �إليا�س" و" حنان ق�صاب 
" في ت�أ�صيلهما لعلاقة التجريب بالم�سرح17  
�أولا  الفنون  »في  ظهر  ب�أنه  تا  �أقرَّ حيث  ؛ 
�أن  بعد  والنحت،  الر�سم  الأخ�ص  وعلى 
تلا�شت �آخر المدار�س الجمالية التي تفر�ض 
قواعد ثابتة، وبعد �أن ت�أثرت الحركة الفنية 
الع�شرين   القرن  الهائل في  التقني  بالتطور 
في  التجريبي  البحث  من  نوعا  و�شهدت 

اتجاه الخروج عن ال�سائد والم�ألوف « 18.
عمل  »هو  الفنون  في  والتجريب 
�إبداعي في المقام الأول، يحقق معرفة �أرقى  
جذور  بع�ض  على  تت�أ�س�س  قد  ومتجددة، 
تحمل  ما  غالبا  لكنها  التقليدية،  المعرفة 
المعرفة  عن  متباينة  وخ�صائ�ص  �صفات 
الإن�سانية  المغامرة  �صفات  عليها   ال�سابقة 
على  والقدرة  الج�سارة   وخ�صائ�صها  
والمعرفة  وا�ستيعاب الجديد،  المجهول  ف�ض 
الخلاقة على هذا النحو هي �أرقى م�ستويات 
التجريب الإبداعي «19 بمعنى �أنَّه فعل ناتج 
بة" واعية بما تفعل؛  رِّ عن ذات فاعلة "مُج
وقوام هذا الفعل التجاوز الم�ؤدي �إلى تقديم 

المختلف الإبداعي بامتياز. 
لتداول  ل  ن�ؤ�صِّ �أن  �أردنا  �إذا  �أما 
�أن  فعلينا  الأدب،  مجال  في  المفهوم  هذا 
النقدية  الدرا�سات  �أغلب  �إجماع  ن�ؤكد 
 )Emile Zola(زولا لإميل  �أن  على 
�إدخاله  في  الف�ضل  1902م(   – )1840م 

خلال  من  الأدبي  الإبداع  مجال  �إلى 
 Le roman( التجريبية"  "الرواية  روايته 
خ فيها مبادئ  Expérimental(؛  حيث ر�سَّ

الاتجاه العلمي الطبيعي في مجال الرواية، 
ت�أثر فيها  التي  �أغلب فر�ضياته  �ص  كما لخَّ
 " �أن  م�ؤكدا  برنار"  و"كلود  "داروين"  بـ 
"» في الفن يقترب من  الأ�سلوب التجريبي 
�أحكام  بتقديم  وي�سمح  العلمي«  »الإبداع 
وتقييمات مو�ضوعية، وقبل كل �شيء يت�سبب 
�أمد  مند  انقطعت  التي  الرابطة  بعث  في 

بعيد ما بين الفن والطبيعة «20 .
�إ�ضافة �إلى ذلك فقد ا�شتغل " زولا " 
�أي�ضا  ا�شتغل  كما  والغريب،  المختلف  على 
ما  وهو  فيه؛  وجدد  الروائي  ال�شكل  على 
ي�ؤكده قوله: » غالبا ما كنت �أعر�ض لق�ضايا 
 ،)La forme(ال�شكل و�أهمها  غريبة 
وجريمتي �أنّه كان لدي ف�ضول �أدبي جعلني 
و�أوظفها في  الحكائية  ال�شعبية  اللغة  �أجمع 
الجريمة  هو  هنا-   – ال�شكل  �إذ  �أعمالي، 
الطلبة  اللغة  هذه  در�س  حيث  الكبرى، 
والنحويون والمعجميون وكلهم بينوا �أهميتها 

وحداثتها«21.
عن  واختلافه  تميُّزه  في  ال�سر  ولعل 
الواقع  على  ا�شتغاله  في  يكمن  �سابقيه 
ما  وهو  فيه،  والمهمل  بالهام�شي  واحتفائه 
في  ال�شوبا�شي"  مفيد  محمد   " �أو�ضحه 
للواقعية  الطبيعة  انت�ساب  يغن  » لم   : قوله 
وادعائها وراثتها)...( لأنها لم تقدم �سوى 
الذي  ال�شقي  الإن�سان  عن  قاتمة  �صورة 
ق�ضى على هام�ش فطرتها فتن�سب ال�شقاء 
�إلى عيوب وعاهات )فيزيولوجية موروثة( 
"زولا"  ينته  ولم  منها،  فكاك  للفرد  لي�س 
الكاملة  ال�صادقة  ال�صورة  �إلى  �أخيرا 
لت�صويره   نف�سه  انتدب  والتي  للواقع، 
الع�صر وخزاياه )...(  ولكنه عك�س رذائل 
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م�ست�شفى  �صوّر  ا  و�إنّم حياة،  ور  ي�صّ لم 
الب�شرية  والنواق�ص  العاهات  فيه  تجمعت 

المتدنية«22.
الروائية  الكتابة  فعل  ف�إنّ  وللإ�شارة 
التجريبية عند "زولا" لم يكن وليد التفاعل 
لأنّه  فقط؛  الواقع  مع  العميق  الحميمي 
كانت  متعددة  مجالات  من  مادته  ا�ستقى 
�ساهمت  التي  المعرفية  الروافد  بمثابة 
حيث  لديه؛  الروائية  الممار�سة  تطوير  في 
وبالفل�سفة  الطبيعية،  بالعلوم  مولعا  كان 
المادية التي ت�ؤمن بقوانين الطبيعة وترف�ض 
المج�سدة  الفنون  �إلى  �إ�ضافة  الغبيات، 
والأعمال  المادي  والثراء  الخ�صب  لمظاهر 

الأدبية ذات الطابع الواقعي23.
لمفهوم  الت�أ�صيل  هذا  ل  ت�أمُّ يدفعنا 
المعرفية  المجالات  في  وتداوله  التجريب 

المختلفة �إلى ت�سجيل النتائج الآتية:
1- �صفة " العلمية " التي الت�صقت بمفهوم 
�أ�سلوبا  باعتباره   - التجريب(   (
ا�ستنتاجات  �إلى  ي�ؤدي  البحث  في 
تنف  لم   - نظريات  �شكل  في  ت�صاغ 
منه؛  الا�ستفادة  في  الفنون  حق  عنه 
هذا  ارتبط  حيث  بالفعل،  تمَّ  ما  وهو 
الفنية  – بالثورات  ن��شأته  في  المفهوم 
الفن  مدار�س  �شهدتها  التي  المتعاقبة 

الت�شكيلي24. 
باب  ولج  قد  التجريب  ب�أن  الإقرار    -2
الفنون قبل باب الم�سرح والأدب بوجه 
عام ؛ وهذا ما �أكده �أي�ضا "هناء عبد 
 «  : بـ  المو�سومة  درا�سته  في   " الفتاح 
المعا�صر  الم�سرح  في  التجريب  �أ�صول 
بين  حيث  ؛  والتطبيق«25  – النظرية 
فيها م�سار انتقال التجريب من العلوم 
 « ظهر  فقد  الفنون،  �إلى  الإن�سانية 
الإن�سانية،  بالعلوم  ملت�صقا  بداية 

بنية  داخل  الفور  على  انت�شر  ثم 
الثاني  الن�صف  في  ون�سيجها  الفنون 
وارتبط  ع�شر.  التا�سع  القرن  من 
– بالتطور  المفهوم  – بهذا  التجريب 
ال�سريع والديناميكي للعلوم الطبيعية، 
العلمية  والنظرة  البحث  ف�أ�ساليب 
من  انتقلت  قد  والوجود  للاكت�شاف 
منطقة �إلى منطقة �أخرى من الحدث 
والإنتاج الإن�ساني دون معار�ضة كبيرة 

.26»
بع�ض  "، في  " التجريب  مفهوم  اقترن   -3
 : بـ  الذكر،   �سالفة  والمواقف  الآراء 
"الاختبار"  و"الانحراف " و"الخروج 
" و"التخطي " و"التجدد " و" التفرد 
"؛ فهو مزيج مركب من هذه المفاهيم 
واحدة  في  ح�صره  يمكن  ولا  جميعها، 

منها فقط.       
�إليه  الركون  يمكن  ما  ف�إنّ  وعليه 
في  المفهوم  هذا  تداول  امتدادات  تتبع  بعد 
ب�أنَّ  الجزم  هو  المتعددة  المعرفية  المجالات 
التجريب لي�س نزعة �شكلانية عابثة ت�سعى 
في  لكنه  وتقوي�ضها   الأ�شكال  تخريب  وراء 
الأ�صل منهج في التفكير، وفي الحياة �أي�ضا، 
يتمثل في الاجتهاد �ضد الم�سلمات والزيف؛ 
فهو » قيمة عالية من قيم الحياة والم�ستقبل 
الإن�سان في كل مراحله، وكانت  ا�صطحبت 
�أردنا  �إن  عنها  غنى  ولا  نه�ضة،  كل  جوهر 
الأ�سماء  تكن  ولم  لع�صرنا.  الانت�ساب 
منذ  الإبداع  �سماء  في  ت�ألقت  التي  الفذة 
هوميرو�س]Homeros[الذي �أن�شد �أ�شعاره 
قبل  ال�سابع  القرن  حوالي  �إ�سبرطة  في 
الميلاد، �إلاَّ نماذج لمعنى التجريب وللخروج 
؛   27» الجمود  على  والثورة  التقليدي  على 
الت�أكيد   �إلى  طريقها  �ستعرف  قناعة  وهذه 
اللاحقة  العنا�صر  في  والتو�ضيح  وال�شرح 

من هذه الدرا�سة.
المدونة  مقاربة  قبل  لنا  بد  لا  ولهذا، 
من  عدد  على  الت�أكيد  الدرا�سة  مو�ضوع 
منطلقا  تكون  والجمالية  الفكرية  المواقف 

�أ�سا�سيا �إليها نلخ�صها في النقاط الآتية: 
1- الأدب مجموعة من الانزياحات، تهدف 
تطوير  و  المتلقي،  بوعي  الارتقاء  �إلى 

�إدراكه.
�أدبي مثالي، فالنماذج  2- لا يوجد نموذج 
�إنتاجها وتغير كل  تتغير بتغير ظروف 

من المر�سل والمتلقي.
التجريب  فهم  في  اختلاف  هناك   -3
هذا  في  و  عليه،  والحكم  وا�ستيعابه 
عائقين  وجود  �إلى  ن�شير  ال�سياق 
خارجي  �أولهما  ذلك؛  في  يت�سببان 
للمختلف  ورف�ضه  المجتمع  في  يتمثل 
الأ�شكال  �سلطة  لهيمنة  والخا�ضع 
الآخر  �أما  المعروفة،  التقليدية 
فداخلي يرتبط بالمبدع في كيفية تمثله 

اه 28. للتجريب وفي تطبيقه  �إيَّ
هذه  في  المت�أمل  القارئ  الباحث/  لعل 
الت�سا�ؤل  النظرية لن يتردد في  الطروحات 
الن�ص  في  الظاهرة  هذه  تجليات  عن 
ال�شعري الجزائري المعا�صر، ومعرفة كيف 
ال�شعر،  لغة  في  الجزائري  ال�شاعر  جرّب 

و�إلى �أي مدى �أجاد في ذلك؟.

2- تجليات التجريب في لغة 
ال�شعر الجزائري المعا�صر:

�شعر  في  الت�أملية  القراءة  تو�صلت 
والجزائري   – المعا�صرة  العربية  الحداثة 
منه تحديدا- �إلى ر�صد جملة من الظواهر 
تحولات  على  الوقوف  خلالها  من  يمكن 
تتمثل في  ؛  الإبداعية  المدونة  اللغة في هذه 
والنزوع نحو  اليومي،  لغة الحديث  توظيف 
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الب�صري  والنبر  البيا�ض  باعتماد  التجريد 
وغيرهما من العلامات غير اللغوية كبدائل 
العربي  �شعرنا  في  �ألفنها  التي  اللغة  عن 
ا�ستجابة  مجموعها  في  وهي  القديم؛  مند 
�صريحة ل�صرخات " �أدوني�س " التنظيرية 
المتكررة ب�ضرورة �إخراج الكلمات من ليلها 
والعلو  علائقها  وتغيير  و�إ�ضاءتها  العتيق 

ب�أبعادها 29.
ت�سليط  ال�سياق  هذا  في  �سنحاول 
من  تباعا  الظواهر  هذه  على  ال�ضوء 
والبعد  فيها  التجريبي  البعد  معرفة  �أجل 
�إلى  الو�صول  وبالتالي  �أي�ضا،  التخريبي 
�إذا  ما  يو�ضح  منها  نقدي  موقف  تحديد 
كانت هذه الظواهر فتحا لغويا جديدا على 
�أنها  �أم  العربي،  ال�شعري  الإبداع  م�ستوى 

مجرد تخريب للأ�صل وت�شويه له ؟.

2-2-1- لغة الحديث اليومي :
يقف الباحث/ القارئ المتتبع للمدونة 
توظيف  على  المعا�صرة  العربية  ال�شعرية 
خا�صة  لافت  ب�شكل  اليومي  الحديث  لغة 
الخال"،  "يو�سف  منهم،  الرواد  �أ�شعار  في 
و"�أن�سي الحاج"  و"�صلاح عبد ال�صبور"، 
 - المعادية  مواقفه  رغم  "�أدوني�س"  وحتى 
في  وحيدا  نمطا  لاتخاذها  مجملها-  في 

الكتابة.
يذهب  مَن  الدار�سين  مِن  كان  و�إذا 
في  مت�أ�صلة  الظاهرة  هذه  ب�أن  القول  �إلى 
في  �شاعت  حيث  العربي؛  ال�شعري  موروثنا 
ال�شعراء  بع�ض  يد  على  العبا�سي»  الع�صر 
البارزين �أمثال ب�شار بن برد، و�أبي العتاهية 
الذي كان مغرما بت�ضمين ق�صائده كلمات 
الظاهرة  هذه  واعتبرت  الجائلين،  الباعة 
�آنئذ ظاهرة �شعوبية تق�صد �إلى هدم اللغة 
ووقارها،   ر�صانتها  من  وال�سخرية  العربية 

النقد  من  الكافي  الحيز  ت�أخذ  �أنها لم  كما 
الذي  ال�شيوع  ت�شع  لم  لأنها  والم�ؤاخذات، 
وقتها   العربي  ال�شعر  على  الخطر  يمثل 
واعتبرت مبادرات فردية غير ذات �أثر«30.
ل�شعرنا  بالن�سبة  يختلف  الأمر  ف�إن 
التكثيف  �إلى  �شعرا�ؤه  عمد  الذي  المعا�صر، 
معلم  �أ�صبحت  حتى  العامية  ا�ستخدام  في 
ال�شعر-  هذا  متلقي  نقل  فيه،  بارز  تحول 
منذ مطلع خم�سينيات القرن الما�ضي- من 
معجم  �إلى  الرومان�سي  المعجم  مفردات 
الحياة  لغة  من  مادته  ي�ستقي  جديد  �آخر 

اليومية. 
وقد اكت�سب ال�شعراء المعا�صرون جر�أة 
بعيدا   - اللغوي  التجريب  هذا  في  الخو�ض 
كان  الذي  التقليدي  النوعي  المقيا�س  عن 
يقي�س اللغة بفخامتها وجدتها - من ت�أثرهم 
T-S-("المبا�شر بج�سارة "ت- �س- �إليوث

ال�شعر  �إلى مملكة  Eliot ( الذي ا�ستقطب 

كلمات من مثل :"علب ال�صفيح"،و"الغ�سيل 
المن�شور"،و"الجوارب"،...وغيرها31.

وعلى   ،" " �شعر  حيث حملت جماعة 
�إلى  الدعوة  لواء  الخال،  يو�سف  ر�أ�سهم 
الع�صر  وطبيعة  تتما�شى  جديدة  لغة  خلق 
التعابير التي ا�ستنزفت حيويتها  با�ستبدال 
من  م�ستمدة  جديدة  ومفردات  بتعابير 
ال�شعب32       حياة  ومن  التجربة  �صميم 
تقريبا  ا�ستنفدوا  قد  العرب  �أن  يرى  فهو 
لحاجة  الف�صحى  لغتهم  تطويع  �إمكانية 
التعبير الحي الناب�ض عن خلجات نفو�سهم 
�أن  اعتبر  ولذلك  عقولهم33،  وت�أملات 
هي  اليومي  الحديث  �أولغة  المحكية  اللغة 
اللغة  لتفجير  والوحيد  الجذري  ال�سبيل 
والخروج بها عن محدودية اللغة الف�صحى.

على  يحفزنا  ما  تقدم  ما  في  ولعل 
البحث في تجليات هذا النوع من التجريب 

المعا�صرة    الجزائرية  ال�شعرية  المدونة  في 
حيث ي�ستوقفنا الخطاب ال�شعري ال�سبعيني 
معلنا بروز هذه الظاهرة فيه ب�شكل لافت.

المرحلة  طبيعة  �إلى  ن�شير  �أن  بد  ولا 
التي فر�ضت على ال�شاعر التوحد بالواقع، 
الا�شتراكي   الم�شروع  �صوب  بتحوله  والتغني 
فيه،  الكادحة  الطبقة  هموم  وت�سجيل 
و�آمالها،  �آلامها  عن  بل�سانها  والتحدث 
العامل  اليومية، هذا  وعن تفا�صيل حياتها 
�إ�ضافة �إلى ت�أثير المركز الم�شرقي - خا�صة 
الحاج"  ")"�أن�سي  "�شعر  مجلة  تيار 
يدعو  الذي  تحديدا(  الخال"  و"يو�سف 
الن�صو�ص  العامية في  �إلى توظيف  �صراحة 
ال�شعراء  بع�ض  زيادة على كون   - ال�شعرية 
ال�شعر  من  ومقاطع  العامية  وظفوا  الذين 
ال�شعبي  هم، في الأ�صل، من فحول "ال�شعر 
"زينب  ال�شاعرة  خا�صة  ومنهم  الملحون"؛ 

الأعوج" وال�شاعر "�أحمد حمدي"34.
كافية  كانت  مجتمعة  العوامل  هذه 
لفتح ق�صائد ال�سبعينيات على قامو�س لغة 
الحياة اليومية؛ حيث ن�سجل ت�سرب كلمات 
: ال�شيكات35 ، "الآ�سيد" 36، "الوي�سكي" 
المتن  �إلى  "الطوموبيل"38...وغيرها   ،37

ال�شعري الجزائري المعا�صر.
هذا الح�ضور الطاغي للكلمات العامية 
الذي  الثمانينيات،  �شعر  في  تراجعا  عرف 
عاد �إلى تقم�ص مفردات المعجم الوجداني 
لاحق،  �سياق  في  �سنبين  الرومان�سي،كما 
القليلة  ال�شعرية  التجارب  بع�ض  ماعدا 
التي ا�شتغلت على توظيف الموروث ال�شعبي، 
اللغة  جوانبه  من  جانب  في  ي�ستدعي  الذي 

ال�شعبية )العامية( 39.
ومع بداية الت�سعينيات عادت الظاهرة 
ل�شعراء  الن�صية  المنجزات  في  التجلي  �إلى 
لكلمات  توظيفهم  خلال  من  المرحلة، 
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من  مقتطعة  تراكيب  �أو  مفردة،  عامية 
ال�شعبية،  �أوالحكايات  الأمثال  �أو  المواويل، 
ت�ضفي  و�سيلة  باعتبارها  توظيفها  تم  التي 
ر�سم  في  ي�ساهم  واقعيا،  بعدا  الن�ص  على 
هذه  في  نلم�س  حيث  "جزائريته"؛  ملامح 
ال�شعرية  اللغة  فتح  ب�أبعاد  وعيا  المنجزات 
ومعاي�شة  تحولاته،  بمختلف  الواقع  على 
ف�أ�صبحت  تناق�ضاته،  وتج�سيد  تفا�صيله 
الن�ص  �إثراء  على  م�ساعدة  و�سيلة  العامية 

لا غاية في حد ذاتها.
ونمثل في هذا ال�سياق بما ورد في ديوان 
"�شجر الكلام " لل�شاعرة "ربيعة جلطي"، 
نذكر  مفردة،  عامية  كلمات  وظفت  حيث 
"الكابو�س")الم�سد�س(  كلمتي ّ منها 
"كابو�س   :40 قولها  في  )�أخي(  و"خويا" 

خويا ريحة العرعار فيه".
"�سيد  ق�صيدة  في  ال�شاهد  هذا  ورد 
�أنه  لها  القارئ  يلاحظ  حيث  المقام" 41، 
قد جاء مندمجا في البناء العام للق�صيدة، 
ق�ضايا  في  يبث  الذي  لمو�ضوعها،  خادما 
مما  �أي�ضا،  وتناق�ضاته  وم�شكلاته  الواقع 
يظهر  واقعيا،  جوا  الق�صيدة  على  �أ�ضفى 
ن�ضجا في توظيف هذا الم�ستوى من التعامل 
بتجارب  �إذا تمت موازنته  اللغة خا�صة  مع 
حيث  المجال،  هذا  في  ال�سابقة  ال�شاعرة 
لما  ا�ستجابة  الن�ص تحديدا،  جاء، في هذا 
تقت�ضيه التجربة، فكانت "العامية" مجرد 
ت�ساهم  متعددة  و�سائل  جملة  من  و�سيلة 
دفع  قوة  و�إعطائها  الن�ص  مياه  تجديد  في 

تفتحه على قابلية القراءة المتعددة.
لجوءها  التجربة  هذه  على  والم�سجل 
الغرابة  �شيء من  فيها  كلمات  توظيف  �إلى 
المعهود  غير  من  ا�شتقاقات  عن  الناتجة 
توظيفها في الن�صو�ص ال�شعرية، ومن ذلك  

قولها في ق�صيدة "البديل" 42 :

ها "المتَطَوبِر" �أمَام الَخبَاز/البَقَال  �أيُّ
والمعَُلق ل�سدِ �شَرخٍ فِي �سَقْفِ القَلْبِ

الطُرقَات  فِي  التَائِه  المتُيَم  العَا�شِق  ها  �أيُّ
ة  المغَُبَر

للأغُنية الرُومَانِ�سية طُعم الَحلوى.
هذا  في  "المتَُطوبِر"  كلمة  ت�ستوقفنا 
المتداول  عن  خروجا  ج�سدت  التي  الن�ص، 
للدلالة  ال�شاعرة  ا�ستخدمتها  وقد  اللغوي، 
الجزائري  الفرد  الت�صاق  �شدة  على 
�صفة  �أ�ضحى  حتى  بالطابور،  الب�سيط 
وهي  منها،  ا�سمه  ي�أخذ  له،  ملازمة 
محاولة غا�صت في تفا�صيل الحياة اليومية 
عن  تماما  والمغيب  المحروم،  الفرد  لهذا 
تباع  التي  وطنه،  خيرات  من  الا�ستفادة 
بذلك  والقانع  �أوجهل  منه  غفلة  في  وتنهب 

في الآن ذاته.
ال�شاعر   " "مل�صقات  في  نقف  كما 
مكثف  توظيف  على  ميهوبي"  الدين  "عز 
فيها  جاءت  التي  اليومي   الحديث  للغة 
الواقع  تعرية  �سياق  في  العامية  الكلمات 
تناق�ضاته؛   من  وال�سخرية  الجزائري، 
�إعطاء  في  م�ساعدا  عاملا  فكانت 
حيث  الواقعية،  م�صداقيتها  الن�صو�ص 
:)حومة(43   الآتية  الكلمات  ا�ستعمل 
،والـ  و)الميكرفون(45  )حيطي�ست(44  

)دوفيز(46  و"التراباندو"47.
الكلمات  تلك  من  كثيرا  �أن  والملاحَظ 
اكت�سبت  لكنها  الأ�صل،  فرن�سي  العامية 
عاميتها الجزائرية و�شعبيتها من توظيفها 
قبل  من  اليومي  الحديث  لغة  في  المكثف 
الجزائري،  ال�شعب  من  عري�ضة  �شريحة 
واعتبارنا �إياها عامية لا �أجنبية، �إنما كان 
وال�شعراء  والتداول،  ال�شيوع  لذلك  نتيجة 
�أنف�سهم عندما وظفوها كانت في منظورهم 
ما  �أما  جزائرية،  دارجة  عامية  �ألفاظا 

في  عنده  ف�سنقف  �أجنبيا،  باعتباره  وظف 
مبحث لاحق من هذه الدرا�سة.

بالمعي�شي  التوحد  �إن  نقول  والحقيقة 
الحداثة،  مقولات  مع  يتعار�ض  لا  واليومي 
الحداثة  �شعرية  وجوه  �أبرز  من  �أن  ذلك 
اليومية  حركته  في  بالاجتماعي  »التوحد 
�شعراء  48،ولعل  تكلف«  دون  العادية 
جيدا  �أدركوا  قد  الما�ضي  القرن  ت�سعينيات 
�أبعاد هذا الطرح؛ حيث عمدوا �إلى  �شحن 
الدلالات  من  بفي�ض  ال�شعرية  ن�صو�صهم 
متعددة؛  معرفية  مرجعيات  من  المقتطعة 
الذي  ال�شعبي،  الموروث  �أبرزها  من 
ي�ستلزم توظيف لغة الحديث اليومي، حيث 
مواويل  من  م�أخوذة  مقاطع  عليها  �أدخلوا 
نكهتها  من  عليها  �أفا�ضت  �شعبية  غنائية 
مثلا  ذلك  ومن  الكثير،  ال�شيء  الخا�صة 
افتتح  التي  التوطئة  �أو  "الا�ستهلال"  بنية 
ق�صيدة  وغلي�سي"  "يو�سف  ال�شاعر  بها 
 ،" �سهوا  الموت  من  �سقط  نبي  "تجليات 
عراقية  �شعبية  �أغنية  ن�ص  من  والمقتطعة 

تقول 49 :            
يع ذَهَب       الليِ مْ�ضَ

   بِ�سُوق الذَهَب يَلْقَاه
يع حَبِيب     والليِ مْ�ضَ

كَن �سَنَة ويَلْقَاه ْ    يِم
يع وَطَن        بَ�سْ الم�ضَ

   وِينْ الوَطن يَلْقَاه
مفتاحا  الن�صية  العتبة  هذه  تعد 
مغاليق  فتح  على  القارئ  ي�ساعد  �إ�ضافيا 
م�أ�ساة  �صوب  توجهه  �إذ  الن�ص،  هذا 
الع�شرية  خلال  ال�شاعر،  الجزائر/وطن 
ملامحه  �ضاعت  حيث  ؛  ال�سوداء  الدموية 
وقد  الأوجه،  متعدد  ال�صراع  زحمة  في 
�ضياع  ال�شاعر في عر�ض مظاهر  ا�ستر�سل 
هذا الوطن، والأ�سباب التي �أدت �إلى ذلك.
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بع�ض  ت�ستوقفنا  نف�سه  ال�سياق  وفي 
"ربيعة  ال�شاعرة  وظفتها  التي  الأهازيج 
في  وتقاليد  بعادات  والمرتبطة  جلطي"، 
ر�أ�س  م�سقط  الجزائري،  الغرب  منطقة 
طابع  لإ�ضفاء  �أوردتها  ال�شاعرة،حيث 
خدمة  الن�ص  لغة  م�ستويات  على  التنوع 
المجتمع  عمق  من  المقتطع  لمو�ضوعه 
الزيتون  :" �آه   50 قولها  ومنها  الجزائري؛ 
�آه الله يهديك خليني  عالي فلعري�ش نفيلوا 
�أنا وخويا"   و�أي�ضا في قولها 51:"�آ  نفوت 
�أنا  نفوت  خليني  يهديك  الله  الجدارمي  
المثل  على  اعتمادها  �إلى  وخويا"،�إ�ضافة 
ال�شعبي �أي�ضا في قولها52 : " تحكم لالة ما 

كان�ش القا�ضي".
بالحياة  ال�ضاجة  التراكيب  هذه 
اليومية الجزائرية تج�سد معلم تحول بارز 
على م�سار تطور اللغة ال�شعرية الجزائرية 
ا�شتغال  ب�أن  الإقرار  �إلى  تدفعنا  المعا�صرة  
توظيف  على  الت�سعينيات  مرحلة  �شعراء 
�سمة  من  �شيء  فيه  اليومي  الحديث  لغة 
ال�سابقة،  ال�شعرية  المراحل  عن  الاختلاف 
لغتها  تقريرية  من  العامية  زادت  التي 
اللغة  هذه  �ساهمت  حين  في  وو�ضوحها، 
ذاتها في فتح المتن ال�شعري الت�سعيني على 
�أجل  من  القارئ  ي�ستفز  الذي  الغمو�ض 
الغو�ص في �أبعاد هذا التوظيف وجمالياته، 
والذي  فيه،  المطروح  بالمو�ضوع  وعلاقته 
الأزمة  بوتقة  من  العموم،  في  يخرج،  لم 
ال�سيا�سية التي ع�صفت بالحياة الجزائرية 

في تلك المرحلة تحديدا.

2-2-2- تفجير اللغة :
على  مبا�شرة  الم�صطلح  هذا  يحيلنا 
�إلى  الداعي  الأدوني�سي  النقدي  الطرح 
�ضرورة ابتكار لغة جديدة من خلال تفجير 

ال�شعرية  بكلماتها  والخروج  ال�سابقة  اللغة 
وتغيير  �إ�ضاءتها  عبر  العتيق  ليلها  من 

علائقها والعلو ب�أبعادها.
وقد ت�أتى لأدوني�س بلوغ ذلك من خلال 
الخطوات الإجرائية التي حددها في قوله:» 
�أول ما �أعمله �أفرغ هذه اللغة من محتواها، 
جديدة  بدلالات  �أ�شحنها  �أن  و�أحاول 
�أبدل  ثانيا:  الأ�صلي  معناها  عن  تخرجها 
جذريا  �أغِّري   : ثالثا  بجاراتها.  علاقاتها 
الأفعال  فيه..وبهذه  المو�ضوعة  الن�سق 
لغة  نبتكر  �أن  يمكن  �أنه  �إليَّ  يخيَّل  الثلاثة 

جديدة « 53.
تهدف  التي  الأدوني�سية  الطريقة  هذه 
ما�ضيها  عن  منف�صلة  لغة  تح�ضير  �إلى 
التجريدي  �أ�سلوبه  �أثمرت  الجماعي، 
الأن�ساق  جملة  من  المتحرر  الخا�ص  
تاريخية  كانت  �سواء  الأيديولوجية، 
�أومعا�صرة هذه الأن�ساق التي تميز ال�شعراء 
التجريديين،   ال�شعراء  عن  التعبيريين 
 " ف�ضل  "�صلاح  �أو�ضحه   ما  هذا  ولعل 
بقوله:»�إن الفارق الأ�سا�سي بين التعبيريين 
ال�شفرة  طبيعة  في  يكمن  والتجريديين 
ال�شعرية  للأعراف  ملائمة  فهي  الثانية، 
بينما  التعبيريين،  عند  الحيوية  والتجارب 
وملغية  الأعراف  لهذه  خارقة  نجدها 
للواقع النف�سي والاجتماعي المعَّرب عنه عند 

التجريديين«54.   
ال�سياق  بالطرح في هذا  ولعل الجدير 
هو الت�أكيد على �أن توازن ال�شعر يعتمد على 
الجانب  تغييب  عدم  على  التحديد  وجه 
المفهومي،  الجانب  تكوين  عند  الح�سي 
وبالتالي ف�إن الإغراق في التجريد العقلي قد 
ي�ؤدي �إلى تبديد معطيات الحوا�س المت�آزرة 
في تكوين �صورة العالم، وهذا ما نلم�سه في 
وفي  ال�شعرية،  �أدوني�س  ن�صو�ص  من  كثير 

مو�ضوع  ال�شعرية  المدونة  ن�صو�ص  بع�ض 
الدرا�سة.

ال�شعري  الخطاب  في  ت�ستوقفنا 
الن�صو�ص  بع�ض  المعا�صر  الجزائري 
الطرح  هذا  �إلى  ت�ستجيب  التي  ال�شعرية 
باللغة  يجنح  الذي  الأدوني�سي،  الحداثي 
�صوب الأقا�صي، ومن ذلك مثلا ما جاء في 
ق�صيدة " جنازات الخروج "55  من ديوان 
"�سين" لل�شاعر " م�شري بن خليفة "، التي 
المنقولة  التقنيات  من  جملة  فيها  وظف 
في  الغارقة  الأدوني�سية  العوالم  تلك  عن 

التجريد، حيث يقول 56:                
رَاخ  مِنْ ثَلْجِ الدَمِ القَادِمِ بلَا حُدود؛ يَنْهَ�ضُ ال�صُ

الأخْرَ�س 
فِي جَ�سَدي.
مِن عَتَبَات الُحزن المنُبَعِث، يجَيِء الطِفْلُ 
المَ�سْكُونُ بالغَد.

�أ�سْكُن الآنَ بيَن لْحظَتَين : دَميِ وَغَدِي 
�أُلملَِم �شَتَات الموَْتِ ؛ �أُ�سَجِل فِي مُذَكِرَتِي :

�أنيِّ مُهَدَدٌ بالفَرَحِ الذِي لَا يَنتَهِي... 
مغايرا  �أ�سلوبا  المقطع  هذا  يج�سد 
ال�ضديَّة  �إلى  يحتكم  ال�شعرية  الكتابة  في 
الم�ألوفة  غير  العلاقات  �شبكة  من  النابعة 
حيث  بينها،  فيما  الكلمات  �أقامتها  التي 
وال�صراخ   الخر�س  والثلج،  اجتمع)الدم 
في   ،) والفرح  التهديد  والموت،  ال�شتات 
لها  يمكن  لا  مكونات  وحدت  لغوية  متتالية 
مثل  من  العرف  لغة  في  �أوتلتقي  توحد  �أن 
)ثلج الدم، ال�صراخ الأخر�س، ال�سكن بين 
الموت،  �شتات  و"الغد"،  "الدم"  لحظتين 

مهدد بالفرح (.
وهذا الجمع بين المتنافرات ي�أتي ليمثل 
الانتقال  في  عمقا  �أكثر  تجريبية  خطوة 
الإدراك  من  الجزائري  ال�شعري  بالتفكير 
الح�سي العام للعالم �إلى الإدراك المفهومي. 
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     والملاحظ �أن ال�شاعر قد تدرج في 
هذا التجريب، حتى بلغ الأمر �أق�صى مداه 
ال�شعرية في  الكلمة  �إلى تفجير  عند لجوئه 
ا�سمه،  الدالة على  الكلمة  حد ذاتها، وهي 

في قوله 57 : 
ل البِلَاد بالمطَر. هَذَا، �أنَا، �أَ�صِ

وَهَذا ا�سمِي : ميم 
�شين 
راء،
ياء.

تَقَمَ�ص الطِفْل الذِي عَب.    
في  المقطع  لهذا  القارئ  يتردد  لا 
لأن  فيه،  الأدوني�سي  الأثر  بتجلي  الإقرار 
�إلى  ال�شاعر  ا�سم  تفجير  في  الأ�سلوب  هذا 
ال�شعري  المقطع  عبر  له  الم�شكلة  الحروف 
يكاد يكون علامة مميزة للن�ص الأدوني�سي 
�شعراء  من  غيره  دون  بها  ينفرد  المفتوح، 
"م�شري  ال�شاعر  نوع  وقد   ،  58 الحداثة 
في  التقنية  هذه  ا�ستخدام  في  خليفة"  بن 
الق�صيدة الواحدة، حيث يقول �أي�ضا 59  :

وَطَنيِ  يَ�أتيِ مِن غُروبِه وَحِيدَا 
يَرتَدِي �أجْرَا�س البَحْر المُ�شتَعِل بِدِمَاء :  ال
�ش
هـ
د
ا
ء.
�أ�صالة  التوظيف  هذا  في  نلم�س  لا 
د  الطرح، وعمق الر�ؤيا، على الرغم من تفرُّ
الديوان باللجوء �إلى هذه التقنية، حيث لا 
الت�سا�ؤل  في  الق�صيدة  لهذه  القارئ  يتردد 
النوع  هذا  حققها  قد  التي  الإ�ضافة  عن 
نحمل  فلن  الن�ص؟!،  للغة  التجريب  من 
الحروف  �إن  ونقول  يحتمل  لا  ما  الن�ص 
�إلى  تحولت  "ال�شهداء"  لكلمة  الم�شكلة 

را�سمة  تتدرج  البحر،  هذا  �إ�شعاع  م�صدر 
دماء  من  النابع  الأحمر  اللون  تموجات 
لم   - الحقيقة  في  فهو-  ال�شهداء؛   �أولئك 
يزد عن كونه تنويعا في �شكل الكتابة يمار�س 
به ال�شاعر فعل الإغراء على المتلقي، لي�شدَّ 
انتباهه حتى يقبل على الن�ص ويت�أمل �أبعاد 

هذا الت�شكيل اللغوي المختلف.
هذا  خ�صو�صية  نلم�س  المقابل  في 
النزوع التجريبي عند ال�شاعر في الق�صيدة 
؛  "�سين"60   ا�سمها  الدايون  يحمل  التي 
مقاطع،   )5( خم�سة  �إلى  تنق�سم  حيث 
كالآتي  م�ستقل  بحرف  معنون  مقطع  كل 
في  مجتمعة  ت�ساهم  ة(،  ي،  م،  ا،  )�س، 
امر�أة  ا�سم  وهي  كلمة)�سامية(،  ت�شكيل 
لونت  ال�شاعر،  لدى  خا�صة  مكانة  تحتل 
وعتبة  العنوان،  عتبة  المميز  بح�ضورها 
دلالتها  في  ات�سعت  كما  �أي�ضا،  الإهداء 
لت�شمل وطن ال�شاعر ومملكة بوحه ال�شعري 

الجميل �أي�ضا، حيث يقول 61  : 
�سِرُ الأ�سْرَارِ هِيَ 

وَفِي عَينَيهَا �أُولَد مَرَتَين 
�أفْتَح نَوافِذ الوَجَع 

عَلى �أَغَارِيد الطُفُولَة،
فْ�صَافة مُعَبَقَة  فَتَجِيء �صَ

بالَحنِين 
�أَفْرِ�ش القَلْب عَلى راحََتيِ 

وَ�أُ�شَرع �أبْوَاب ال�شَرايِين 
�أفَلَا تَدْخُلِين ؟.

�إلى �أن يقول62   : 
فُ الآَنَ  ِ �أَعْتَر
�أنَكِ انتِمَائِي.

هذه  تتلون  والاعتراف  البوح  وبين 
المر�أة  من  ت�أخذ  عدة،  ب�ألوان  "ال�سين" 
ومن  ال�شاعرة،  الذات  ومن  الحبيبة، 
المفجوع،  الوطن  حلم  ومن  الق�صيدة  

على  المفتوح  ال�سر  هذا  ملامح  لتر�سم 
المجهول، والمقترن دوما بال��سؤال)�س(.

�إن  القول  �إلى  ولعل في هذا ما يدفعنا 
�إذا نبع في تجريبه من ذاته، ومن  ال�شاعر 
تحقيق  �إلى  ي�صل  ف�سوف  الخا�صة  عوالمه 
التميز الذي يمنح لتجربته �أ�صالة الانتماء 
الجزائريون  وال�شعراء  ال�شعر،  عالم  �إلى 
لن  الحداثية  التقنيات  لهذه  بتوظيفهم 
من  يتحرروا  لم  ما  التميّز  بلوغ  ي�ستطيعوا 
العنان  ويطلقوا  الم�شرقي،  المركز  �أ�سر 
طاقاتها،  تفجير  لتعيد  الإبداعية  لذواتهم 
الواقع  مع  علاقتها  ترتيب  بالتالي  وتعيد 

و�أ�شيائه.

2-2-3-  توظيف الكلمات 
الأجنبية: 

الكلمات  توظيف  ظاهرة  ترددت 
الأم  اللغة  غير  من  "الت�ضمين  �أو  الأجنبية 
لافت    ب�شكل  المعا�صر  العربي  ال�شعر  في   "
�أبرز  من  �أ�ضحت  حتى  ا�ستفحلت  حيث 
ال�شعرية  للغة  المميزة  التجريبية  الظواهر 

المعا�صرة.
ت�أثر  نتاج  الظاهرة  هذه  ظهرت  وقد 
�شعرائنا المعا�صرين بال�شعر الغربي، الذي 
امتداد  على  الت�أكيد  �إلى  �شعرا�ؤه  جنح 
�إلى  ق�صائدهم  عنها  تعبر  التي  التجربة 
�إن�سانية  تجربة  لأنها  المحلية،  حدود  خارج 
الإن�ساني  الم�ستوى  على  و�صادقة  م�شتركة 

العام63.
يمتلك  الغربي  ال�شاعر  كان  و�إذا 
تخول  التي  والفنية  التاريخية  المبررات 
بها  ليعبر  اللاتينية  اللغة  �إلى  التوجه  له 
الأم،  اللغة  باعتبارها  تجربته  ات�ساع  عن 
التي  اللغات  من  غيرها  �إلى  �أوالتوجه 
تنا�سلت عنها، لأن �سيبقى دون �شك �ضمن 
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حدوده اللغوية، �أما ال�شاعر العربي المعا�صر 
تلك  له  ت�شفع  التي  المبررات  يمتلك  فلا 
النقلات المفاجئة من لغته �إلى لغات �أخرى 
لا ت�ضيف �إلى تجربته بعدا تاريخيا �أو فنيا 
�أبرز العوامل التي تفقد  معينا، ولعل » من 
الثقة بين ال�شاعر والمتلقي �أن يلج�أ ال�شاعر 
توهم  التي  الت�ضمينات  هذه  مثل  �إلى 
للتكنيك  مجاراة  الفني  بغر�ضه  تفي  �أنها 
الأجنبي في الت�ضمين، وهذا وحده لا يكفي 
للبرهنة على �صحة ما يذهب �إليه ال�شعراء 
بل قد لا ي�صلح على  التكنيك  في مثل هذا 
المو�سيقية  �أن�ساقها  لغة  لكل  لأن  الإطلاق 
وخ�صائ�صها الفيزيقية مما يجعل لغتنا لا 
كعنا�صر  الدخيلة  العنا�صر  هذه  مثل  تقبل 

فعالة في بنيتها«64.
التي  الدرا�سات  �أغلب  �أقرت  ولهذا 
وب�أنها  فنيا،  بف�شلها  الظاهرة  �إلى  �أ�شارت 
ولا  العربية،  الق�صيدة  بنية  في  مقحمة 
ب�أ�صالتها  العربي  القارئ  تقنع  �أن  يمكن 
ت�أملنا  �إذا  خا�صة  �إليها،  اللجوء  وب�ضرورة 
الخال،  ويو�سف  �أدوني�س،   - الرواد  �شعر 
الذي  عبدال�صبور-  و�صلاح  والبياتي 
للكلمات  المتكرر  ا�ستعماله  في  يوفق  لم 

الأجنبية65 .
ال�شعرية  للمدونة  المتتبع  القارئ  يقف 
�شعر  منها  خا�صة  المعا�صرة،  الجزائرية 
هذه  انت�شار  على  الأخيرتين-  الع�شريتين 
�أراد  حيث  لافت،  ب�شكل  فيها  الظاهرة 
العربي  الإبداعي  ال�سائد  مواكبة  ال�شعراء 
من  المزدوجة  ثقافتهم  و�إظهار  جهة،  من 

جهة ثانية. 
�إلى  الإ�شارة  المقام  هذا  في  �سنحاول 
التي ر�سخت هذه  ال�شعرية  التجارب  بع�ض 
المعا�صر،  الجزائري  �شعرنا  في  الظاهرة 
�إن  الإ�ضافة،  موا�ضع  لملام�سة  محاولة  في 

وجدت، التي يكون قد منحتها لن�صو�صهم 
ال�شعرية.

ديوان  ال�سياق  هذا  في  ي�ستوقفنا 
"م�صطفى  لل�شاعر    66" الماء  "بلاغات 
هذا  �إلى  لجوءه  فيه  �أعلن  الذي   ،" دحية 
عتبة  منذ  الأخرى،  اللغات  من  الت�ضمين 
مختلفا،  يكون  �أن  فيها  �آثر  التي  الإهداء، 
حيث عمد �إلى كتابته باللغة الفرن�سية على 
غير عادة ال�شعراء الجزائريين في كتابتهم 

لهذا النوع من العتبات؛ حيث يقول 67 : 
 A ma sœur Khadidja

Dans sa tombe       
A Mayssoun

ATouhami 
que Jai pu aimés  Et a tous ceux

Mostefa

لقارئ  ي�ؤكد  �أن  بهذا  ال�شاعر  �أراد 
لكنه  الفرن�سية،  اللغوية  مرجعيته  الن�ص 
الجمالي    البعد  يحقق  لم  الإجراء  بهذا 
اختلافه  به  �أعلن  لأنه  للإهداء،  الحميمي 
معه  وقطيعته  بل  البداية،  مند  المتلقي  عن 
�أي�ضا، وهو بهذا قد تجاوز تجربته ال�شعرية 
الأولى في ديوانه " ا�صطلاح الوهم "، التي 
بالموروث  اطلاعه  فيها  يظهر  �أن  حاول 

العربي، وخا�صة ال�صوفي منه.
تنويع  �إلى   " دحية  "م�صطفى  لج�أ 
بين  الأجنبية  للكلمات  توظيفه  م�صادر 
حيث  واللاتينية،  والفرن�سية   الإنجليزية، 

يقول في ق�صيدة " ر�ؤية " 68 :
وَفِيمَا تَ�ستَحِم الأَر�ضُ...

تُ�سفِر الغُيوم عَن غُودو الَجدِيد 
مُلتَحِفا �أ�سْمَالَه.. 

يَبيع الأَزَل...
وَالذَاكِرة 

وَر�أ�سمَالِه : 

عَواطِف مِن الكَرتُون 
فحَتِها : مُدَون علىَ �صَ

Made in USA

الحياة  خ�ضوع  �إلى  �إ�شارة  المقطع  في 
المعا�صرة �إلى الهيمنة الأمريكية،وهي حياة 
�إلا  تزرع  لا  الروحانيات،  �إلى  تفتقد  مادية 
وهو  والموت،  الجمود  �إلا  تولد  ولا  الفراغ، 
"غوتو"  لرمزي  توظيفه  من  ن�ست�شفه  ما 
يوحي  حيث  التوالي؛   على  الكرتون"  و" 
يميزان  اللذان  والفراع  باللاجدوى  الأول 
الثاني  يوحي  كما  المعا�صر،  الإن�سان  حياة 
بالبرود والموت، وبالمادية التي ت�سعى العولمة 
تحقيق  �سبيل  في  تر�سيخها  �إلى  الأمريكية 
فمعطيات  العالم،  على  المطلقة  �سيادتها 
مح�ضة  �أمريكية  �صناعة  المعا�صرة  الحياة 
التي يختم  العبارة  ال�شاعرة في  اخت�صرها 

بها المنتج عادة.
يتردد  لن  للديوان  القارئ  �أن  كما 
تحقيق  في  ال�شاعر  ف�شل  ملاحظة  في 
مختلفتين  لغتين  بين  والان�سجام  التلاحم 
"حديث  ق�صيدته  في  خا�صة  ومتنافرتين، 
من  التعتيم  �إلى  عمد  حيث   ،  69" الن��شأة 
�أجنبية   كلمات  ل�سل�سلة  توظيفه  خلال 
  Homo algerianus- Homo habilis(
بنية  على  Homo sapiens-(مقحمة 

الن�ص  غايته في ذلك هي مخالفة ال�سائد 
هذا  ومن  �أقل،  ولا  �أكثر  لا  معه  والقطيعة 

التعتيم قوله في مطلع الن�ص 70 :
Homo sapiens ُوَجْه

مُكَدَر بُملُوحة تَلوِينات الوَقْت 
مْجلو ب�أمَارات التَفَ�سُخ 

يقْعِي علىَ ذَاكِرة مِن ذُبالَ الأحَاجِي 
تَناوب الماءَ والَحمَ�أ مهد تتَخلقَ فيِه رَغْوَة 

النَ�شْوَة 
وَالمتُعَة:
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�أنْ تَبقَى مُعَلقًا بْني جِ�سمكَ وَجَ�سَدِك.
في  يتردد  لن  المقطع  لهذا  فالقارئ 
وعن  ؟  فيه  الجمالية  مكمن  عن  الت�سا�ؤل 
لتجربته  ال�شاعر  حققها  التي  الإ�ضافة 
الذي  التغريب  من  النوع  هذا  �إلى  بلجوئه 

تجنح نحو تخريب الأ�صل وت�شويهه.
ومن بين التجارب ال�شعرية الجزائرية 
الجديدة التي جنحت �صوب هذا النوع من 
التجريب في اللغة، ت�ستوقفنا ق�صيدة "ردة 
"جمال  لل�شاعر   71 وبكى"  فار�س  ردها 
بلعربي"، التي عمد فيها ال�شاعر �إلى كتابة 
في  الفرن�سية   باللغة  كاملة  �شعرية  مقاطع 
الق�صيدة  لغة  م�ستويات  لتنويع  محاولة 
دون الم�سا�س بتما�سك بنيتها العامة ؛ حيث 
�أظهر قدرة على التعبير ال�شعري عن حالة 
�شعـورية واحدة بلغتين مختلفتين، �إذ يقول 

: 72
فَتَ�شْتُ فِي �ألبُوم وُعودي 

لم �أجِد غَير مَرمَدة للعِتَاب 
وَعِطْر لمَ�آتِم التَاريِخ

وَكَثِري مِن التَذَاكر المُ�ستَعمَلةَ 
ة بال�شَبق المكَبُوت  للحَافِلَاتِ المكْتَ�ضَ

كانَت قُبلتَك �سَاعتَها ب�شَهْوَة الملَائِكَة 
anges Tristes

Vous n avez aucune chance 
Les bras des retrouvailles 
Vous sont interdits

الفرن�سية  باللغة  المكتوب  المقطع  جاء 
دواخل  ي�سكن  الذي  الحزن  �شعور  ليعمق 
الجمل  �أن  وجدت  والذي  ال�شاعرة،  الذات 
تكفي  لا  العربية  باللغة  المكتوبة  ال�شعرية 
ب�أ�سلوب  البوح  تمار�س  فراحت  لاحتوائه، 
لغوي مختلف لا يخلو من النبرة الرومان�سية 
الدفقة  ثبات  على  محافظة  الحزينة، 
ال�شعورية الواحدة في المقطعين ؛ ولعل هذا 

ما يجعل القارئ لهما لا ي�شعر ب�أي اختلاف 
في م�سار الق�صيدة �إلا اختلاف اللغة.

�إلى  عمد  قد  ال�شاعر  �أن  والملاحظ 
مختلفتين  بلغتين  الوحدة  الفكرة  �صياغة 
اللغوية،  مرجعيته  تعدد  للقارئ  لي�ؤكد 
ب�أ�سلوبين  ال�شعرية  الكتابة  على  وقدرته 
مختلفين تماما بالآن ذاته، حيث يقول 73 :
Chante encore ,chante !
Les perles de mon enfance

Eternelle      
Les aires de ma joie
Vibrent a tes rythme

La joie de mon silence

Le silence de mes nuits

Vivront de tes souvenirs

Sois courageuse,
Encore une fois
Juste une fois
La dernière ,
Et vis !

غَنِ لِي يَا حَبيب
قَليلًا مِن البَهجَة العَ�سْجَدِية

وامْنَح لهَندَ�سَة الرُوح رِي�شَة
رر �أ�شْكَالَها َ كَي ُحت

خُذ بَقِية عُمري الم�شَتَت 
بْني ذَاكِرتي وَحَنيِني 

وَعِ�ش !
غَن لِي مَقْطَعًا مِن مُنَاك 
مِن مُعانَاة قَلبِكَ �إنْ �شِئت 

حِين يُهدِدُني بال�سُكُوت النِهَائِي...
ال�شاعر  "مل�صقات"  في  ت�ستوقفنا  كما 
"عز الدين ميهوبي" نماذج موفقة �أي�ضا 
ال�شعرية   للغة  المزدوج  التوظيف  هذا  من 
�أو  الموقف  لتدعيم  و�سيلة  جاءت  حيث 
الت�صاقها  م�شروعية  و�إعطائها  الفكرة، 

مثلا  فالقارئ  الجزائري؛   الواقع  بعمق 
ي�ستهجن  لا   74  )  Mandela( لق�صيدته 
�إلى كتابة العنوان ب�صيغته  ال�شاعر  لجوء 
ارتقى  ما  المتن  في  يجد  لأنه  الأجنبية، 
تحول  حيث  الرمز،  م�ستوى  �إلى  بالكلمة 
ال�صامدة  التحررية  ال�شخ�صية  ا�سم هذه 
م�ؤمن  مبادئه    على  ثابت  لكل  رمز  �إلى 
ب�صحتها وبفاعليتها �أي�ضا ولو بعد حين، 

وهذا ما يتجلى في قوله 75 :
ثَلاثُون عَاماً..

بَقايا ملامِح وَجْهِك تَر�سِم �شَكْل الطَريق 
وَحِين طَلعَتَ كَما ال�شَم�س 

مِن �سِجْنِك الأبَدي 
رَ�أَوْكَ الطَريِق.

لق�صيدته  بالن�سبة  ال��شأن  وكذلك 
الكلمة  كتبت  وقد   ،76)TRABENDO(
الذي  المقلوب  المنطق  على  للدلالة  مقلوبة 
في  الاجتماعية  الحياة  طبيعة  �إليه  تحتكم 
بع�ض  عن  الناتجة  والمفارقات  الجزائر، 
مجتمعنا  في  ا�ستفحلت  التي  الظواهر 
ومنها  الأخيرتين،  الع�شريتين  في  خا�صة 
ال�سوق  "التراباندو" �أوالمتاجرة في  ظاهرة 
والمتابعة  ال�ضرائب  من  تهربا  ال�سوداء، 
القانونية، وقد �شملت الظاهرة العديد من 
�أبناء الجزائر اللذين كانوا يعانون البطالة، 
وقد عادت عليهم ب�أموال طائلة غيرت من 
عند  ال�شاعر  وفق  وقد  المعي�شي،  م�ستواهم 
عر�ض  محاولا  ال�شباب،  �أولئك  من  واحد 
الظاهرة والوقوف على �أ�سبابها وتحولاتها، 
من  المقتطعة  الكلمة  وظف  ذلك  في  وهو 
العرف الجزائري في ا�صطلاحه عليه، كما 
�أنه لا يتكلف في ذكر الكلمة الأجنبية، حيث 
�أ�ضفى  الذي  الأمر  للموقف،  معمقة  ت�أتي 
على ن�صه خ�صو�صية جمالية، وم�صداقية 
نابعة من عمق معاي�شته للواقع ؛ حيث يقول 
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: 77
�أنَا لْم �أ�سِئ لبِلَادِي..

وَلكِنني كُنْت �أعْلمَ �أِين �إذا مَا بَقيتُ 
عَلى حَالتي هَكَذا دُون تَ�أمين قُوت 

..فَعُمري يَفُوت 
ثُم �إِّين رَ�أيْت بِعَيني –هُنا- 

الُحوت يَ�أكل الُحوت 
دَقتَ.. �ضَحِكت وَقُلت : �صَ

دِيقي-  �أيَحْتَاج وَاقِعَنا –يَا �صَ
لتَ�أكيد هَذا الثُبُوت 

فَودَّعني..
ثُم �أرْدَف مُ�ستَهِزئًا بيَدَيه :

. A TOUTE أ.تُوت�
نتيجة   ت�أكيد  �إلى  نخل�ص  وعليه 
التجربة  يثري  الذي  التجريب  �أن  مفادها 
يكون  عموما،   ال�شعر  و�إلى  �إليها،  وي�ضيف 
تجارب  من  من�سلخا  لا  عمقها،  من  نابعا 
التقنية  هذه  توظيف  ف�إن  وعليه  الآخرين؛ 
للموقف  مدعما  كان  �إذا  جماليا  يكون  قد 
تحول  �إذا  جمالياته  كل  ويفقد  �أوالفكرة، 
والقارئ  �سائد،  هو  لما  مخالفة  مجرد  �إلى 

بر�أينا قادر على التمييز بين هذا وذاك.

مقترحات الدرا�سة : 
– غير الواعي-  في ظل هذا الانفتاح 
�شعرية  ن�صو�صا  ولد  الذي  التجريب،  على 
باتت  اللغوي  العرف  على  تمردها  �أعلنت 
تحديات  تواجه  الف�صحى  العربية  اللغة 
�صعبة، الأمر الذي �ألزم النقد ب�أن يمار�س 
التجريب  بين  التمييز  في  الفاعل  دوره 
الن�ص  لفتح  �ضروريا  مطلبا  بو�صفه 
ال�شعري على عوالم �إبداعية غير م�سبوقة، 
وبين التخريب الذي ي�شوه الأ�صل ويحط من 

قيمة الإبداع ويخد�ش جمالياته.

في  عليه  الت�أكيد  يجب  ما  ف�إن  وعليه 
تكاثف  �ضرورة  �إلى  الدعوة  هو  المقام  هذا 
والهيئات  اللغوية،  والمجامع  النقاد  جهود 
الممار�سات  ردع  ل�ضرورة  الأكاديمية 
التجارب  وانتقاء  التخريبية،  ال�شعرية 
باللغة  بالنهو�ض  الكفيلة  الراقية،  ال�شعرية 

وتطويرها.
الا�ستق�صائية  للقراءة  وا�ستنادا 
لتحولات اللغة في ال�شعر الجزائري المعا�صر 
التحديات  من  جملة  ر�صد  �إلى  تو�صلنا 
نلخ�صها في  ال�شعر في الجزائر  لغة  تواجه 

النقاط الآتية :
تمتلك  لا  ال�شعراء  من  فئة  وجود  	-1
مرجعية تراثية، الأمر الذي �أثر �سلبا 
على واقع الممار�سة ال�شعرية المعا�صرة 
بع�ض  ان�سحب  حيث  الجزائر؛  في 
ال�شعراء ال�شباب �إلى ك�سر قواعد اللغة 
وتوظيف لغة الحديث اليومي والجنوح 
نحو التعتيم بحجة الحداثة والتجريب 

وبحجة مجارات مقت�ضيات الع�صر.
لو�سائل  الواعي  غير  الا�ستعمال  	-2
الثقافية  والتبعية  التكنولوجيا، 
بع�ض  جعل  الذي  الأمر  للآخر، 
ما  في  البديل  عن  يبحثون  ال�شعراء 
التهجين  بظاهرة  ت�سميته  يمكن 
بين  مزيج  لغة  ا�ستعمال  �أي  اللغوي، 
الفرن�سية  خا�صة  والأجنبية،  العربية 
الثانية  اللغة  �أنها  اعتبار  على  منها، 
وال�شعراء  عامة  للجزائريين  بالن�سبة 

منهم على وجه التحديد.
الممار�سة  بين  الرهيبة  المفارقة  	-3
في  لها  المواكب  والنقد  الإبداعية 
انعدام  �شبه  ن�شهد  حيث  الجزائر؛ 
كم  تزايد  مقابل  في  النقدية  للحركة 

�سواء  الجديدة  ال�شعرية  الإ�صدارات 
هيئات  ح�ساب  على  منها  المطبوعة 

ر�سمية �أو خا�صة.
الدرا�سة  لهذه  يمكن  ما  ف�إن  وعليه 
ظاهرة  تجليات  تتبع  �ضوء  في  به  الإقرار 
المعا�صرة  الحداثة  �شعر  لغة  في  التجريب 
واقعا  بو�صفها  منه تحديدا-  -والجزائري 
على  الت�أكيد  هو  ال�شعري  للإبداع  ملازما 
مبد�أ �أ�سا�س على �أي قارئ لل�شعر �أن يلتزم 
التجريب  بين  التفريق  �ضرورة  وهو  به 
�إثرائها  في  ي�ساهم  الذي  ال�شعر  لغة  في 
الذي  التخريب  وبين  معجمها  وتطوير 
يدن�س قدا�ستها وي�شوه جمالياتها؛ ف�إذا كان 
ف�إنَّ   " "المحاولة  معنى  يت�ضمن  التجريب 
�أوالبدايات  العبثية  تعني  لا  الأخيرة  هذه 
مرتبط في  لأنّه  الكتابة،  لل�شروع في  الأولى 
وتطور  �أدواته  ون�ضج  المبدع  بوعي  الأ�سا�س 
ر�ؤاه، فهو حاجة تمليها الرغبة في التجاوز 
والا�ستمرارية ولي�س فعلا عبثيا تخريبيا لا 

ي�ستند �إلى �أي خلفية معرفية.
الالتزام  �أجل  من  الجهود  توحد  �إن 
كل  محالة  لا  يحارب  �سوف  المبد�أ  بهذا 
الم�سا�س  ��شأنها  من  تخريبية  محاولة 
في  �سي�سهم  كما  العربية،  اللغة  بقد�سية 
��شأنها،  من  والإعلاء  اللغة  هذه  تطوير 
كانت  التي  الراقية  ال�صورة  بعث  و�إعادة 
عليها قديما بو�صفها لغة العلم والح�ضارة 
على  ملقاة  الم��سؤولية  ف�إن  وبهذا  والأدب، 
العربية  اللغة  ومجامع  الر�سمية  الهيئات 
من جهة،  وعلى �أبناء هذه اللغة والمبدعين 
على  الحفاظ  مهمتهم  لأن  تحديدا،  منهم 
يليق  بما  وتطعيمها  وخ�صو�صيتها،  بريقها 

بمقامها الرفيع. 
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