
الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 160

�صية الفواتح والخواتم النَّ
نماذج مختارة من ديوان "ريق الغيمات" لأ�شجان هندي

�أ . تي�سير عبا�س محمد ال�شريف

�إ�ضاءة
اهتمّ العرب منذ القدم بتح�سين المطالع و�شغفوا بتجويد الفواتح وح�سن الاختتام1، وال�شاعر الحاذق هو مَن يجتهد في تح�سين 
الا�ستهلال والخاتمة2. يقول �أبوهلال الع�سكري: "�أح�سنوا معا�شر الكُتَّاب الابتداءات فهُنَّ دلائل البيان"3. فالبدايةُ من �أعقد مكونات 
ثل الخاتمة لحظة  �إليه، كما ُمت المر�سل والمر�سل  لما يتلوها من خطاب5، وتمثل لحظة بدء الات�صال بين  ال�سبيل  النَّ�ص4؛ لأنَّها تفتح 
الانف�صال6. كما �أنَّها تعدّ مفتاح الق�صيدة الفل�سفية المت�ضمن �أ�سرار الكون ال�شعري عند ال�شاعر وعالمه التّخييلي الخا�ص به7، فتنقل 
ها  ا النقاد الغرب وعدَّ المتلقي من خارج النَّ�ص )الواقع( �إلى داخله )التخييل(8؛ "فال�شعر قفل �أوّله مفتاحه"9. واهتم بالفاتحة �أي�ضً
ويرتبط  اللغة،  م�ستوى  في  جوهري  ك�سر  �أول  عند  وينتهي  التخييل،  �إلى  الم�ؤدية  العتبة  من  يبد�أ  ن�صيًّا  لنجو" مقطعًا  دي  "�أندري 
تبقى  ا  و�إنَّم النَّ�ص  بداية  في  تنتهي  لا  النَّ�صيَّة  الفاتحة  �أنَّ  كما  تفاعلية،  دلاليَّة  بعلاقات  واللاحقة  له  ال�سابقة  الموازية  بالنُّ�صو�ص 
�ؤيويّ له10، ف�ًالض عن دورها الأ�سا�س في �شد انتباه القارئ، وتحفيزه للا�ستمرارية في التفاعل  م�سيطرة وموجهة البعد الدّلالي والرُّ
ا تُثري المتلقي ب�أفق للتوقعات13، وفي هذه الورقة  مع النَّ�ص، وا�ستجابته له11، وهي كذلك ت�شير �إلى النَّ�ص الغائب12. والبدايةُ �أي�ضً

نماذج مختارة من �شعر �أ�شجان هندي ن�ستعر�ض فيها الفواتح والخواتم الن�صية وعلاقتهما بالعنوان.

اد ال�شم�س:  - لوحة عبَّ لًا �أوَّ
�أ‌- الفاتحة النَّ�صية:

متوازنتين  لوحتين  ال�شاعرة  لت  �شكَّ
ا اعتمادًا على غواية  بُنيةً من�سجمتين ت�ضادًّ
اللغة المفارقة، فن�سجت خيوط بداية عِرقية 
الدلالة  متطابقة  ترميزية،  ت�أمّلية  ية،  حَدِّ
الا�سمية-  الجمل  -بت�صريح  ثباتٍ  عبر 
خ واقعًا م�أ�ساويًّا يمتاح من غدرٍ وظلمٍ  يُر�سِّ

وظلامٍ وهزائمَ مكرورة:
: �صهيونيٌّ

ي�صنعُ قنبلةً
ويواريها في قب�ضتهِ

: عربيٌّ
ير�سمُ قنبلةً

الغيمات،  )ريق  خيبتهِ  في  ويواريها 
�ص202(.

النّ�سب"  "ياء  من  كلٍّ  وَقعُ  ل  �شكَّ كما 
لحفر  وَتدا  ال�سياقية  والمقابلة  نة،  المنوَّ
النَّ�ص. فالتنوين  �أروقة  الدلالة اللائذة في 
 " عربيٌّ  ، "�صهيونيٌّ المن�سوب  الا�سم  في 
تردّدها  نغمةً  المتلقي  �أذن  �أك�سب  فونيم 
الزمني  والتمدّد  بالا�ستمرارية  يوحي 

والواقعي.
 / )�صهيونيٌّ المتطابقةُ  والمفارقاتُ 
)قب�ضته/  ير�سمُ(،  )ي�صنعُ/   ،) عربيٌّ
على  تبعث  م�ؤلمة،  حا�سمةٌ  �صادمةٌ  خيبته( 
بين  ما  البون  �ش�سع  في  والتَّفكير  �أمل  التَّ
من  والخيبة  والقب�ضة  �سم  والرَّ ناعة  ال�صّ
فللمفارقة  والإيحاءات،  الدّلالات  عميق 
عبر  المتلقي  على  تمار�سها  التي  "غوايتها 

اللغة الجمالية"14. 
ظلَّت  ت  داَّال هناك  المقابلات  ومع 

"يواريها"، وفي القر�آن الكريم  ثابتة، منها 
مقرونة  مختلفة  ب�صيغ  المواراة  وردت 
مو�ضعًا  عدا  ما  الموا�ضع  كلّ  في  وْ�أة  بال�سَّ

واحدًا، وذي الموا�ضع هي: 
ُ غُرَابًا يَبْحَثُ ِيف  قال تعالى: - ]فَبَعَثَ اللَّه 	-
�أَخِيهِ[  �سَوْءَةَ  يُوَارِي  كَيْفَ  يَهُ  ِ لُِري الْأَرْ�ضِ 

{المائدة:31}
كُونَ مِثْلَ هَذَا  ]قَالَ يَا وَيْلَتَى �أَعَجَزْتُ �أَنْ �أَ 	-
مِنَ  بَحَ  فَ�أَ�صْ �أَخِي  �سَوْ�أَةَ  فَ�أُوَارِيَ  الْغُرَابِ 

ادِمِيَن[ {المائدة:31} النَّ
لَهُمَا  لِيُبْدِيَ  يْطَانُ  ال�شَّ لَهُمَا  ]فَوَ�سْوَ�سَ  	-
} �سَوْ�آتِهِمَا[  مِنْ  عَنْهُمَا  وُورِيَ  مَا 

الأعراف:20}
لِبَا�سًا  عَلَيْكُمْ  �أَنْزَلْنَا  قَدْ  �آدَمَ  بَنِي  ]يَا  	-
يُوَارِي �سَوْ�آتِكُمْ وَرِي�شًا[ {الأعراف:26}
رَ بِهِ[  ]يَتَوَارَى مِنَ الْقَوْمِ مِنْ �سُوءِ مَا بُ�شِّ 	-
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{النحل:59}
ةً  فتارَّ خير،  يعقبها  لا  المواراة  فك�أنَّ 
خيبة  مع  و�أخرى  ال�صهيون،  قب�ضة  مع 
�أليمة،  موجعة،  نائبة  وكلتاهما  العرب، 
فما زال العرب يرزحون تحت �سو�أة نيران 
خيباتهم  ويرددون  الدن�سة،  القب�ضة  تلك 
هم.  عدُوِّ ويلات  ويخ�شون  با�ست�سلام، 
الأولى  تخفي،  والخيبة  تخفي  فالقب�ضة 
الانهزاميَّة  والثَّانية  مع  والطَّ فين  الدَّ الحقد 
تتوارى  م�س  ال�شَّ اد  عبَّ ولوحة  الحيلة،  وقلَّة 
فيها مكبوتات نف�سيَّة غائرة تومئ بعذابات 

�إن�سانيَّة*.
فالنَّ�ص الحا�ضر في الأن�ساق ال�سابقة 
ته  تبنَّ غائب  مدلول  في  دلاليًّا  انعك�س 
مفارقات اللغة. فالبداية هنا مفارقة هزلية 

لة. حارقة وم�ؤمِّ

ب‌- الخاتمة النَّ�صيَّة:
تقريرية  �سببيَّة  النَّ�ص  نهاية  برزت 
�صادقة  م�ؤلمة  كالبداية  ة  ت�أمليَّ ة  تهكميَّ

رة: متح�سِّ
ولأنَّ حُماة الأمنِ الدّوليَّ

�سمَ، يهوونَ الرَّ
لأنَّ وكالاتِ )الفيتو(

تع�شقُ مزجَ الألوان
�سجنوا " فان جوخ" العربيَّ

الغيمات،  )ريق  الفنّان  تقليدِ  بتهمةِ 
�ص202- 203(.

وال�سخرية  الهزل  عرامة  بتعميق 
والأ�سماء  تع�شق(،  )يهوون-  المحبة  بفعلي 
تقليد(.  بتهمة-  الألوان-  مزج  )الر�سم- 
النَّ�ص لزمت  الأفعال في  �أنَّ  ومن الملاحظ 
�شيء  فكل  الم�ضارعة،  الا�ستمرارية  �صيغة 
م�ستمر: ال�صناعة والر�سم، المواراة، هواية 
الر�سم وع�شق الألوان ما عدا جملة الختام 

الم�ؤدلج  ال�ساخر  الخطاب  فجيعة  في  تبدّت 
ب�صيغة الما�ضي الثابت )�سجنوا(، فال�سجن 
حكم قاطع ثابتٌ لا مجال للنظر فيه ما دام 

فان جوخ "عربيّ".

ج- جدليَّة العنوان والفاتحة:
ى في  تتبدَّ النَّ�ص �صورة جميلة  عنوان 
ته  نف�سيَّ في  بهجتها  وتُ�شرق  القارئ  مخيلة 
المطلع  في  كلمة  ل  ب�أوَّ ويُفجع  لي�صطدم 
وتعك�س  نف�سيّتهُ،  تُظلِم  التي   ) )�صهيونيٌّ
اللوحة التي �أ�ضاءت في زوايا روحه عبو�سًا 
وما  لواقعه.  ويقظته  تح�س�سه  من  وح�سرة 
العربي  الواقع  بين  المفارقة  في  ل  يت�أمَّ �إنْ 
علاقتهما  ما  يت�ساءل  حتى  وال�صهيونّي 
بالعنوان  الفاتحة  فعلاقة  اللوحة.  بجمال 
القارئ  ذاكرة  ت�ضيء  ت�سا�ؤل  علاقة 

للو�صول �إلى مرمى النَّ�ص.

د- علاقة العنوان بالخاتمة:
العنوان  ة  مق�صديَّ الخاتمة  �أ�ضاءت 
المقابلات  مع  ت�سا�ؤلاته  عن  و�أجابت 
النهاية  �أنَّ  ب�إقرار  الفاتحة  في  ال�سياقيَّة 
م�ستمرة طالما حماة الأمن الدولّي، ووكالات 

الفيتو، والعربيّ، ...، والتُّهمة ثابتة.

ثانيًا- ثوب البرتقالة: 
�أ- الفاتحة النَّ�صيَّة: 

ة  تعجبيَّ ة  ا�ستنكاريَّ ة  �إن�شائيَّ تجلَّت 
ا�ستغرابيَّة في ��سؤال: 

عندما  البرتقالةِ  وجه  خرب�شتَ  لماذا 
قطفتها؟  )ريق الغيمات، �ص63(.

وقد وَ�شَتْ بت�صدّرها با�ستفهام تعليلي 
حا�ضرة  لرموز  غائبة  بدلالات  )لماذا( 
قطفتها(  البرتقالة-  وجه  )خرب�شت- 
يفك  ا  عمَّ البحث  على  المتلقي  ذهن  ز  فِّ ُحت

متعدّد  )دالّ(  فـ)البرتقالةُ(  �شيفرتها. 
هو  ما  �أو  المر�أة  به  عُني  ا  فربّم الدّلالات، 
نتاجها  من  ب�شيء  مرتبطًا  بها  ل�صيقٌ 
يُ�شير  دالّ  و)القطف(  مثلًا.  كالق�صيدة 
قد غير الأخلاقي واللاهادف الذي  �إلى النَّ
دالّة  خلال  كاتبتها  �إلى  الق�صيدة  تجاوز 
ما  الذي  رف  وال�شَّ الكرامة  مقرَّ  )الوجه( 
ويهان.  ويُجرح  )يُخرب�ش(  �أن  ينبغي  كان 

هٌ �إلى بع�ض النُّقاد: �ؤال موجَّ فك�أنَّ ال�سُّ
الأديب  كرامة  وجرحت  �أهنت  لماذا 

عندما نقدته؟
و�إهانة  العمل  نقد  بين  فرق  ة  فثَّمَّ
ة يقين �أنَّ النقد لابدَّ �أن يكون  �صاحبه، وثمَّ
فك�أنَّ  ر،  مُدَمِّ لا  بانٍ  نقدٌ  ونفع،  قيمة  ذا 

النَّ�ص يوحي برمزية حريّة الكَلِم.

ب- الخاتمة النَّ�صيَّة:
بًا  خُتمت الق�صيدة ترميزًا تقريرًا تعجُّ

ةِ بِ�سِيمة )!(: لاَّ َ مُح
البرتقالةُ:

كانت قد نزعتْ ثوبَها؛
ةِ الغيمِ،  لت�ستحم بِف�ضّ

لا لغايةٍ في نف�سها،
الغيمات،  )ريق  ع�صيرك!  �إلى  لحاجةٍ  �أو 

�ص63(.
من  هالة  بها  يط  ُحت فالخاتمة 
انفعاليَّة  من  تزيد  التي  ها  دوالِّ انزياحات 
التَّبرير  حُلَّة  في  جت  تبرَّ و�إنْ  فهي  المتلقي؛ 
المنطقي ل��سؤال الا�ستنكار في المطلع �إلاَّ �أنَّها 
تُخفي هجومًا متدثرًا بلغة تعليليَّة. فكان �أنْ 
والخوف  والمجاملات  النّفاق  من  تجرّدت 
�ضميًرا  ونطقت  �سُتر  ما  وك�شفت  يف،  والزَّ
�شوائب  من  خال�صة  نقيَّة  وتُ�صبح  لتتطهر 
�أو  نيله  في  ترغب  ذاتي  لطمع  لا  الذنوب 
حاجة �إلى نقد غير �أخلاقي. وهنا تتقاطع 
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الأ�ساطير  في  دلالتها  مع  البرتقالة  دلالة 
ا؛  �أي�ضً ة  وال�ضحيَّ والعفة  للطهارة  رمزًا 
و�إيطاليا  �إنجلترا  في  ال�ساحرات  �إنَّ  �إذ 
ا�سم ال�ضحيّة على ورقة  اعتدن على كتابة 
تُ�شبك بدبو�س على البرتقالة ثم تو�ضع في 
ال�ضحيّة15،  وتموت  تحمّر  حتى  المدف�أة 
والإيذاء  والتعذيب  التنكيل  قمة  على  دلالة 
المتجاوز  الأخلاقي  غير  اللاذع  بالنقد 
وكرامته  ول�شرفه  كَتب،  لمن  كُتب  ما  حدود 
من  الدلالة  لهذه  والم�ساند  اته،  و�أخلاقيَّ

النَّ�ص:
عندما �أم�سكتها بقوةٍ،

وع�صرتها،
ثم ا�ستقبلتَ من جلدِها ما ا�ستدبرتَ،
رتها..  )ريق الغيمات، �ص63(. وق�شَّ

التَّق�شير  يعقبه  قد(  )النَّ ر  فالعَ�صْ
التق�شير  يكون  فكيف  والإهانة(،  )الإيذاء 

بعد الع�صر؟!

ج- علاقة العنوان بالفاتحة: 
بطرفيها  ترميزيَّة  لغة  النَّ�ص  عنوان 
الم�ضاف �إليه )ثوب البرتقالة( تُغوِي المتلقي 
الغائبة.  الدّلالة  لا�ستجلاء  النَّ�ص  بقراءة 
يك�شف  الا�ستفتاح حتى  ��سؤال  يقر�أ  �إنْ  فما 
ميز فيه م�ؤازر للعنوان ب�إ�ضافة دوالّ  �أنَّ الَّرت
�أخرى ا�ستحثَّت القارئ على متابعة تخمين 

الدّلالات وا�ستنطاق ما غُيِّب.

د- علاقة العنوان بالخاتمة:
العنوان  عنا�صر  على  الخاتمة  احتوت 
ومن  البرتقالة(،  )ثوب-  مفردات  من 
ب  المتعجِّ الم�ستغرب  الم�ستنكر  �ؤال  لل�سُّ تكرار 
في المطلع، والمتمثِّل في �سيمة )!( وفي الدّلالة 

الغائبة:
 لا لغايةٍ في نف�سها،

خرب�شت  فلماذا  ع�صيرك  �إلى  لحاجةِ  �أو 
وجهها؟!

ثالثًا- ن�ساء: 
�أ- الفاتحة النَّ�صية:

�ساء �أو كلُّ النِّ
�ساء؟ يُ�ضمرنَ خيًرا لكلِّ النِّ

�ساء وكلُّ النِّ
�ساء؟   )ريق الغيمات،  ا بكلِّ النِّ يُح�سنّ ظنًّ

�ص176(.
من  النَّ�صية  الفاتحة  هذه  بنا  تَعُرب 
�ساء  النِّ يتحدث عن مجتمع  ف�ضاء خارجي 
العّيَاني �إلى ف�ضاء روحي تتقوقع فيه طبائع 
انعك�ست  هنا  النَّ�صية  فالفاتحة  �ساء.  النِّ
ة  على متن الق�صيدة من خلال جملة �إن�شائيَّ
ا�ستفهاميَّة تهكميَّة مُ�صدّرة بالهمزة: �أو كُلُّ 

�ساء؟ النِّ
�سابق  بكلامٍ  ت�شي  عاطفة  هنا  والواو 
في  ت�سبَّبت  �أليمة  وتجربة  ذهني  ومعهود 
نِتاج تي الق�صيدة و�إي�ضاح بع�ض النُّ�صو�ص 
من  الظن  و�إ�ساءة  ال�شر  ف�إ�ضمار  الغائبة، 
تقدير  فك�أنَّ  للنفو�س.  البغي�ضة  الطبائع 
�ساء  النِّ �أكلُّ  حدث  ما  كل  وبعد  الكلام: 

�ساء؟ يُ�ضمرنَ خيًرا لكلِّ النِّ
ة،  عهديَّ �ساء(  )النِّ في  )�أل(  �أنَّ  كما 
ذاكرة  في  معهودات  عنهنَّ  تتحدث  فمَنْ 

الملْقِي والمتلقي.
ف�ًالض عن اجتماع ما �سبق مع ت�سكين 
�إليه  م�ضافًا  الواقعة  �ساء(  )النِّ همزة 
عند  و�إيقافه  القارئ  لإرباك  مجرورًا؛ 
ف�صفات  يقر�أ.  فيما  للتمعُّن  بها  النطق 
حالة  في  و�ضوحًا  تكون  ما  �أ�شدّ  الحروف 
الهمزة  و�صوت  الحركة16،  لا  ال�سكون 
حنجري انفجاري جهوري �شديد منفتح17. 
التَّ�سا�ؤليَّة  المقدمة  في  �ساء(  )النِّ وتكثيف 

)كلّ(  بـ  م�صحوبة  مرات  �أربع  بتكرارها 
الإجابة  على  عجيبة  لدلالة  مرة  كلِّ  في 

با�ستهزاء وبقطعيّة دون جدال: 
بالت�أكيد لا. 

ب‌- الخاتمة النَّ�صية:
الإدلاء  في  النَّ�ص  خاتمة  ا�ستمرت 
�ساء  النِّ بع�ض  نفو�س  دخائل  ب�صفات 

بطريقة �ساخرة: 
والماءُ من تحت �أقدامهنّ

يُلملمُ حباتِهِ ويتمتمُ:
قُل للبريئاتِ من دمِ يو�سفَ:

لوني قد احمّر   )ريق الغيمات، �ص177(
�سورة  من  �آيات  مع  للتنا�صيَّة  لاجئة 
يو�سف- عليه ال�سلام- بتحوير في المعاني، 

و�صياغةٍ للمتلقي بالانزياح في: 
ةٌ عينُهُ والذئبُ مبي�ضّ

الغيمات،  )ريق  مكرهنّ!    مِن  كفّيهِ  يُقلّبُ 
�ص177(

مع  "يُتمتم"  لفظة  ا�ستخدمت  وقد 
ة  ل�شدَّ والتَّلجلج  التَّلعثم  بها  يُراد  �إذْ  الماء؛ 

�ساء. الخوف18من مكر النِّ
ت�ؤكّد  ة  تنا�صيَّ تهكميّة  فالخاتمة 
الت�سا�ؤليَّة  للفاتحة  الحتميَّة  الإجابة 
اخرة المتيقنة "لا". فالنَّ�ص دائري من  ال�سَّ
هنا  الإن�شاء  كان  و�إن  لإن�شاء،  �إن�شاء لخبر 
الأخبار،  �إلى  الطلبي  مداره  عن  خرج  قد 

. فهو لا يطلب �إنما يُخِرب

ج- علاقة العنوان بالفاتحة 
النَّ�صيَّة: 

نكرة  العنوان  في  "ن�ساء"  لفظ  جاء 
موحيةً  والعموم،  ة  ال�شموليَّ على  للدّلالة 
�ساء،  النِّ �أنواع  مختلف  عن  بالحديث 
ماذا  الت�سا�ؤل:  ة  حَْري في  المتلقي  ف�أوقعت 
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�ساء؟  النِّ عن  النَّ�ص  يُخِْرب  �أنْ  يمكن 
�ضعفهنّ، مكرهنّ، ...، ف�إذا ما بد�أ النَّ�ص 
�ساء( معرفة معهودة ذهنية م�سبوقة  بـــ)النِّ
معينة  ب�صفات  مرتبط  �ساخر  با�ستفهام 
المتلقي،  ذهن  في  ال�صورة  �صت  تخ�صَّ

�ساء. وت�أطّرت �ضمن نوع مق�صود من النِّ

د- علاقة العنوان بالخاتمة 
النَّ�صيَّة:

في  د  تج�سَّ العنوان  منذ  قوله  �أرُيد  ما 
ب�ؤرة  "مكرهنّ"  الق�صيدة  في  لفظة  �آخر 
العنوان  عنا�صر  ت�ؤكّد  فالخاتمة  النَّ�ص. 

بملفوظاتها19.

تابة:  رابعًا- بُنُّ الرَّ
�أ‌- الفاتحة النَّ�صية:

المتتالية  النَّ�صية  الفاتحة  انزياحات 
القراءة  لمتابعة  المتلقي  بتلابيب  �سك  ُمت
من  اة  المتغيَّ بالفكرة  الإم�ساك  ومحاولة 
ت�شبيهيَّة  فالبداية  "وجه".  لفظة  تكرار 
ف�ضائيَّة زمانيَّة -بُدئت بال�صباح- �إيحائيَّة:

   وجهُ �صباحي:
فنجانُ قهوةٍ لا وجهَ له؛

�أر�شفُ مرارتَهُ على مهلٍ،
ثم �أ�صبُّ ما تبقى منهُ على وجهِ الجريدةِ ..  

)ريق الغيمات، �ص61(
لهُ"  وجهَ  "لا  " الم�ستخدمة في  " لا  فـ 
ة  النفي20بعدميَّ م�ؤكدة  للجن�س  نافية 
تكررت  وقد  النَّ�ص،  متن  كامل  في  الوجوه 
فيه �سبع مرّات، �ست مرات مقترنة بالوجه، 
لفظ  تكرر  كما  بالوِجهة.  مقترنة  وواحدة 
منها  النَّ�ص،  في  مرة  ع�شرة  ت�سع  "وجه" 
"وجوه"  كثرة  جمع  �صيغت  مرات  �أربع 

لت�أكيد الدّلالة ال�سابقة، ومرتان "وجهي".
وال�صورة  والحقيقة  المر�آة  هو  والوجه 

العاك�سة لما بطن، وهو الهوية وال�شخ�صية، 
الأ�شياء  به  تمتاز  وما  الأنظار،  محط  وهو 
والكرامة  ال�شرف  مقر  وهو  بع�ضها،  عن 
والعلو، ف�إذا ما انعدمت الوجوه من الأزمان 
وطغت  الملامح  �ضاعت  والأ�شياء  والأماكن 
تمييز  لا  الوجوه،  تت�شابه  وقتها  العدمية، 
وتكرار  ة،  هُويَّ لا  طالما  �آخر  عن  لوجه 
تكرار  مع  النَّ�ص  بُنية  في  ال�سابقة  الألفاظ 
الحياة  ب�ضيق  يوحي  ال�صور  دلالات 
حياة،  لا  جديد،  لا  والملل،  الروتين  ورتابة 
�أخبار  العادات،  باح،  الأَ�صْ مت�شابه،  الكل 

الجرائد، وهكذا �إلى ختام النَّ�ص.

ب‌- الخاتمة النَّ�صية:
اولة"  "الطَّ ة  مكانيَّ ظرفيَّة  ت�شكيليَّة 
ة. تُنهي �صباحها �إلى  ة "�صباح" رمزيَّ زمانيَّ
�سيره  يختلف  لا  الذي  غيرها  �صباح  بداية 
وا�ستخدمت  لهم،  وجوه  لا  مَن  عادات  عن 
كلمة  ال�سابقة  التّكرارات  لكل  �إ�ضافة 

الأخرى. تلو  مرة  الإعادة  "يُعيد" من 
مرات،  ثلاث  "وجه"  تكرر  المطلع  في 
�أي  ات  مرَّ �ست  فتكررت  الخاتمة  في  ا  �أمَّ
ثم  وحدها  كانت  البداية  في  ال�ضعف، 
ا�شتركت معها الوجوه في التكرار والعادات:

   وجهُ الطاولةِ التي �أجل�سُ عليها؛
   يُغادرني �إلى �صباحِ زبونٍ �آخرَ؛

   ي�شرعُ في �شربِ قهوتِه التي لا وجهَ لها،
وجوهِ  �إلى  غليونِه  دخانِ  خلف  من  ينظر 

الجال�سيَن،
يقر�أُها برتابةٍ لزجة،

يُعيدُ قراءةَ وجهي،
يتفقدُ وجوهَ الكرا�سي قبل �أن يُغادرَ،

بلزوجةِ  يلت�صقُ  الذي  وجهَهُ  ينتزعُ  ثم 
الطريقِ،

الذي لا وِجْهةَ له.  )ريق الغيمات، �ص62(

الأفعال  اكتظاظ  للنظر  واللافت 
وديمومة  لا�ستمراريَّة  النَّ�ص  في  الم�ضارعة 
وجوه  "يتفقد  ة.  والعدميَّ والملل  وتين  الرُّ
الكرا�سي" النا�س الذين �أ�صبحوا لعدميتهم 
وملل  الروتين  دوّامة  في  والكلّ  كرا�سي، 
�صاحب  كما  لهم  وجهة  لا  �ضائعون  الحياة 
الغليون الذي لا وِجهة له. ف�ًالض عن تكرار 
َا  اللزوجة في ن�سيج النَّ�ص الذي مُنح �صفةً ِمل
جَمُد )الوجوه = ال�صور = النا�س(؛ وك�أنَّها 
حياتها  وفقدت  طُم�ست  ة  الهويَّ لانعدام 

ا �سالت بعد ذلك. و�أ�صالتها فلَزُجت وربَّم

ج- علاقة العنوان بالفاتحة 
النَّ�صية: 

من  الم�ستمدة  العنوان  ة  عجائبيَّ
ب�صلة  للمو�صوف  يمتّ  لا  و�صف  ت�ضايف 
تابة" تُغري القارئ لا�ستك�شاف كُنْه  "بُن الرَّ
ة لت�أويله.  النَّ�ص، وتوحي له باحتمالات دلاليَّ
للم�شروب  و�صف  على  الفاتحة  واحتوت 
مع  المعتادين،  والزمان  المكان  في  المعتاد 
"�أر�شف  المعتاد  روتين  عن  الرّ�ضا  عدم 
مرارته" ثم "�أ�صبُّ ما تبقى منه على وجه 

الجريدة".

د- علاقة العنوان بالخاتمة 
النَّ�صية:

الخاتمة  في  العنوان  �ألفاظ  تكررتْ 
بذاتها "برتابة" �أو بم�صاحب لها "قهوته". 
�أنَّه  هنا  الخاتمة  مقطع  في  الطريف  ومن 
النَّ�ص  من  عاريًا  عليه  العنوان  اقت�صر  لو 
ا  محتويًّ بذاته  قائمًا  لكان  �أجمعه  ال�سابق 
ة  ابقة. فالخاتمة هنا ا�ستقلاليَّ الدلالات ال�سَّ

عة بدلالة العنوان.  بتعدد �ألفاظها الم�شبَّ
ال�سابقة  الن�صو�ص  في  فالبدايات 
تقابليَّة،  مختلفة:  هيئات  في  تمظهرت 
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ة،  �إيحائيَّ ة،  ظرفيَّ ت�شبيهيَّة،  �إن�شائيَّة، 
هزليَّة تر�سم الواقع بري�شة �ساخرة �سافرة 
القارئ  ق  ت�شوِّ البداية  وهذه  المق�صد. 
لموا�صلة القراءة تارّةً لحلّ لغز ما والك�شف 
للا�ستمتاع  و�أخرى  النَّ�ص،  مغزى  عن 

ة الأ�سلوب الم�ؤدلج.  ب�شاعريَّ
تعليليَّة،  النّهايات:  عنت  بينما 
م�ؤكّدة،  �إيحائيَّة،  �ساخرة،  ة،  تقريريَّ
وهذا  ت�شكيليَّة.  تعجبية،  ت�أملية،  ة،  ظرفيَّ
على  اقت�صر  �أ�شجان  �شعر  �أنَّ  يعني  لا 
�إذ  والخواتم؛  الفواتح  من  الأ�ساليب  هذي 
احتوى �شعرها على �صور مختلفة كالبداية 
الحديث  اقت�صر  ولكن  وغيرها  الحوارية 

هنا على نماذج مختارة.
–في  بالفاتحة  العنوان  وعلاقة 
علاقة  تكون  �أن  ا  �إمَّ ال�سابقة-  الن�صو�ص 
ت�سا�ؤل  �أو  للمتلقي،  �أفقٍ  وخيبة  ا�صطدام 
النَّ�ص،  البحث عن مراد  �إلى  المتلقي  يقود 

�أو علاقة تعاون وت�آزر في:
الفاتحة  تو�ضيح   - والإثارة.  التَّ�شويق   -  
في  الا�ستمرار   - وتخ�صي�صه.  للعنوان 
و�صف مفردة العنوان. �أو غير ذلك من 

العلائق.
وعلاقة العنوان بالخاتمة تتبدّى في:

المتعلقة  الفاتحة  ل��سؤال  الخاتمة  �إجابة   -
ة العنوان.    - تكرار مفردات  بمق�صديَّ

ته ورمزه. العنوان ومق�صديَّ
- ا�ستقلالية الخاتمة بذاتها وتكوينها ن�صا 

م�ستقلا مع العنوان.
ومن هنا نرى �أنَّ �أ�شجان هندي �سعت 
الن�صية،  والخواتم  الفواتح  في  التنويع  في 
الن�ص  خارج  من  المتلقي  انتقال  طرق  في 
والعك�س؛  )التَّخييل(  داخله  �إلى  )الواقع( 
توتر  حالة  في  وجعله  المتلّقي  انتباه  ل�شدّ 
الواعي  ح�ضوره  مع  لآخره  الن�ص  �أول  من 
عن  للبحث  الذاكرة  با�ستنفار  الم�ستمر 

�إجابات �أ�سئلةٍ تتوارد �إلى الذهن.  
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