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ال�شعر الجاهلي في درا�سات الم�ست�شرقين الألمان 
�أ.د.ح�سن عبد العليم عبد الجواد يو�سف

مرت حركة الا�ست�شراق فى �أوروبا بطريق طويل ممتد عبر ع�شرات ال�سنين, و�أثرت فيها عوامل كثيرة تفا�ضلت فى �أهميتها, فكان 
العامل ال�سيا�سى �أكبر م�ؤثر فى توجيهها حين كانت بع�ض البلدان لاأوروبية تتطلع الى الم�شرق فى محاولة لجعله �ضمن ممتلكاتها  
ولم ينف�صل العامل الاقت�صادي عن ال�سيا�سى فى كل لاأطوار. ولا�شك �أن الباعث العلمى لم يغب عن الت�أثير فى حركة الا�ست�شراق, و�إن 

كانت العوامل لاأخرى قد زاحمته فى فترات متقدمة من تاريخ الحركة.
ويمكن القول – بعد انق�ضاء ع�شرات ال�سنين على بدء حركة الا�ست�شراق – ب�أن عهداً جديداً قد بد�أ فيها يقدم على مبد�أ التفاهم 
لاإن�ساني بين ال�شعوب و�إر�ساء �أ�س�س ال�سلام والمحبة بطريقة متبادلة ، كما يتم تبادل المنافع ال�سيا�سية والاقت�صادية دون �ضغط �أو �إكراه. 
و�أقول – ت�أكيداً للجانب العلمي في حركة الا�ست�شراق – �إنها �أفادت بمناهجها والتفاتات باحثيها �إلى كنوز التراث العربي وو�ضع �أ�س�س 
تحقيقه ون�شره حركة البحث العلمي العربية في الع�صر الحديث ، ووجهت لاأنظار �إلى مو�ضوعات كانت غائبة ، وق�ضايا لم تكن مثار 

بحث ، على الرغم من �أهميتها. 
وفي هذه الدرا�سة نطالع جهود �أبرز الم�ست�شرقين لاألمان في بحوثهم عن لاأدب الجاهلي ، وتدل الدرا�سة على �أمرين مهمين: لاأول: 
خ�صب درا�سات الم�ست�شرقين لاألمان التي تتناول مو�ضوعات ال�شعر الجاهلي وق�ضاياه وظواهره الفنية والثاني: �إحاطة الباحث بهذه 
�إطارها  والمحدثين. وبذلك و�ضعها في  القدامى  العرب  العربية ونقدها في �ضوء بحوث  �إلى  نقلها  ، مكنته من  واعية  �إحاطة  الجهود 
ال�صحيح و�سلط عليها لاأ�ضواء من كل جانب. ولعلنا نعكف على درا�سة بحوث الم�ست�شرقين لاألمان في ع�صور لاأدب التالية حتى الع�صر 
الحديث فتكون تلك الدرا�سة الحلقة لاأولى التي تتلوها حلقات للك�شف عن جهود الباحثين لاألمان في درا�سة لاأدب العربي في كل �أطوار 

حياته و�إلقاء ال�ضوء عليها من خلال ما يقدمه الباحث من درا�سات نقدية قديمة وحديثة. 

الا�ست�شراق  م�صطلح  و�أطلق 
يقوم  التي  الدرا�سات  على   Orientalism

لعلوم  الغرب:  علماء  من  جماعة  بها 
ال�شرقيين ، ولغاتهم ، و�أديانهم ، وتاريخهم 
والاقت�صادية  الاجتماعية  وحياتهم   ،

وال�سيا�سية. 
وم�شتقاتها  ولفظة"ا�ست�شراق"– 
من  المحدثون  ا�ستعملها   ، مولدة   –
من  ا�ستعملوا  ثم   ، الانجليزية  الترجمة 
ولي�س  ا�ست�شرق.  فقالوا   ، فعلًا  الا�سم 
للفعل  مرادف  فعل  الأجنبية  اللغات  في 
ا�ستعمال"علماء  ي�ؤثرون  والبع�ض  العربي. 
من"م�ست�شرقين"وي�ؤثرون  الم�شرقيات"بدلًا 
 ، العربية  ا�ستعمال"م�ستعرب"لدار�س 

  .Arabist مقابل اللفظة
لفظة"ا�ست�شرق"ولفظة �شاعت  وقد 

من  "م�ست�شرق"ولفظة"ا�ست�شراق"�أكثر 
كتاب  في  وجاء   . الأخرى  الألفاظ  بقية 
كان  لآربري:  البريطانيون(  )الم�س�شترقون 
بالتعليم  نادوا  الذين  �أولئك  الم�ست�شرقون 
والأدب الهنديين ، بينما �سُمي معار�ضوهم 
الانجليزية  تكون  �أن  في  رغبوا  الذين 
)المتجلتزون(  بالهند  التعليم  �أ�سا�س 
الألمان  الم�ست�شرقون  وا�ستعمل   .Anglicists

نف�س اللفظة بتغيير طفيف ف�صارت لديهم 
الأدبية  للدرا�سات  و�أفردوا   ،Orientolist

مجلة  مثل:  ال�صفات  نف�س  تحمل  مجالات 
 ،"Die welt des orients"ال�شرق عالم 

كانت  التي  الألمان  الم�ست�شرقين  ومجلة 
المقالات  من  وغيرها   ، بيروت  من  ت�صدر 
الأدب  بدرا�سة  اهتمت  التي  والدرا�سات 
في  الجاهلي  ال�شعر  وبخا�صة  العربي 
ال�شرق  في  المتخ�ص�صة  المجلات  من  عدد 
ذلك:  مثل  من  الإ�سلامية  والدرا�سات 
و"كتاب   ،"Der Islam الإ�سلام  "مجلة 
 ،"Islam Studien الإ�سلامية  الدرا�سات 
عن  قيمة  درا�سة  عام  كل  يخرج  الذي 
الدافع  هذا  على  يحثهم  العربي  الأدب 
الم�ست�شرقين  اطلاع  في  المتمثل  العلمي 
وثقافاته.  ال�شرق  ح�ضارات  على  الألمان 
وكان ه�ؤلاء متحررين من الد�س والتحريف 
العلمية  المعرفة  �إلى  يهدفون   ، والهوى 
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الخال�صة ، فقالوا فيما كتبوه كلمة حق، كما 
كانت انطباعاتهم �أكثر مو�ضوعية وبخا�صة 
الر�سول  وحياة  الإ�سلام  عن  الحديث  عند 

والخلفاء الرا�شدين. 
في  الإيجابي  الاتجاه  �أ�صحاب  ومن 
درا�سة  على  عملوا  الذين  الا�ست�شراق 
القديم  العربي  وتراثنا  ح�ضارتنا 
من  ف�شيئاً  �شيئاً  متخل�صين  جادة  درا�سة 
حقائق  عن  فك�شفوا  والتع�صب،  الهوى 
درا�سات  �أمام  ال�سبيل  وفتحوا   ، هامة 
وحيادها،  بجدتها  متميزة  جديدة 
ب�أ�صالتها  العربية  الح�ضارة  و�شهدوا 
 Ignaz ت�سيهر  ورفعتها"جولد  و�سموها 
يعد  الذي  الألماني  Goldziher"العلامة 

العربي  ال�شعر  الباحثين في ميدان  �أول  من 
 Ewald فاجنر  والدكتور"ايفالد  القديم. 
الكبار  الم�ست�شرقين  من  Wagner"وهو 

بحوثاً  كتب  فقد  الحا�ضر  ع�صرنا  في 
عكف  ثم  العربي،  الأدب  تاريخ  في  قيمة 
نوا�س ليحققه في مجلدات  �أبي  على ديوان 
خم�سة بعد �أن اختلت ن�صو�صه في الطبعات 
�شعره  �أمر  في  النا�س  وا�ضطرب  ال�سابقة 
في  درا�ساته  ومعظم  ومنحول.  �أ�صيل  بين 
العبا�سي  العربي من الجاهلي حتى  ال�شعر 
وعلاقتها   ال�شعر  فنون  �إبراز  في  تنح�صر 
وتلميذه"�شولر"الذي  وبيئته.  بال�شاعر 
حقق الجزء الرابع من ديوان �أبي نوا�س في 
"الطرديات". وتلميذه"تليمان زيدن �شتكر 
على  حاز  Seidensticher Tilman"الذي 

بن  �شعر"ال�شمردل  في  الدكتوراه  درجة 
 Die Gedichte des Samardal �شريك 
يدل  مما  1983م،  �سنة  Ibn Sarik"في 
العربي  بال�شعر  اهتماماتهم  توا�صل  على 
ا�ستغلق  ما  ا�ستك�شاف  ومحاولة  القديم 
بمنهج  الن�صو�ص  با�ستقراء  عليهم  فهمه 

الألفاظ  ا�ستق�صاء  على  يعتمد  علمي 
وعلاقتها  ال�شاعر  عند  ومدلولها  المكررة 
عند  و�شيوعها  لديه،  ال�شائع  بالغر�ض 

ال�شعراء الآخرين المعا�صرين له. 
الألمانى"فيرنر  الم�ست�شرق  ه�ؤلاء  ومن 
وقف  الذى   Werner Caskel"كا�سكل
الجاهلى  ال�شعر  درا�سة  على  كله  ن�شاطه 
وخير  المحا�ضرات,  �أو  المقالات  فى  �سواء 
العربى  ال�شعر  فى  و�أهمها"القدر  كتبه 
 Schicksal in der altarabischen"القديم
طويلة  درا�سات  ثمرة  وهو   poeseie DAS

يت�صل  ما  كل  عن  باحثاً  الم�ؤلف  ق�ضاها 
كتابه  فى  ف�صولًا  ف�أفرد  والقدر  بالق�ضاء 
ال�شاهر  لدى  والمنايا"ومفهومها  عن"المنية 
الدقيقة  بالن�صو�ص  مقترنة  الجاهلى 
الكتب  �أمهات  العلمى من فهار�س  والتوثيق 
الربط  ومحاولته  الأدبية,  الم�صادر  ومتون 
ترتبط  مثلما  كلمة"المنون"بالقدر,  بين 
والزمان,  الأيام  كلمة"الدهر"بتقلبات 
الكريم  القر�آن  فى  جاء  بما  ذلك  وربط 

وال�سنة النبوية بعد ذلك.
رودو  الم�ست�شرقين  ه�ؤلاء  �أ�شهر  ومن 
حذا  الذى   RhodoKanakis كاناك�س 
حينما  منهجه  كا�سكل"فى  حذو"فيرنر 
حقق للخن�ساء فى كتابه الم�شهور"الخن�ساء 
 Al-Hansa' Und Ihre ومراثيها 
معهد  عن  وال�صادر   Trauerlieder

الدرا�سات ال�شرقية �سنة 1904م في فيينا.                                                                          
عند  النياحة  لعادات  تعر�ض  فقد 
الجاهلين وقرنها بالن�صو�ص ال�شعرية التى 
تو�ضح اهتمامهم بخ�ضوع مظاهر الطبيعة 
فى  الخن�ساء  عند  ذلك  ويبرر  لأحزانهم, 
ولا�شك  ومعاوية.  �صخر  لأخويها  مراثيها 
يحظى  �أن  جدير  الجاهلى  ال�شعر  �أن 
م�ستفي�ضة  ودرا�سات  عديدة  باهتمامات 

فهم  على  وتعين  ظواهر,  من  فيه  ما  تجلو 
�أي�ضا  ومنهم  ومراميه  و�أغرا�ضه  بواعثه 
 Wustenfeld  )1899-1808( و�ستنفلد 
 ,Wellhousen)1918  -1844( وفلهاوزن 
 ,Sochau زاخاو )1930-1845(   وكذلك 
القر�آنية  بالدرا�سات  اهتم  ومعظمهم 
ذلك  وعلاقة  القر�آنى  الن�ص  وت�أريخ 
بال�شعر العربى القديم فى �صورة �أقرب �إلى 
الدرا�سات التاريخية للأمم الإ�سلامية.                                                                  
�إحياء  �إنكاره فى  فدور ه�ؤلاء لا يمكن 
التى  العلمية  بالطريقة  العربى  التراث 
وما  التحقيق  مو�ضوع  فى  حتى  انتهجوها, 
من  اقتب�سوها  علمية  دقة  من  عنهم  عرف 
�أ�شرت  �أن  �سبق  – كما  �أنني  �إلا  �أ�سلافنا, 
ينق�صه  الجهد  هذا  �أن  �أرى  زلت  ما   –
عند  الوقوف  ويتطلب  والمتابعة  التو�ضيح 
بع�ض المغالطات - �إن �صحت هذه الت�سمية 
لإبراز  النقاد  ه�ؤلاء  عند  وردت  التي   -
الم�صطلحات  بع�ض  على  والرد  �صحيحها, 
اللفظية وال�صور البيانية التى لا يمكن مهما 
طال الزمان وعكف الم�ست�شرقين الألمان على 
درا�ستها بهمة و�إتقان – �أن يفهموها فهي لا 
ت�ستبين �إلا لعربي الأ�صل واللغة.                                                                                                      
�آراء  تعتمد على  الدرا�سة  فهذه  وبعد, 
الجاهلي  العربي  �شعرنا  فى  الألمان  النقاد 
الغربيين  بمنهج  علمية  �أ�س�س  على  وترتكز 
ال�سمات  بع�ض  تبرز  �أن  تحاول  �أنف�سهم, 
خلال  ومن  عليهم,  فهمها  ا�ستغلق  التى 
تارة,  اللغوي  بالح�س  ؛  القيمة  درا�ساتهم 
طبيعة  لتو�ضيح  �أخرى,  تارة  وبالن�صو�ص 
الجاهلى,  ال�شعر  عا�شها  التى  الحياة 
و�أ ال�شعر  احتوت هذا  التى  البيئة  وظروف 

ن�ضجته.                                               
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ق�ضايا �أولية في ال�شعر الجاهلي 
تتعدد م�صادر درا�سة الع�صر الجاهلى 
والآثار  الحفريات  فمن  در�سه,  يريد  لمن 
الجزيرة  فى  عليها  عثر  التى  والنقو�ش 
والحديث  الكريم  القر�آن  �إلى  العربية, 
هامتين  وثيقتين  يعتبران  اللذين  ال�شريف 
�إ�شارات  من  جنباتهما  عليه  انطوت  بما 
من  ا�صطنعوا  وما  الجاهليين  حياة  �إلى 
بدوية  حياة:  �أنماط  من  اتخذوا  وما  قيم, 
تجارية,  �أو  م�ستقرة,  زراعية  �أو  مترحلة, 
�إلى م�ؤلفات اليونانيين والرومان عن العرب 
الإ�سلام,  قبل  ما  فترة  �إلى  ترجع  التى 
خلفها  التى  المكتوبة  �أو  المروية  الآثار  �إلى 
�شعرهم  وتتمثل  ورائهم,  من  الجاهليون 
�إلى  الجاحظ  وي�شير  و�أخبارهم.  ونثرهم 

ذلك بقوله:
تحتال  جاهليتها  فى  العرب  "وكانت 
على  ذبك  فى  تعتمد  ب�أن  تخليدها  فى 
وكان ذلك  المقفى,  والكلام  الموزون  ال�شعر 

هو ديوانها".
فناً  الجاهليون  العرب  يترك  ولم 
�أف�ضل من ال�شعر, وقد برعوا فى هذا الفن 
الأمم  من  على غيرهم  فيها  تفوقوا  براعة 
المعا�صرة على الأقل, ووظفوا فى هذا الفن 
لغتهم التى تناهت �إليهم غنية متينة البناء, 

وقد �ساهموا فى نمائها وجمالها وكمالها.
ولهذا لا يعتبر ال�شعر الجاهلى قاعدة 
القر�آن  لدرا�سة  �ضروية  وخلفية  �أ�سا�سية 
خطيرة  وثيقة  يعتبر  بل  فح�سب,  الكريم 
ب�أكمله  ع�صر  لدرا�سة  �أ�صلياً  وم�صدراً 
�أنتجها,  التى  والقيم  فيه  الحياة  حيث  من 
ولذلك  فيه.  �سائدة  كانت  التى  والثقافة 
ديوان  يقولوا"ال�شعر  �أن  غريباً  يكن  لم 
و�شجونهم  �ش�ؤونهم  جامع  فهو  العرب", 
وما فى حياتهم العقلية من مظاهر ون�شاط 

بيئهم  فى  ر�أوه  وما  ومعارف,  واهتمامات 
وما  ومظاهر.  ت�ضاري�س  من  الطبيعية 
عادات  من  الاجتماعى  محيطهم  فى  كان 
ي�صح  لا  ولذلك  و�أحداث,  وقيم  وتقاليد 
�أن  الع�صر الجاهلى دون  دار�س  يدر�س  �أن 
يرى �صورة هذا الع�صر فى �شعره. على �أن 
تقف عند حدود  لا  ال�شعر الجاهلى  �أهمية 
على  �شاهداً  وكونه  الجاهلية  عن  ك�شفه 
هذا  �أن  باعتبار  ذلك  تتعدى  بل  ع�صره, 
العربية, وفن كان  اللغة  ال�شعر, من مظان 
لافى  الجاهلية  الحياة  �صوغ  فى  دوره  له 
الحقيقة  كانت  فح�سب."و�أيا  عنها  التعبير 
�أنه  الوا�ضح  العربى, فمن  ال�شعر  ن�ش�أة  فى 
العربية,  اللغة  ن�ضجت  �أن  بعد  �إلا  ين�ش�أ  لم 
المبا�شر. الح�سى  التعبير  مرحلة  وتجاوزت 

�إلى درجة من الرقى تت�سم بطابع  وو�صلت 
بمراحل  مر  �أنه  نفتر�ض  �أن  ولابد  جمالى: 
والإيقاعى  اللغوى  التدرج  عن  تك�شف 
والجمالى, ولكن هذه المراحل لا توجد بين 
�أيدينا, لأن �أقدم �شعر عربى نعرفه كان تام 

الن�ضج والاكتمال الفني".
تطور  كيفية  عن  البحث  مقولة  �إن 
الق�صيدة الجاهلية قد �أتعبت النقاد الألمان 
نقادنا  من  وكثيراً  الخ�صو�,ص  وجه  على 
فى  عفويتهم  �أن  يبدو  ما  وعلى  العرب, 
تق�صي حقائق البحث لاقت هوى فى نفو�س 
الت�صورات,  هذه  لمثل  يروج  فراح  البع�ض 
معر�ضين عن فكر العرب القدماء لإيجاد نوع 
جديد من الفن يقوم على الإبداع والابتكار 
كتابه:"ملاحظات  لاحظ"فاجنر"فى  فقد 
الجزء  في  القديم"  العربى  ال�شعر  على 
الخا�ص بال�شعر الجاهلي �أن بع�ض الأ�شعار 
الق�صائد  �سمات  نف�س  تحمل  كانت  الأولى 
ذلك,  بــ"المعلقات"بعد  الم�سماة  الطويلة 
الوقت لم  العرب فى ذلك  ب�أن  معللًا ذلك 

معظم  في  ال�شعري  النف�س  طول  يعتادوا 
وا�ضح  وهذا  المهلهل.  �سبق  الذي  �شعرهم 
فى بيان كيفية اتفاق ال�شعر للعرب فى قول 
الأ�صل غير مق�صود  فى  الباقلاني:"اتفاق 
�إليه على ما يعر�ض من �أ�صناف النظام في 

ت�ضاعيف الكلام".
وهذا الر�أي ي�ؤكد �أن الق�صيدة لم تولد 
بهذا ال�شكل المتكامل المعروف ولكن الفكرة 
بفعل"التطور  تتدرج  الن�ضج  تامة  كانت 
تعبير"فاجنر"نف�سه  حد  الفكري"على 
التق�سيم  تطور  عن  الحديث  ب�صدد  وهو 
كان  �إذا  �أعرف  لا  بقوله"�إنني  ال�شعرى 
ال�شعرية  الو�سائل  هذه  كل  يدرك  ال�شاعر 
�صدق  جانب  �إلى  فكرته  عمق  يثبت  لكي 
حقيقة  �أو  ال�شعرية",  م�شاعره"الأمانة 
المو�ضوع  �أن  �أكثر  انطباع  وعندى  �شعوره, 
 – فيه  الكلام  يبد�أ  الذى  بالتقليد  يتعلق 
بــ"كان"وهو   - الحزن  �شعر  فقط  لي�س 
ال�شعر  فى  للمو�ضوعات  �سجلًا  يعتبر 
القديم" ويق�صد"فاجنر"مقدمات  العربى 
الطللية   المقدمة  تلك  الطوال  الق�صائد 
�شعراء  معظم  حر�ص  التي  الحزينة 
الجاهلية على الابتداء بها. والجدل في هذا 
المو�ضوع قد تعر�ضت له فى مقدمة درا�ستي 
عن"ق�صيدة الرثاء فى �شعر القرن الثالث 
مو�ضوع  الرثاء  بغر�ض  الهجري"مكتفياً 
من  المو�ضوع  �أعاود  �سوف  ولكننى  البحث. 
وجهة نظر النقاد الألمان حيث تتعدد الآراء 
بين ه�ؤلاء النقاد, كل ينظر �إليها من خلال 
عند  وذلك  واجتهاداته,  و�شواهده  حججه 

الحديث عن المقدمة الطللية بعد قليل.
ذلك  كل  �سلام"عن  ويجيب"ابن 
ال�شعر  من  العرب  لأوائل  يكن  بقوله:"لم 
�إلا الأبيات يقولها الرجل فى حاجته, و�إنما 
عهد  على  ال�شعر  وطول  الق�صائد  ق�صدت 
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عبد المطلب, وها�شم ابن عبد مناف".
لتاريخ  والنقاد  الدار�سين  فتحليلات 
على  الظن  �أغلب  فى  تتكئ  الق�صيدة 
�أو  ن�ضجها,  �سلام"�سواء  مقولات"ابن 
�أكده  ما  وهذا  المتكاملة,  �صورتها  بذكر 
�أي�ضاً الأ�صمعى بقوله:"�إن �أول من يروى له 
كلمة تبلغ ثلاثين بيتاً من ال�شعر مهلهل"وقد 
ذكر ابن خلكان فى ترجمته لحماد الراوية 
الطوال"  ال�سبع  جمع  الذي  ن�صه"وهو  ما 
معجم  �صاحب  الحموي  ياقوت  نقل  وعنه 
الأدباء  )وو�صف ابن قتيبة طرفة بن العبد 
م�صطفى  ذكر  طويلة"وقد  ب�أنه"�أجودهم 

�صادق الرافعي �أن �سبب هذه الت�سمية 
حماد  فعل  الطوال"من  "ال�سبع 
الحديث  من  نقلها  و�أنه  الراوية, 
ال�سبع  التوراة  مكان  ال�شريف:"�أعطيت 
عمران,  و�آل  البقرة,  الطوال"وهي 
فى  واختلفوا  والأنعام,  والمائدة,  والن�ساء, 

ال�سابعة �أنها يون�س �أو يو�سف �أو الكهف .
ت�سمية  فى  الرواة  اختلف  لقد  حقاً 
هذه الق�صائد, ولكنهم اتفقوا على جودتها 
تبو�أتها,  التي  المكانة  تلك  وا�ستحقاقها 
و�إحكام  و�أ�صالة  ون�ضج  �إبداع  من  فيها  لما 
ما  �إذا  ال�صواب  نعدو  لا  ولعلنا  �صنعة. 
هي  �إنما  الت�سميات  هذه  �أن  �إلى  ذهبنا 
وتارة  لعددها  فتارة  بها,  عرفت  �صفات 
ل�شهرتها,  ومرة  لنفا�ستها,  ومرة  لطولها 
تبعاً  واختلف  وتعليقها   لكتابتها  و�أخرى 
ت�صنيفهم  فى  الغربيون  النقاد  لذلك 
بوجهة  ترتيبهم  و�أعادوا  وال�شعراء  لل�شعر 
الأدب  كتب  من  م�أخوذة  تكون  قد  نظر, 
كتابات  على  ا�ستناداً  �أو  القديم  العربى 
الأدب  لدار�س  ينبغي  وما  الأول  نقادهم 
�أن   - الخ�صو�ص  وجه  على   - الجاهلي 
المعلقات  عدد  فى  الا�ضطراب  هذا  يهوله 

وت�سمية �أ�صحابها, ف�إن �أمر ذلك مرده �إلى 
�أ�سباب كثيرة �أهمها �أن جل تراث الجاهلية 
ال�شفهية,حتى  والرواية  بالحفظ  حُمل  قد 
القرن  مطلع  في  التدوين  فر�صة  له  �أتيحت 
الدار�س المتمر�س  الثانى للهجرة, وما على 
�إلا �أن يحكم النظر حتى يتيقن من �صحة ما 

يرى من ر�أي, وما يرجح من نظر.
المثال  �سبيل  على  الاختلاف  ذلك  من 
الغربية  والدرا�سات  الأدب  كتب  احتفاء 
دون  �شاعراً  وتقديمهم  جاهليين  ب�شعراء 
�آخر على نحو ما نرى عند بع�ض الم�صنفين 
العربى  الأدب  بدرا�سة  المهتمين  من 
عند"ف�ؤاد  منه,  القديم  وبخا�صة  وجمعه 
على  �أخذت  والتي  المتعددة  �سزكين"وكتبه 
�إلى  العربي  التراث  نقل  مهمة  عاتقها 

الألمانية.
كتب"تاريخ  �سل�سلة  مقدمة  ففي 
رواية  �إلى  الباحث  العربى"ي�شير  التراث 
وجعل  الجاهليين  ال�ستة  لل�شعراء  قديمة 
على  وهم  واحدة  مجموعة  فى  ت�صنيفهم 
ترتيب يختلف عما درجنا عليه و�ألفناه فى 
كتب الأدب العربى والنقد القديم, النابغة 
�أبي  بن  وزهير  وطرفة,  وعنترة,  الذبيانى 
امر�أ  نهايتهم  فى  وجعل  وعلقمة,  �سلمى, 
قد  ال�شعراء  ه�ؤلاء  �أن  ذلك  ومرد  القي�س. 
عن  النظر  بغ�ض  الترتيب  بهذا  �صنفوا 
ي�ضيف  ثم  التاريخى,  الجغرافى  تق�سيم 
بعد ذلك:"�إن دواوينهم �صنعها الأ�صمعى, 
دريد,  وابن  ال�سج�ستانى,  �أبو حاتم  ورواها 
ولا  الأندل�س.  �إلى  القالمى  على  �أبو  ونقلها 
نعرف بداية رواية هذا ال�شعر فى مجموعة 
المجموعة  هذه  �شرحت  وقد  متكاملة. 
الأندل�س  فى  ذلك  كان  وربما  مرات,  عدة 

و�صقلية فقط.
و�أقدم �شرح نعرفه, وهو �شرح الأعظم 

ال�شنتمري, ي�ضيف بعد ذلك �شعر ال�شاعر 
برواية قطعة �أخرى من الرواية الكوفية".

ك�أول  للنابغة  تُرجم  النهج  هذا  وعلى 
كبير  عدد  واهتم  ت�صنيفهم  فى  �شاعر 
وم�صادر  الألمان بترجمة حياته  النقاد  من 
المثال"ريتر"في  �سبيل  على  منهم  �شعره 
مقالة    geheimnisse,ritter,67-44
فى  �آخر  البلاغة"وبحث  "�أ�سرار  عن  له 
 H. مجلة"عالم ال�شرق"العدد"13"1960م
.357 – 61 .S 1960 ,Ritter, In: Oriens

النابغة  �آثار  عن  فيه  يتحدث 
حققت  والمخطوطات  ديوانه  وطبعات 
عدة  �إلى  ي�شير  كما  �أ�شعاره.  خلالها  من 
ر�شد  ابن  �شرح  فى  وجدت  لل�شاعر  �أبيات 
بما  م�ستر�شداً  لكتاب"ال�شعر"لأر�سطو, 
ابن  �شرح  الألمانى"من  حققه"هرمان 
 Hermannus( اللاتينية:  من  ر�شد 
 .S ,1968 / 88 Alemanmus, in JAOS

.)670 – 657
كتب  الذي  العب�سي  وعنترة 
وذكره"فاجنر"في  ك�شاعر  عنه"توربكه" 
العربي  ال�شعر  على  كتابه"ملاحظات 
القديم". كما تكلم عن حياته في بحث �آخر 
في  الناقد"بلا�شير"الفرن�سي  عنه  نقلها 
مقالته بدائرة المعارف الإ�سلامية ، الطبعة 
البطل  �صورة  عن"تحول  وهي  الأوروبية 
القبلي عند الكتاب العرب في القرن الثالث 

الهجري". 
كما اهتم بع�ض الكتاب الألمان ب�سيرة 
و�أ�شعاره  وبيئته  حياته  بين  وربطوا  عنترة 
في درا�سة �شيقة تحمل عنوان"�أهمية �سيرة 

عنتر في درا�سة الأدب المقارن". 
�أبي �سلمى فقد ترجمت  �أما زهير بن 
ق�صائده �إلى الألمانية على يد"ري�شر"�ضمن 

درا�ساته في الأدب العربي القديم. 
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لديوان"علقمة"اعتماداً  ترجم  كما 
على بع�ض التحقيقات العربية . 

ا�ست�أثر بكتابات  �أما امر�ؤ القي�س فقد 
�إلى  ا�ستناداً  النقاد  ه�ؤلاء  من  العديد 
الروايات التي ا�ستخل�صوها من �آراء العرب 
�أنف�سهم ، فكتب"ريكرت"عن امرئ القي�س 
ال�شاعر الملك فعر�ض لحياته من �شعره . كما 
الأدب  لتاريخ  الموجز  عنه"ري�شر"في  كتب 
ملاحظات  و�أ�شار"�ألورد"�إلى  العربي. 
مقالة  في  القي�س  امرئ  �شعر  عن  هامة 
ا�ستناداً  فنية  ملاحظات  ولكنها  منف�صلة 
و�شرح  والأ�صمعي  قتيبة  ابن  ذكره  ما  �إلى 
ترجمت  كما  المعلقات.  على  الأنباري  ابن 
على  الألمانية  اللغة  �إلى  لل�شاعر  ق�صائد 
 F. يد"فردريك ريكرت"وعقب عليها"روزن
وتناول"كارل   ، Rosen"في مقالة منف�صلة 

يحمل  K. Petracek"مو�ضوعاً  برتا�شك 
عنوان: 

عند  المطر  لو�صف  المعجمية  )البنية 
من  قريب  مو�ضوع  وهو  القي�س(  امرئ 
�أقرب  الألفاظ  ودلالة  اللغوية  الدرا�سات 
اهتم  التي  ال�شعرية  ال�صورة  �إلى  منه 
امرئ  �شعر  على  ملاحظاته  بها"�ألورد"في 

القي�س.  
الغربيين  النقاد  اهتمام  ووا�ضح 
العربية  بالدرا�سات  الألمان  وبخا�صة 
وبخا�صة المو�ضوعات التي تحتاج �إلى ح�س 
لغوي ودار�س ح�صيف ، وهو ما دفع �أغلبهم 
دون  عامة  مو�ضوعات  عن  الحديث  �إلى 
في  �إلا  دقيقة  فنية  خ�صائ�ص  �إلى  الولوج 
بع�ض الدرا�سات عند"جولد ت�سيهر"وغيره 

من الجيل القديم
في  يتحدث  فنجد"لي�شتن�شتاتر" 

العربية  مقالته عن:"الن�سيب في الق�صيدة 
القديمة"ويخت�ص �شعر الأع�شي"ميمون بن 
معلقاته  وبخا�صة  منه  كبير  قي�س"بجانب 

التي يبد�ؤها بقوله: 
ودع هريرة �إن الركب مرتحل 

وهل تطيق وداعاً �أيها الرجل ؟ 
درا�سته  كا�سكل"في  واعتبره"فيرنر 
�شخ�صية مجهولة غريبة من القرن الرابع 
�صحة  في  ال�شك  على  ا�ستناداً   ، الهجري 
ن�سبة �شعره �إليه ، وهو مو�ضوع تناوله �أكثر 
من ناقد ، كطه ح�سين ؛ وبروكلمان وبلا�شير  
 – كا�سكل  عك�س  – على  ينكر  لم  الذي   ،
الق�صيدة الم�شهورة في مدح النبي  ، و�إمكان 
دخول الأع�شي في الإ�سلام ، �أو �أنه كان على 
و�شك الدخول فيه. وقد حقق"جاير"ديوان 
الأع�شي عن ن�سخ مخطوطة في الأ�سكوربال 
، القاهرة ، �أدب 564 ، وليدن وباري�س ، في 
ديوان كبير ، ي�ضم �شعر �أبي ب�صير ميمون 
�شعر  من  ومجموعات   ، الأع�شي  قي�س  بن 
ال�شعراء الم�سمين بالأع�شي ، ون�شر الديوان 

بالألمانية �سنة 1905م في فيينا. 
النقاد  ه�ؤلاء  ترتيب  �أن  الظن  و�أغلب 
ال�سالفة  ال�صورة  بهذه  لل�شعراء الجاهليين 
يعطينا انطباعاً له دلالة وا�ضحة وبخا�صة 
�شعر  على  �أن"ريتر"بملاحظاته  علمنا  �إذا 
المادي  الجانب  �إلى  يميل  كان  النابغة 
متمثلًا في ت�صور النابغة لواقعه من �أعماق 
بجامع  الحالتين  بين  ويطابق  النف�سي  جوه 

الترقب والوح�شة في مقدمة معلقته: 
يا دار مية بالعلياء فال�سند 

�أقوت وطال عليها �سالف لاأبد 
وقفت فيها �أ�صيلانا �أ�سائلها 

عيت جواباً ، وما بالربع من �أحد 
�إلا لاأوارى لأياماً �أبينها 

والن�ؤى كالحو�ض بالمظلومة الجلد 

عن  حديثه  ي�ستطرد"ريتر"في  ثم 
المقدمة م�شيراً �إلى ت�أثره النف�سي من خلال 
مكنون  عن  للتعبير  الأ�ساليب  �أبلغ  اختيار 
النف�س وخلجاتها وهو اختيار النابغة – عن 
التي  النداء  – ل�صيغة  ق�صد  دون  �أو  عمد 
ت�شير �إلى التوتر النف�سي داخل الإن�سان �إلا 
بوح�شتها  �أح�ست  كلما  ي�صاحبها  الأمل  �أن 
الملاحظة  وهذه   . وعي  بدون  �أو  بوعي 
 – تبحث  �أنها  من حيث  بالاهتمام  جديرة 
فيها  الآراء  ت�ضارب  عن  النظر  ب�صرف 
– عن ق�ضية هامة في �شعرنا العربي وهي 

الوحدة الع�ضوية والمو�ضوعية.
وعلى ما يبدو �أن معظم كتابات النقاد 
الغربيين كانت تكتفي بر�صد الظاهرة دون 
الالتفات �إلى بواعثها وعلائق بنيتها الأولية 
، وهذا ما �سبق �أن �أ�شرنا �إليه في �أكثر من 

مو�ضع. 
نقادنا  من  كبير  عدد  �سعى  فقد 
العرب القدماء �إلى تثبيت �أركان الق�صيدة 
ل�ضمان  بوحدتها  التم�سك  �إلى  والإ�شارة 
خروجها �إلى الاتجاه ال�صحيح الذي نظمت 
له. فقد ا�ستح�سن الحاتمي ابتداء �أو�س بن 
حجر في مرثيته لف�ضالة بن كلدة التي يقول 

في �أولها: 
�أيتها النف�س �أجملي جزعاً 	

�إن الذي تحذرين قد وقعا  
كما  الحاتمي  ا�ستح�سان  وم�صدر 
يقول )لأنه افتتح المرثية بلفظ نطق به على 
المذهب الذي ذهب �إليه منها في الق�صيدة 
، ف�أ�شعرك بمراده في �أول بيت وهذا نهاية 

و�صف ال�شعر وال�شاعر( . 
يق�صد  كان  الحاتمي  ب�أن  واعتقادنا 
ملامح  يتبين  الذي  ال�شاعر  الكلام  بهذا 
وهو  ق�صيدته  في  بيت  �أول  من  غر�ضه 
�صلب  في  هامة  ومزايا  قواعد  ير�سي  بهذا 
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فيه  لا�شك  ومما  المو�ضوعية.  الوحدة 
 – �أحزانه  ثورة  تنطلق  حين  ال�شاعر  �أن 
في  يكون   – المعلقات  مقدمات  في  خا�صة 
فتتناثر   ، النف�سي  الجزع  حالات  �أق�صى 
�صوره ال�صارخة في المقدمة ، ولكن �إذا ما 
يفي  �أن  بعد  بداخله  الأحزات  ا�ستراحت 
– بطبيعة  ، ف�إنه  الحدث النف�سي حاجاته 
الحال – يتجه �إلى �أعماق ذاته ليجيب عن 
وقفات  �إلى  ال�شاعر  من  تحتاج  ت�سا�ؤلات 
ت�أملية في نف�سه ، ثم فيمن حوله ، يتجه �إلى 
الطبيعة وما فيها من �أر�ض وجبال وحيوان 
مرات  وبا�ستنكار  مرة  بده�شة  ي�ستنطقها 
الح�سية  �صوره  كل  ي�ستجمع  حتى  عديدة 
والمعنوية �سواء كانت بوعي �أو بلاوعي ي�ؤمه 
بظلالها  والعاطفة  الثاقب  الفكر  ذلك  في 
الكثيفة. وهذا وا�ضح تقريباً في كل المعلقات 
ق�صائدهم  مقدمات  ال�شعراء  وابتداءات   ،

حتى القرن الثالث الهجري. 
فاجنر"في  �إليه"ايفالد  �أ�شار  ما  وهذا 
الرثاء  )ق�صيدة  لبحث  مراجعته  �أثناء 
درا�سة   ، الهجري  الثالث  القرن  �شعر  في 
تحليلية( فقد كانت له وجهة نظر تقت�صر 
كل  �أخ�ضعت  قد  وحدها  الخن�ساء  �أن  على 
�أخويها �صخر  للبكاء على  مظاهر الطبيعة 
في  البحث  خلال  من  ولكنني   ، ومعاوية 
�شعر القرن الثالث الهجري وجدت �أن ابن 
�أخرى في  الظاهرة مرة  �أحيا هذه  الرومي 
وو�صفه  مراثيه  مو�ضع خا�صة في  من  �أكثر 

لمظاهر الطبيعة . 
)الطبيعة  "كروت�شه":  قال  وحين 
لم  ف�إنه  الإن�سان(  ينطقها  مالم  خر�ساء 
ال�شاعر  يحر�ص  التى  الحقيقة  عن  يبتعد 
وتمثلها,  معها  واتحاده  ترجمتها,  على 
النف�سية  حالاته  ب�شتى  ولونها  �صبغها  ثم 
المت�سابقة �إلى خواطره, تبعاً لما هو م�شغول 

به  وي�شعر  يح�س  ما  كل  عليه  في�سقط  فيه, 
باللفظ واللون والجر�س.

كانت  الجاهلية  الق�صيدة  �أن  ووا�ضح 
مقدمة  الطلل  ال�شعر"فكان  تتبع"عمود 
للحبيبة على حد تعبير "جولد ت�سيهر"وكان 
وهذا  الوقفة,  هذه  �أ�صور  يراعي  ال�شاعر 
ب�شكل  وتوارثها  الفنية  التقاليد  ثبات  يعنى 
يدعو �إلى الت�أمل, يت�ساوى فى ذلك �شعراء 

الح�ضر والبادية.
�أن  القدماء  عند  عليه  المتفق  ومن 
مقومات  من  طائفة  ابتكر  قد  القي�س  امر�أ 
هو  و�أنه  وتقاليدها,  الطللية  المقدمة 
فقد  بعده.  جاء  لمن  الطريق  مهد  الذى 
هذه  ل�شعراء  المبدعة  الطليعة  ر�أ�س  كان 
من  �أول  �إنه  عنه:  قالوا  وقديماً  المرحلة, 
و�أول من  وا�ستبكى,  وبكى  وا�ستوقف,  وقف 
و�أعلن  طرفة  وقف  وبعده  رفيقين.  خاطب 
�أدركه  حتى  هلاكه,  و�شك  الأطلال  ازاء 

�صحبه يطلبون �إليه التجلد: 
حْبى علىَّ مطيُّهم وقوفاً بها �صَ

يقولونَ لاتَهْلِك �أ�سى وتجلَّدِ
كثير  فى  تتكرر  نجدها  ظاهرة  وهذه 
مما و�صلنا من �شعر الجاهلية وقد اختلف 

النقاد الغربيون في تف�سيرها 

ارتباط المقدمة بالن�سيب:
الألماني  ف�سر"فاجنر"الم�ست�شرق  فقد 
مو�ضوع ارتباط المقدمة بالن�سيب منذ فترة 
واحد.  �شعرى  مو�ضوع  �إلى  ال�شاعر  تحول 
)فاتجاه ال�شاعر من الق�صيدة �إلى المرثية 
و�أقدم  الن�سيب,  �شعر  فى  بو�ضوح  يظهر 
عن  تطور  الذى  الرثاء  عن  نعرفه  �شعر 
النياحة على الموتى لا يعرف الن�سيب, وحتى 
ع�صور  من  ذلك  تلا  وما  الرثاء  �شعر  فى 
القاعدة.  عن  خروجاً  يعتبر  الن�سيب  كان 

ولكن يوجد عدد من المراثى تبد�أ بالن�سيب 
�إلا �أن المرثية تتناول عدة مو�ضوعات �أخرى 
ت�أثير  مدى  يظهر  وهنا  الرثاء.  جانب  �إلى 
ينظر  كان  الذى  القوى  الق�صيدة  تراث 
�إلى ال�شعر �أنه بدون الن�سيب عديم القيمة, 
ذكر  يتقدمه  لا  الذى  الرثاء  �شعر  وكذلك 
لا  الغر�ضان  هذان  كان  و�إن  المحبوبة, 

يوافقان بع�ضهما.
الن�سيب  يتقدمه  الذى  الرثاء  و�شعر 
بن  ودريد  �سلمى  �أبى  بن  زهير  عند  يوجد 

ال�صمة ولا�سيما الهذليين.
ثم ي�ستطرد فاجنر ويحاول �أن ير�صد 
ويربط  التالية  الع�صور  فى  الظاهرة  هذه 

بينهما بقوله: 
فى  الازدواج  هذا  على  جرى  )وقد 
ا�ستطاع  كُثير عزة.... وقد  الأموى  الع�صر 
بالرثاء  الن�سيب  بربط  يقوم  �أن  ذ�ؤيب  �أبو 
طريقة  على  ق�ضى  وبذلك  معقولًا  ربطاً 
غير  المرثية  فى  �أخرى  �أغرا�ض  ا�ستخدام 
الحزن  جعل  لأنه  ذلك  الغر�ضين,  هذين 
على الميت فى مرتبة �أعلى من �ألم الفراق. 
�أن  �إلا  المرثية  في  الن�سيب  �إدخال  وبرغم 
بقى  وبهذا  طويلًا,  ي�صمد  لم  الن�سيب 
وفي  بذاته,  قائماً  مو�ضوعاً  الرثاء  �شعر 
وتطلب  الرثاء  دور  ات�سع  التالية  الع�صور 
ذلك بع�ض التغيير, فقد ات�سع مجال القول 
في  الحزن  �إدخال  ب�سبب  الرثاء  �شعر  في 

ال�شعر"الدينى"(. 
من"الديني"�شعر  فاجنر  ويق�صد 
الع�صر  في  �شاعت  التي  الإ�سلامية  الفرق 
�أ�شعارها بخ�صائ�ص فنية  الأموي وتميزت 

تميز كل فرقة عن الأخرى. 
و�إن كان له ر�أي ا�ستكمالًا لهذا الموقوع 
ال�شيعة  �شعر  ي�شتمل  يكن  فيه"لم  يقول 
دينية  مو�ضوعات  على  الأخرى  والأحزاب 
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الوقوف  منها  الهدف  كان  و�إنما   ، حقة 
يفعل  كان  مثلما  الر�سول  �أحفاد  �إلى جانب 
ولهذا  قبيلته".  تجاه  قديم  عربي  �شاعر 
الر�أي �أ�سانيد و�أ�سباب �سوف نفرد لها بحثاً 
منف�صلًا حتى لا نخرج بمو�ضوع بحثنا عن 
يحتاج  ر�أي"فاجنر"لا  �أن  ووا�ضح  الق�صد. 
ابن  لمحاولة  ترديد  هو  و�إنما  تف�سير  �إلى 
وال�شعراء"تف�سير  كتابه"ال�شعر  في  قتيبة 
محاولة  �أقدم  تعد  التي   ، الظاهرة  هذه 

نقدية ومن �أكثرها �أهمية ، فهو يقول: 
فيها  ابتد�أ  �إنما  الق�صيد  مق�صد  "�إن 
و�شكا  فبكى   ، والآثار  والدمن  الديار  بذكر 
، وخاطب الربع وا�ستوقف الرفيق ، ليجعل 
�أهلها الظاعنين عنها....  ذلك �سبباً لذكر 
الوجد  �شدة  ف�شكا  بالن�سيب:  ذلك  وو�صل 
وال�شوق  ال�صبابة  وفرط   ، الفراق  و�ألم   ،
ليميل نحوه القلوب ، وي�صرف �إليه الوجوه 
لأن   ، �إليه  الأ�سماع  �إ�صغاء  به  وي�ستدعي   ،
الت�شبيب قريب من النفو�س ، لائط بالقلوب 
لما قد جعل الله في تركيب العباد من محبة 
�أحد  يكاد  فلي�س   ، الن�ساء  و�إلف   ، الغزل 

يخلو من �أن يكون معلقاً منه ب�سبب". 
 ، الطللية  �أن المقدمة  فابن قتيبة يرى 
وما تت�ضمنه من ن�سيب وذكر للمر�أة ، �إنما 
القلوب  ولإمالة   ، الإ�صغاء  لا�ستدعاء  هي 
 ، ق�صيدته  في  ال�شاعر  �سيقوله  ما  �إلى 
الم�ؤثرات  ت�أثير  �إلى  �إ�شارة  يحمل  وكلامه 
و�سلوك  �صحراوية  بيئة  من  الخارجية 
اجتماعي كان ي�سلكه العربي القديم. حتى 
هذا الت�شدد الذي يثيره ابن قتيبة بقوله"�إن 
بذكر  فيها  ابتد�أ  �إنما  الق�صيد  مق�صد 
يف�سر  �أن  والآثار...."يمكن  والدمن  الديار 
المحبوبة  �أطلال  فذكر   ، �آخر  جانب  على 
النف�س  في  تثير  ذكريات  من  ت�ستدعيه  وما 
كوامن ال�شجن ، قد اتجه �إليه عدد كبير من 

�شعراء الجاهلية وا�ستغلوه �أح�سن ا�ستغلال 
كا�سكل"و�أ�شار  لاحظه"فيرنر  ما  وهذا   ،
�إليه بقوله: �إن بكاء الأطلال الذي تبتدئ به 
الق�صيدة عند ال�شعراء هو في حد ذاته نوع 

من الرثاء . 
م�شكلة  عن  التعبير  غايته  ولي�ست 
ال�شعراء  ه�ؤلاء  تحير  كانت  وجودية 
في  المتمثل  المجهول  عن  للبحث  فتدفعهم 

الق�ضاء والفناء والتناهي . 
�أما المحدثون ، فقد خالفوا ابن قتيبة 
لأنه  ب�سيط  تحليل  ب�أنه  تف�سيره  وو�صفوا   ،
الجاهلية  الحياة  طبيعة  �إلى  الظاهرة  رد 
تف�سير  ب�أنه  �آخرون  و�صفه  كما  الراحلة. 
، لأن ابن قتيبة كان  غريب بعيد الاحتمال 
رجلًا  وكان   ، القدماء  ال�شعراء  عن  بعيداً 

ح�ضارياً يعي�ش في مجتمع متح�ضر . 
الم�ست�شرق  ف�سر  الطريقة  وبنف�س 
من  الظاهرة  براونه"هذه  الألماني"فالنز 
خلال التما�سه لألوان من التفكير الوجودي 
الن�سيب  ، واعتبر  ال�شعراء الجاهليين  لدى 
ظاهرة تحمل ملامح من التفكير الوجودي 
، واعتقد �أن مو�ضوع اختيار الق�ضاء والفناء 
الإن�سان في كل  الذي حرك  ، هو  والتناهي 
وعيه  يرده عن  الذي  المو�ضوع  وهو   ، زمان 
�إلى حين  الإن�سان من حين  ين�ساه  والذي   ،
�إن�سان  فيه  ي�سترجع  الذي  المو�ضوع  وهو   ،
اليوم وزنه و�أهميته. كما اعتقد"براونه"�أن 
م�شاعر  عن  ن�سيبهم  في  �صدروا  ال�شعراء 
القلق  �صادقة في نفو�سهم ، تمثل نوعاً من 
الوجودي ، و�أن الأحاديث التي ذكروا فيها 
اللهو  �ساعات  وو�صفوا   ، ال�سعيدة  �أيامهم 
وال�شرب والهزل والمداعبة ، كانوا يتكلمون 
ب�أن  ل�شعورهم   ، الألم  من  ب�صرخة  عنها 
ثم   ، فنى  ال�شباب  و�أن   ، م�ضى  قد  اللهو 
في  الإن�سان  بموقف  الموقف  هذا  يقرن 

الإن�سان  �أن  �إلى  ذلك  ويرجع  كله  التاريخ 
ي�شعر دائماً بتهديد الق�ضاء ، وتوعد الفناء 
، وهو ينظر �إلى الموت اليقين ، ويخل�ص من 
القديم  ال�شعر  في  �إن  فيقول:  هذا  حديثه 
الفل�سفة  تثيرها  التي  بتلك  �شبيهة  م�سائل 

الوجودية . 
يبتعد  الذي  ال�شكل  بهذا  والتف�سير 
الع�صر  في  العربية  الق�صيدة  واقع  عن 
الجاهلي"وتحميله رموزاً عميقة وم�ستويات 
من  ذلك  غير  �أو   ، الغور  بعيدة  عقلية 
�أن  الطبيعي  من  فلي�س   ، والدوافع  الغايات 
ننظر �إلى �شعر عمره �أكثر من خم�سة ع�شر 
النف�س  وعلماء  الفلا�سفة  بمنظار  قرناً 

المحدثين".
محاولات  وجود  نعدم  لا  كنا  و�إن 
المحاولات  من  ال�شبه  قريبة  تف�سيرية 

ال�سابقة ، كقول ابن ر�شيق 
)وكانوا قديماً �أ�صحاب خيام ينتقلون 
تبد�أ  ما  �أول  فلذلك  �آخر  �إلى  مو�ضوع  من 
ديارهم  فتلك   ، الديار  بذكر  �أ�شعارهم 
لذكر  معنى  فلا  الحا�ضرة  ك�أبنية  ولي�ست 
الح�ضري الديار �إلا مجازاً ، لأن الحا�ضرة 
�إلا   ، لا تن�سفها الرياح ، ولا يمحوها المطر 
�أن يكون ذلك بعد زمان طويل(  وابن ر�شيق 
الفناء  بفكرة  خفيفاً  �إح�سا�ساً  يح�س  يكاد 
الذي يواجهه ال�شعر في وقفته من الأطلال. 
مقدمة  خليف  يو�سف  الدكتور  ويرد 
�أو  غزلية  �أو  – طللية  الجاهلية  الق�صيدة 
حلًا  كانت  �أنها  �إلى   – �سواها  �أو  خمرية 
�أ�سباباً  لذلك  ويلتم�س  الفراغ.  لم�شكلة 
يرى  فهو  متفاعلة.  و�إن�سانية  جغرافية 
يكونوا  لم  القبلية  حياتهم  في  العرب  �أن 
كل  عليهم  يملأ  �شغلًا  بالحياة  م�شغولين 
تتخللها  حياتهم  كانت  و�إنما   ، �أوقاتهم 
بع�ض  في  تطول  كانت  فراغ  فترات 
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�أن  من  بد  من  هناك  يكن  ولم  الأحيان... 
يملأ ال�شاعر �أوقات الفراغ هذه ب�أي �شئ ، 
بارداً  فراغاً  معها  الحياة  ت�ستحيل  لا  حتى 
لا �إح�سا�س بالوجود فيه ، و�شعوراً بال�ضياع 
في هذه ال�صحراء المترامية الأطراف التي 
لا  عالم  في  يعي�ش  �أنه  فيها  للإن�سان  يخيل 
النهاية .  ، ولا يدرك معنى  يعرف الحدود 
وهذا ما لاحظه"جولد ت�سيهر"و�أ�شار �إليه . 
كما طور الدكتور عز الدين �إ�سماعيل 
كان  الن�سيب  �أن  �أفكار"براونه"فر�أى 
تعبيراً يج�سم لنا ارتداد ال�شاعر �إلى نف�سه 
الذاتي  الجزء  يعد  بذلك  وهو  �إليها  وخلوه 
عن  ال�شاعر  فيه  يعبر  الذي  الق�صيدة  في 
الحياة  ف�صورة  حوله.  من  والكون  الحياة 
تنطوي  كانت  الجاهلي  لل�شاعر  بالن�سبة 
�أح�سها  خفية  عنا�صر  على  نف�سه  في 
التناق�ض  هي  مبهماً...  �إح�سا�ساً  ال�شاعر 
�أن  �إلى  ويم�ضي  والفناء...  واللاتناهي 
ال�شاعر جمع بين الأطلال والمحبوبة ليرمز 
�إلى الموت والحياة ، و�أنه جمع"بين �شعورين 
�أي  بالن�سيب:  ن�سميه  واحد هو ما  �إطار  في 
الحب المهدد دائماً برحيل المحبوبة ، كذلك 
الحيلة المهددة بالخراب متمثلة في الوقوف 

على الأطلال المقفرة . 
مقدمة  �أن  بالملاحظة  الجدير  ومن 
في  تن�سجم  عموماً  الجاهلية  الق�صيدة 
 ، الق�صيدة  غر�ض  مع  و�أفكارها  عواطفها 
فلا يكون ال�شاعر من�صرفاً �إلى المر�أة معبراً 
عن حبه المتدفق لها �إذا كان المو�ضوع عتاباً 
مغا�ضبة. فالمثقب العبدي عنجدما �أراد �أن 
الحقة  ال�صداقة  بين  هند  بن  عمرو  يخير 

والعداوة ال�صريحة في بيتيه ال�شهيرين: 
ف�إما �أن تكون �أخي بحق 

ف�أعرف منك غثى �أو�سميني 
و�إلا فاطر حتى واتخذني 

عدواً �أتقيك وتتقيني 
الذي  الخطاب  هذا  الحبيبة  خاطب 

ي�شي بما �سيختم به ال�شاعر ق�صيدته: 
�أفاطم قبل بينك متعيني 

ومنعك ما ��سألت ك�أن تبيني 
فلا تعدي مواعد كاذبات 

تمر بها رياح ال�صيف دوني 
ف�إني لو تخالفني �شمالي 

خلافك ما و�صلت بها يميني 
�إذاً لقطعتها ولقلت بيني 

كذلك �أجتوي من يجتويني 
من  ظاهرة  لهجة  فيه  خطاب  وهو 

عنف القول وحدة التعبير. 
كذلك خطاب لبيد بن ربيعة ل�صاحبته 
نوار �أي�ضاً ي�شي بما �سيجئ في ق�صيدته من 
لهجة  من  يخلو  لا  وبقبيلته  بنف�سه  فخر 

ا�ستفزازية: 
�أو لم تكن تدري نوار ب�أنني 

و�صال عقد حبائل جذامها 
تراك �أمكنة �إذا لم �أر�ضها 

�أو يعتلق بع�ض النفو�س حمامها 
ال�شعر  في  كثير  النمط  هذا  ومثل 
التي  الع�ضوية  الوحدة  ي�ؤكد  مما  الجاهلي 
تتمتع بها الق�صيدة الجاهلية ، على الرغم 
قدماء  بين  واختلافها  الآراء  تباين  من 

ومحدثين ، غربيين و�شرقيين. 

الوحدة الع�ضوية في الق�صيدة 
الجاهلية:

جزء  الجاهلي  ال�شاعر  عند  الأطلال 
من كيانه وقطعة من تكوينه لا ي�ستطيع �أن 
�إلا  الحياة  له  ينبغي  ولا  ذكرها  دون  يتكلم 
بالمرور عليها ، حتى و�إن اندثرت معالمها ، 
فهي م�صدر عواطفه ونبع �إلهامه. وهذا ما 
ال�صمة  ابن  �إلى تجربة دريد  ن�شير  يجعلنا 

في�ستهل  الله  عبد  �أخيه  رثاء  ب�صدد  وهو 
يعبر من  ليكون مدخلًا  بالن�سيب  ق�صيدته 
خلاله �إلى الغر�ض الأ�صلي ، وبتعبير �أدق: 
)ليكت�شف المكبوتات اللا�شعورية ودوافعها( 
تعليقه  فاجنر"في  قول"ايفالد  حد  على 
ال�شعر  في  والرثاء  الغزل  فني  ارتباط  على 

العربي القديم . 
�أرث جديد الحبل من �أم معبد 

بعاقبة و�أخلفت كل موعد 
وبانت ولم �أحمد �إليك جوارها 

ولم ترج مناردة اليوم �أوغد 
ويذكر  الله  عبد  �أخيه  �إلى  يتجه  ثم 

بلاءه في يوم اللوى ويبكيه بقوله: 
دعاني �أخي والخيل بيني وبينه 

فلما دعاني لم يجدني بقعدد 
تنادوا فقالوا �أردت الخيل فار�ساً 

فقلت �أعبد الله ذلكم الردى
ف�إن يك عبد الله خلى مكانه 

فلم يكن وقافاً ولا طائ�ش اليد 
ولا برماً �إذا الرياح تناوحت 

برطب الع�ضاه واله�شيم المع�ضد 
نظرت �إليه والرماح تنو�شه 

كوقع ال�صيا�صي في الن�سيج الممدد 
�إبراز  على  ال�شاعر  حر�ص  ووا�ضح 
الإ�شارة  ، كما يجب  �أخيه  مدى حزنه على 
وهي  دريد  عليه  حر�ص  ما  �أهمية  �إلى 
المرثي في ذهن  ت�سبق �صورة  التي  العاطفة 

الراثي. 
بالح�سرة  الممتزجة  الإعجاب  فعاطفة 
ل�صفات  مديح  �إلا  هي  ما  المحبوبة  لفراق 
ويراهم  المودة  ال�شاعر  لهم  يحمل  من 
بين  فنلمح   ، الكمال  درجات  �أ�سمى  في 
متوجعة  يائ�سة  عاطفة  الأبيات  طيات 
الخ�سارة  لمدى  الكبير  بالإح�سا�س  مقترنة 
حد  �سلبي"على  �إلى"مدح  تطورت  التي 
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تعبير"رودو كاناك�س" 
�أهمية بع�ض الأفكار  وعلى الرغم من 
الألمان  النقاد  يبديها  التي  والملاحظات 
و�أوليته  الجاهلي  لل�شعر  درا�ساتهم  في 
بجانبه  الأ�شعار  بع�ض  تف�سير  �أن  �إلا 
فهم"رودو  عندما  خا�صة   ، ال�صواب 
�أن  بمعنى  كاناك�س"كلمة"الت�أ�سي"خط�أ 
الت�شفي في  يكون عن طريق  للنف�س  العزاء 
م�صائب الآخرين ، في قول الخن�ساء ترثي 

�أخاها �صخراً: 
ولولا كثرة الباكين حولي 

على اخوانهم لقتلت نف�سي 
وما يبكون مثل �أخي ولكن 

�أعزى النف�س عنه بالت�أ�سي 
�أن  ت�سيهر"ا�ستطاع  نجد"جولد  بينما 
يتتبع ن�شوء ق�صيدة الرثاء منذ بدايتها على 
ال�صورة  �إلى  و�صلت  حتى  مناحات  �شكل 
المتكاملة للمرثية ، ب�صورة �أقرب �إلى الكمال 
فى المنهج الذى اعتمد عليه وا�ستناداً على 
�أ�صحاب   – القدماء  العرب  النقاد  �آراء 
– ومزجها بفكرته التى لم تخرج  الق�ضية 
فيه"ولي�س  يقول  الذى  قتيبة  ابن  ر�أى  عن 
الرثاء  قبل  يقدموا  �أن  ال�شعراء  عادة  من 
والهجاء,  المديح  فى  ي�صنعون  كما  ن�سيباً 
�أعرف  لا  علامة  وكان  الكلبى  ابن  قال 
دريد  ق�صيدة  �إلا  ن�سيب  �أولها  فى  مرثية 
بن ال�صمة"وعلى الرغم من الت�شدد الذى 
ق�صيدة  لمقدمة  وتجاهله  قتيبة  ابن  يثيره 
و�أبيات  رثائه لابن عمه  فى  الأكبر  المرق�ش 
�أبى ذ�ؤيب الهذلى التى رثى فيها ن�شيبه بن 
ب�أم عمرو وذكر  البداية  محرث وتغزل فى 
حبه لها, فقد خالفه"جولدت�سيهر"فى ر�أيه 
على اعتبار �أن المقدمة الغزلية لي�ست غزلًا 
وجود  من  ينبعث  الذى  الحقيقى  بمعناه 
�أحبة مجتمعين و�إنما هو بكاء لغزل ال�شباب 

�أن يرثى  ال�شارع يريد  وللحب نف�سه, فك�أن 
حكايته  ورواية  بتذكرهم  و�أهله  الحب 
جاء  الغزل  �إن  نقول  �أن  يمكن  بل  معهم, 
الموجع  الحزين  العاطفى  للحديث  بداية 
الذى يحاول الراثى ذكره فيما بعد. وبما �أن 
الحب والحزن والألم وال�شوق كلها عواطف 
لا  فلم  الطبيعى  الإن�سان  قلب  فى  تجتمع 
يكون انبعاث عاطفة الحزن �سبباً �أو مقدمة 
لانبعاث العواطف جميعها فى قلب ال�شاعر. 
قاعدة  التف�سير  عد"جولدت�سيهر"هذا  كما 
لابد منها ولا غنى عنها بالن�سبة لفن ال�شعر 
الأولى  للبدايات  تف�سيره  وعن   . الذاتى 

لق�صيدة الرثاء يقول: 
بعد  تحمل  لا  القديمة  النياحة  �إن 
لي�ست  �أنها  ال�شعرية,  الفاعلية  �صفات 
الواقع  ف   ولكنها  �شاعر  بوا�سطة  محدثة 
يكون  الذى  الدينى  بالواجب  متعلق  تدريب 
حق  له  والميت  الميت,  �أقرباء  محيط  فى 
كما  الأحياء,  به  يقوم  الذى  الواجب  لهذا 
�أن هذا �أي�ضاً ي�سرى على كل مرا�سم الدفن 

الأخرى.
 – تماماً  يعادل  العادات  هذه  وترك  
كما هو الحال فى الأخذ بالث�أر – الإهمال 
ذاته  الذى هو فى حد  الدينى  الواجب  فى 
ترك  يتعبر  وكان  للميت,  الإن�سان  به  يدين 
الميت يغادر الديار بدون نياحة عليه, �إهانة 

له ونزع ال�شرف منه.
ت�سيهر"مثلًا  ي�ضرب"جولد  ثم 
ال�صمة  بن  دريد  هما  �صديقين  لرجلين 
اللذين  ال�شريد,  بن  عمر  بن  ومعاوية 
عليه  يجب  منهما  الحى  �أن  على  تعاهدا 
العهد  وهذا  عليه,  وينوح  الآخر  ي�ؤبن  �أن 
الأخذ  واجب  مع  الدرجة  نف�س  فى  و�ضع 
بالث�أر الذى تعاهدا عليه. ومن الوا�ضح �أن 
الغربيين  النقاد  ا�ستهوت  المراثى  �أ�شعاره 

فى  للهجرة,  الثانى  القرن  حتى  فتتبعوها 
محاولة منهم لت�أ�صيل ما ادعوه عن بدايات 
ق�صائد ال�شعر العربى وعلاقتها بالن�سيب, 
وتغليبهم لهذا النهج الفنى وانت�صارهم له, 
فى  �أنف�سهم  القدماء  النقاد  بمنهج  ولكن 
بفكر  والإ�شادة  الإحياء  �إلى  �أقرب  �صورة 
العرب الجاهليين وما تلا ذلك من ع�صور 

قمة  يمثل  الأ�سا�س  هذا  على  فال�شعر 
ال�شعور الإن�سانى وهو يتفاوت فى الق�صائد 
الأغلب  وعلى  المتفاوتة,  لأغرا�ضها  تبعاً 
من  فيهما  �أو�ضح  والغزل  الرثاء  فى  ف�إنه 
ال�شاعر  بمزاجية  ذلك  وارتباط  غيره, 
كانت  كما  وركب,.  ورهب  رغب  �إذا  نف�سه 
بموجب  ف�إنه  به,  وتتم�سك  تدعيه  العرب 
هذه الدوافع التى �أكدها ابن ر�شيق بقوله: 
والرهبة  الرغبة  �أربع:  ال�شعر  قواعد  �إن 
يكون  الرغبة  فمع  والغ�ضب,  والطرب 
الاعتذار  يكون  الرهبة  ومع  وال�شكر,  المدح 
ال�شوق  يكون  الطرب  ومع  والا�ستعطاف, 
الهجاء  يكون  الغ�ضب  ومع  الن�سيب,  ورقة 

والتوعد والعتاب الموجع.
�إلا  لي�ست  ر�أينا  كما  الدوافع  وهذه 
عند  متباينة  تكون  قد  حادة  انفعالات 
دوافع  تمثل  ال�شعراء  عند  ولكنها  النا�س, 
النف�س,  بداخل  يدور  عما  والتعبير  للقول 
والغزل  الرثاء  فنا  يكون  ان  ننكر  لا  ونحن 
�أرقى الفنون ال�شعرية تعبيراً عن الأح�سا�س 
على  ولاحتوائهما  غاياتها.  ب�سمو  والم�شاعر 
العاطفة التى �أكدها الم�ست�شرقون الألمان فى 
فى  وجودها  �إلى  م�شيرين  درا�ساتهم  �أكثر 
العالمية والأعمال الجليلة التى تميز  ا�آداب 
تناوله عدد كبير  ما  �أخرى. وهذا  �أمة عن 

من كتابنا العرب المحدثين.
الالتقاء بين  نقطة  �إذن هى  فالعاطفة 
كما  �إنه  حيث  ال�شعر,  فى  وخا�صة  الآداب 



الم�ؤتمر الدولي
169الخام�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

ي�سمى  �إنما  )وال�شاعر  ال�شعور  لغة  نعلم 
�شاعراً لأنه ي�شعر بما لاي�شعر غيره(.

ومما لا�شك فيه �أن ال�شاعر المبدع هو 
الذى ي�ستطيع �أن ي�شركنا معه فيما ي�شعر به 

بتقديمه لنا �أولًا ثم بطريقة تقديمه ثانياً.

الانتحال في ال�شعر العربي 
القديم:

القديم  العربى  ال�شعرى  الإنتاج  ولأن 
ف�إن  مو�ضوعاته  فى  ومتنوعاً  غزيراً  كان 
عدداً كبيراً من النقاد الغربيين لم ي�شككوا 
في �صحته و�أخذو الحجة منه عليه ، لأنه لا 
�سبيل لذلك �إلا في الآداب العالمية الأخرى. 

قاله"كارل  ما  نذكر  �أن  يفوتنا  ولا 
�آداب  �أوائل  ال�صدد"�إن  هذا  نالينو"في 
اللغات المتفرعة من اللاتينية مثل الإيطالية 
فن�ستطيع  معروفة  والإ�سبانية  والفرن�سية 
�إلى  ابتدائها  من  الآداب  تلك  تدرج  و�صف 
على  فلي�ست  العربية  الآداب  �أما  وقتنا. 
الح�صول  من  نتمكن  فلا  الحال  هذا  مثل 
�أنف�سهم  العرب  بروايات  لا  �أوائلها  على 
في  الأخبار  من  عليه  نعثر  ما  بوا�سطة  ولا 

ت�صانيف اليونان والرومان". 
ونف�س الفكرة وجدت عند "مرجليوث" 
في بحثه"�أ�صول ال�شعر العربي"للت�شكيك في 
عر�ضها  وقد  و�صحته  العربي  ال�شعر  ن�سبة 
�أ�ستاذنا الدكتور / محمد م�صطفى هدارة 
الع�صر  في  العربي  القيم"ال�شعر  كتابه  في 
محاولات  لك�شف  الجاهلي"وت�صدى 
العربي  و�أدبنا  تاريخنا  �ضد  المغر�ضين 
الم�ست�شرقين  محاولات  �أن  �إلا   . القديم 
 ، تحليلًا  و�أكثر  وط�أة  �أخف  كانت  الألمان 
كانت  �سواء   ، نف�سها  الدرا�سة  بمو�ضوعية 
بعد  بها  والجهر  الخمر  كذكر  ؛  ظاهرة 
�شيوع  �أو   ، الإ�سلام  �صدر  في  تحريمها 

الجواري والمغنيات وازدهار الغناء في مكة 
الثقافة  تثري  فنية  ق�ضايا  في  البحث  �أو   !!
العربي  �أدبنا  عن  جديدة  �أفكاراً  وت�ضيف 
�أو  دينية  ق�ضايا  في  الدخول  دون   ، القديم 
فل�سفية تبعد عن الق�صد. ولعلنا لا نبالغ �إذا 
قلنا �إن م�ضمون درا�ساتهم ظاهره كباطنه ، 
�إلى جانب اعتمادهم في منهجهم التحليلي 
لق�صائد القدماء على فكر عربي و�آراء نقاد 
يبدو  ما  وعلى  الأحيان.  كثير من  عرب في 
�أنهم لم يهتموا فقط ب�أ�شعار الم�شهورين من 
و�إنما در�سوا  المعلقات  �أ�صحاب  �أو  ال�شعراء 
�أي�ضاً  ال�صعاليك  لل�شعراء  وترجموا  ونقلوا 
، و�أكثر الظن عندهم �أن �أ�شعار ال�صعاليك 
قد جمعت ودونت في وقت مبكر ، وهذا ما 

�أ�شار �إليه"بلا�شير"بقوله: 
بين  رجال  وجود  �أحد  على  يخفى  )لا 
وعوائدهم  �أخلاقهم  كانت  العرب  قدماء 
�أهل  لأحوال  منها  المح�ضة  للهجمية  �أقرب 
�أولئك  ف�سموا  متين  اجتماعي  نظام  ذات 
معاً  ول�صو�صاً  فقراء  �أي  �صعاليك  الرجال 
قبائلهم  نف�س  متعزلين عن  يعي�شون  وكانوا 
جائلين في القفار والبوادي بغاية الا�ستقلال 
والغ�صب  ال�صيد  من  رزقهم  طالبين 
العجيبة  الأخبار  فيهما  فكثرت  والغزو... 
�شراً  ت�أبط  وهما  الغريبة.  والروايات 

الفهمي ، وال�شنفري الأزدي(. 
حظي  فقد  �شراً  ت�أبط  �أما 
فكتبا  ومعا�صره"ري�شر"  برعاية"باور" 
�أخبار  على  اعتماداً  مغوار  كبطل  عنه 
من  الرغم  على   ، �شعره  ون�صو�ص  حياته 
وهي   ، �أ�شعاره   بع�ض  ن�سبة  �صحة  عدم 
مو�ضع �شك قديم. ومعظم ما كتب عن هذا 
ال�شاعر لا يتعدى في معظمه ما ذكر عنه في 
وروايات  �أخبار  من  العربي  الأدب  م�صادر 
و�أقوال م�أثورة عنه وعن �أمه  ، التي ين�سب 

�إليها قطعة في رثاء ابنها . 
�شراً  ت�أبط  عن  كتب  ما  �أهم  �أما 
الفت  الذي  النبيل  الإن�ساني  الجانب  فهو 
معظم  في  كعادته   –"Goethe �إليه"جوته 
ملاحظاته – فهو يعني بالجانب الذي قد 
الغربيين  النقاد  من  كبير  عدد  عنه  يغفل 
ما  واختيار   ، الروايات  بفح�ص  مهتمين   ،
ن�سبة هذه  الت�شكيك في  يدعم منحاهم في 
الق�صيدة �أو تلك ، دون النظر �إلى ما يريد 
ي�أتي  �أن يعبر عنه ال�شاعر كهدف وجداني 
والتمحي�ص  التدقيق  بعد  الأولى  المرتبة  في 
معظم  في  نلاحظه  ما  وهذا  �شك.  بدون 
فقد  عامة.  ك�سمة  ال�صعاليك  �أ�شعار 
ال�شنفري  معلقة  من  �أبياتاً  ذكر"جوته" 
 ، �شراً  لت�أبط  معا�صراً  كان  الذي  الأزدي 
وتدل  �إليه  تن�سب  بق�صيدة  رثاه  �إنه  وقيل 
فهذا   ، النزال   في  رفيقه  كان  �أنه  على 
للجوع  رائعة  �صورة  �إلينا  ينقل  ال�شنفري 
تقبل  لا  �أبية  نف�س  وراءه  تقف  الذي  النبيل 

الهوان: 
   �أديم مطال الجوع حتى �أميته 

و�أ�ضرب عنه الذكر �صفحاً ف�أذهل 
و�أ�ستف ترب لاأر�ض كي لا يرى له 	

على من الطول امر�ؤ متطول
ولولا اجتناب الذ�أم لم يلف م�شرب 	

يعا�ش به الا لدى وم�أكل 
ولكن نف�ساً مرة لا تقيم بي 

على ال�ضيم �إلا ريثما �أتحول 
و�أطوى على الخم�ص الحوايا كما

 انطوت خيوطه مارى تغار وتقتل 
و�أغدو على القوت الزهيد كما غدا 	

�أزل تهاداه النتائف �أطحل 
ال�شاعر كما يماطل  وهو جوع يماطله 
به  الإح�سا�س  يميت  حتى  الدائن  المدين 
وراءه  وتقف   ، الأر�ض  تراب  له  وي�أكل   ،
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نف�س �أبية لا تتحمل ال�ضيم ، ويقيم الكاتب 
عبرت  التي  المعاني  تلك  بين  رائعة  مقارنة 
عنها �أبيات ال�شنفري ، ب�أبيات �أخرى لت�أبط 
�شراً تحمل نف�س المعاني وتبلورها في �صورة 
حما�سية ، �ش�أن �إح�سا�س ال�صعلوك الملازم 
هذا  فيدفعه  الاجتماعية  منزلته  بهوان  له 
منتهجاً   ، الع�شيرة  على  بالخروج  ال�شعور 
والعدوان  والإغارة  القوة  منهج  لنف�سه 
والهوان  الذل  قبول  في  يف�شل  �أن  بعد   ،
ببقائه في كنف الع�شيرة ، فين�شد الموت في 
�صوره الب�شعة انعكا�ساً لتحديه الطبيعة في 
جورها وق�سوتها ، ولذلك نقر�أ في �شعرهم 
والعزيمة  القوية  الإرادة  نحو  النزوع  ذلك 
 ، المظهر  بخ�شونة  عرفوا  وقد   ، ال�صادقة 
وعرف منهم عدد من العدائين ، كال�سليك 
وت�أبط   ، الأزدي  وال�شنفري   ، ال�سلكة  ابن 

�شراً ، الذي يقول: 
ولا �أقول �إذا ما خلة �صرمت 

يا ويح نف�سي من �شوق و�إ�شفاق 
لكنما عولي �إن كانت ذا عول 

على ب�صير بك�سب الحمد �سباق 
�سباق غايات مجد في ع�شيرته 

مرجع ال�صوت هداً بين �أرفاق  
عاري الظنابيب ، ممتد نوا�شره 

مدلاج �أدهم واهي الماء غ�ساق
حمال �ألوية ، �شهاد �أندية 

قوال محكمة ، جواب �آفاق 
فذاك همي وغزوي �أ�ستغيث به 	

�إذا ا�ستغثت ب�ضافي الر�أ�س نفاق 
كالحقف حد�أه النامون قلت له: 

ذو ثلتين وذوبهم و�أرباق 
لأبي  �أخرى  ب�أبيات  الكاتب  ويقابلها 
الجوع  لو�صف  فيتعر�ض   ، ال�شاعر  خرا�ش 
نف�س الجانب  ، وي�صور  �آلام  يتبعه من  وما 
قلما  التي  النبيل من هذه الجهة  الإن�ساني 

وبخا�صة في درا�سة  الدار�سون  �إليها  يلتفت 
حري�ص  فال�شاعر   ، ال�صعاليك  �شعر 
�أجل  من   ، والإيثار  والقناعة  ال�صبر  على 
 ، لنف�سه  ارت�ضاها  التي  بحياته  الا�ستمتاع 
يراها كحياة كريمة ، لا ذل فيها ولا هوان ، 
�إذا قي�ست بحياته بين الع�شيرة التي نبذته 
، ف�إذا �أذُلّ ال�شاعر �أو �أهين فالموت �أولى له 

و�أكرم ، حيث يقول: 
و�إني لأثوى الجوع حتى يملني 

فيذهب لم يدن�س ثيابي ولا جرمي 
و�أغتبق الماء القراح ف�أنتهي

�إذا الزاد �أم�سى للمزلج ذا طعم 
�أرد �شجاع البطن قد تعلمينه 

و�أوثر غيري من عيالك بالطعم 
مخافة �أن �أحيا برغم وذلة 

وللموت خير من حياة على رغم 
وجود  �إلى  المقارنة  هذه  من  ونخل�ص 
ال�شعراء  حر�ص  ربما  م�شترك  قا�سم 
م�شاربهم  اختلاف  على  ال�صعاليك 
النف�س  داخل  �إلى  الولوج  ، على  وطوائفهم 
يعتمل  والتعبير بدقة عما   ، �أغوارها  و�سبر 
في  )ويلاحظ  �إن�سانية.  لمحات  من  فيها 
الجاهلي  ال�شعر  من  الذاتي  الجانب  هذا 
عن  وبعده  التعبير  في  الإن�ساني  ال�صدق 
تهاويل الخيال ، وت�صويره لجوانب مختلفة 
 ، المتباينة  حالاتها  في  الب�شرية  النف�س  من 
تنبئ  التي  والتراكيب  الألفاظ  وب�ساطة 
النوع  وهذا   ، الفني  والجهد  التكلف  بعدم 
�أنها  على  يدل  الإن�سانية  التجارب  في 
في  نرى  كما  مر�سوم.  نهج  في  تنتظم  لا 
الأطلال  و�صف  من  الق�صائد  مقدمات 
 ، والراحلة  الرحلة  وو�صف  تقليدي  وغزل 
من  ي�ؤلف  عام  �إن�ساني  اتجاه  ينتظمها  بل 
الإن�سان  �صورة  المختلفة  التجارب  جزئيات 
بم�شاعره  الجاهلي  الع�صر  في  العربي 

ال�صورة  وهذه  المختلفة.  و�آرائه  وعواطفه 
�أي  الإن�سان في  �صورة  كثيراً عن  تختلف  لا 
ع�صر لأنها واقعية حية  ، و�أغلب الظن �أن 
محاولة  على  تماماً  ينطبق  التف�سير  هذا 
على  ملاحظاته  الألماني"جوته"في  الكاتب 
الت�أكيد على الجانب  وهو  ال�صعاليك  �شعر 
�إلى  تميزت  التي  ق�صائدهم  في  الإن�ساني 
و�سمات  بعنا�صر  وطرافتها  جدتها  جانب 
و�سط  والتميز  الجودة  �إلى  بها  دفعت 
هذا  في  ال�شعراء  وفطاحل  الأدب  �أ�ساطين 
�أخرى  محاولات  لانعدم  كنا  و�إن  الع�صر. 
عند"عروة بن الورد"فقد كان يغير ليك�سب 
في  به  يلوذون  الذين  الفقراء  على  فيوزع 

�سنى الجدب والجفاف وهو الذي يقول: 
�إني امرء عافى �إنائي �شركة 

و�أنت امرء عافى �إنائك واحد
�أتهز�أ منى �أن �سمنت وقد ترى 

بج�سمي م�س �ألحق ، والحق جاهد 
�أق�سم ج�سمى في ج�سوم كثيرة 

و�أح�سو قراح الماء ، والماء بارد  
فقرهم  برغم  وال�صعاليك  وال�شعراء 
�أجواد ، حتى لي�ضرب المثل بهم في الكرم"كل 
�صعلوك جواد". وعلى ما يبدو �أن عروة كان 
قبيلة  ال�شاعر"�أي  قبيلة"عنترة  �إلى  ينتمي 
لقبته  التي  الروايات  من  ووا�ضح   ، عب�س 
كان  �أنه  على  يدل  ما   ، ال�صعاليك  بعروة 
ال�شعراء ال�صعاليك  ذا مكانة مرموقة بين 
، وكانت �شخ�صيته عند اللغويين في القرن 
للفار�س  نموذجاً  للهجرة  والثالث  الثاني 
ويطعم   ، يغزو  الذي   ، المغامر  البدوي 
الفقراء ، ويقف �إلى جانب ال�ضعفاء ، وكان 
الخليفة المن�صور �أحد المعجبين بعروة . هذا 
الناقد   "Schworse به"�شفارتز  و�صف  ما 
وعن  عنه  وكتب  الورد,  بن  عروة  الألمانى, 
الحياتية  النواحى  لبع�ض  وتعر�ض  حياته, 
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فى  ال�شعراء  ه�ؤلاء  مثل  لها  يتعر�ض  التى 
تلك ال�صحراء المترامية, وما تتطلبه حياة 
ج�سد  وقوة  وجر�أة  �شجاعة  من  ال�صعلوك 
وقد  وال�سلب.  والإغارة  الغزو  على  تعينهم 
�إن�سانية  نزعة  بنزعتين:  هذا  فى  تميزوا 
كان  الذى  الورد  بن  عروة  فى  نبيلة تمثلت 
يقت�ص للفقراء من الأغنياء, ويغير عليهم 
ليحدث بع�ض التعادل بين الطبقة المطتفية 
والطبقة المعوزة. ويحاول �أن يحقق لوناً من 
قيم  تعمّه  مجتمع  فى  الاجتماعية  العدالة 
عدوانية  �أخرى  ونزعة  والع�صبية.  القبيلة 
وال�شنفرى  �شراً  ت�أبط  �شعر  فى  تمثلت 
النزعة  وهذه  للقتل,  يقتلون  حيث  الأزدى, 
الأهداف,  لوناً من تمرد لا يميز بين  تمثل 
و�أغلب الظن �أن مرده �ألم بالغ وحقد دفين 
على مفهوم القبيلة والتجمع الإن�سانى الذى 
م�صائرهم  يواجهون  وتركهم  عنهم  تخلى 
والت�شرد  وحيدين.  المهلكة  ال�صحراء  فى 
�سمة من �سمات حياة ال�صعاليك بها عرفوا 
وا�شتهروا, ولذلك عرفوا ال�صحراء معرفة 
جغرافية دقيقة, وخبروا �شعابها ومتاهاتها 
ال�صعاليك  ال�شعراء  درج  لقد  وحيوانها. 
و�سط  الاهتداء  بخا�صية  الافتخار  على 
الجرداء.  والمفاوز  القاحلة  ال�صحراء  هذه 
على  بمقدرت  عروة  يفتخر  ذلك  وفى 
الاهتداء فى الفلاة الغام�ضة المخوفة التى 
لا يعت�سفها معت�سف من غير �أن ي�ست�شير �أو 

ي�ستعين ب�أحد:
وغَبْراء مخ�شىٍّ رَداها مخوفةٍ                            
رُ نَايا مُغَرَّ �أَخُوها ب�أَ�سبْابَ َملا
قطعتُ بها �شكَّ الِخدج ولم �أقلْ                              
لخيَّابةٍ هَيَّابة كيف ت�أمُرُ

تداركَ عوذا بعد ما �ساءَ ظنُّها
بما وان عِرْقٌ من �أ�سامة �أزهرُ
�صعاليك  ا�شتهر  المنطلق  هذا  ومن 

بع�ض المناطق الجبلية بال�شعراء العدائين, 
باباً"فيما  البحترى فى حما�سته  �أفرد  وقد 
ثمانى  الأرجل"منها  على  الفرار  فى  قيل 
مقطوعات لأربعة من ال�صعاليك. وتعر�ض 
الكاتب ل�صورة الجوع التى ر�سمها ال�شنفرى 
الأزدى فى لاميته معبراً عن �صورة نف�سية 
ت�شى  الر�أى"لجوته"–  نف�س   – كاملة 
الألوان  وبتلك  ومعاناته,  ال�شاعر  بخبرات 
�أن  كفيل  والت�صوير  والتمثيل  الت�شبيه 
يلحق فح�سب بل من �أعماق تجاربهم المرة 
لا  التى  القلقة  وحياتهم  وعذابهم  وخوفهم 
فى  البالى  ثوبه  اهتزاز  خرا�ش  ف�أبو  تقر. 

�أثناء عدوه بانتفا�ضه الحمى:
ا                              ري�سُ ك�أنَّم يْتُ �شيئاً والدَّ فعدَّ
ومِ مُرْدِمُ. يُزعزِعُهُ وِرْدٌ من ُملا

ذكره  ما  �أي�ضاً  اللون  هذا  قبيل  ومن 
ت�أبط �شراً فى و�صفه لحظة انفلاته م�سرعاً 

فى �إحدى غاراته فيقول:
ليلةَ �صاحُوا و�أَغْرَوْا بى �سِراعََهُمُ

بالعَيْكََتَْني لَدَى مَعْدَى ابن بَراَّقِ
ا حَتُحَتُوا حُ�صاَّ قَوَادمُهُ ك�أَنَّم

�أو �أمَّ خِ�شْفٍ بِذِى �شَتٍّ وطُبَّاقِ
لا �شئَ �أ�سرعُ مِنىِّ لي�س ذا عُذْر

وذا جناح بجنب الريد خفاق
ا يَنْزِعُوا �سَلبَى وتُ وَّمل َ حتى نَج

بواله من قبي�ض ال�شد غيداق
يظهرون  ب�أ�ساليب  �شعرهم  ويمتلئ 
الت�صعلك,  فى  دوافعهم  خلالها  من 
قبائلهم  خلع  من  مرارتهم  ويظهرون 
�إلى  الإباء  ويدعوهم  عنهم.  تخليهم  �أو 
مزاياهم,  الت�شرد  حياة  فى  يلتم�سوا  �أن 
فال�صحراء  و�أهليهم.  قومهم  عن  وبدائل 
منازلهم وكتابهم المقروء, يعرفون مداخلها 
وح�شها,  ويعرفون  ومعالمها,  ومخارجها 
وي�ألفون مخاوفها. ولامية العرب لل�شنفرى 

تمتلئ  فهى  المعانى.  هذه  على  دليل  خير 
المهلك  بردها  فى  الغلوات  هذه  ب�صور 
ال�صحراء  وح�ش  وي�صور  القاتل,  وحرها 
وعاين  عرف  ما  ال�شاعر  منه  يتخذ  الذى 
لا  �صورة  الجائعة  الذئاب  و�صورة  وعاي�ش. 
يقدر على �إتقانها ومعرفة دقائقها �إلا خبير 
وبرزت  وعرف خ�صائ�صها,  بينهما,  عا�ش 
ال�صنف من الحيوان فى  عنده دوافع هذا 
رائعاً  و�صفاً  ال�شاعر  و�صفه  الذى  جوعه 
خرج عن حدود اللوحة ال�صامته �إلى لوحته 
متحركة تعك�س ما فى البيئة من حيوان هذه 
ال�صحراء الممتدة حتى �صار رفيقه و�أليفه, 

حيث يقول:
غدا                            كما  الزهيد  القوت  على  و�أغدوا 

�أزل تهاداه التنائف �أطحل
غدا طاويا يعار�ض الريح هافيا                                
يخوت ب�أذناب ال�شعاب ويع�سل
فلما لواه القوت من حيث �أمه                                  
دعا ف�أجابته نظائر نحل
مهلهلة �شيب الوجوه ك�أنها                                   
قداح   بكفى   يا�سر  تتقلقل
�أو الخ�شرم المبعوث حتحت دبره                          
محابي�ض �أردهن �سام مع�سل
مهرته فوه ك�أن �شدوقها                                         
�شقوق الع�صى كالحات وب�سل
ف�ضج و�ضجت بالبراج ك�أنها                                         
و�إياه نوح فوق علياء ثكل
و�أغ�ضى و�أغ�ضت وات�سى وات�ست به                       
مراميل عزاها وعزته مرمل
�شكا و�شكت ثم ارعوى بعد وارعوت                        
ولل�صبر �إن لم ينفع ال�شكو �أجمل

وفاء  وفاءت   بادرات    وكلها
على نكظ مما يكاتم مجمل 
�أعظم  اللوحة  �أو  ال�شريحة  وهذه 
لأنها  ال�شنفري  ق�صيدة  لحظات  و�أغنى 
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من  ال�صعلوك  يعانيه  ما  كل  وتجمع  تكثف 
في  ظل  مجتمع  عن  وانتقال  وجوع  قهر 
حنين دائم �إليه ، وقد اختار الذئب ل�شبهه 
�صفة  الذئب  �إلى  و�أ�ضاف   ، بال�صعلوك 
الجائع  فالذئب  ؛  الجوع  وهي  له  ملازمة 
يجده  فلا  الزهيد  القوت  عن  يبحث  الذي 
ال�صحاري  تلك  ال�صعلوك في  �ش�أن  ، وهذا 
ال�شا�سعة ، وفي الأبيات تمتزج ال�شخ�صيتان 
التمييز  ن�ستطيع  فلا  وال�صعلوك  الذئب 
فلكل   ، واحد  �شخ�ص  ف�أكنهما   ، بينهما 
منهما الهموم نف�سها والهدف نف�سه ، فقد 
غدا يقطع ال�شعاب بحثاً عن هذا القوت فلم 
يجده ، ونادى وردت عليه ذئاب جائعة مثله 
 ، الهزال  �شدة  من  تترنح  نحيلة  وكانت   ،
والجوع ، وبد�أت ت�شكو وت�ضج ، ثم قررت �أن 
تجدى  لا  عندما  �أجدى  ال�صبر  لأن  ت�صبر 
�ش�أن  هو  وهذا   ، غيظها  وكظمت  ال�شكوى 
وحال  الذئاب  حال  فحالها   ، ال�صعاليك 
الذئاب حالهم. �إن و�صف الذئاب في لامية 
ال�شنفري لي�س بغريب على �شعر ال�صعاليك 
فقد تعودوا ذكر الحيوان في �شعرهم وقلما 
 ، و�صفه  من  ق�صائدهم  من  ق�صيدة  تخلو 
في  فنجد  ووح�شتهم.  وحدتهم  �شريك  فهو 
من  ل�صفوفو  و�صفاً  الورد  بن  عروة  �شعر 
الحيوان من بينها الذئب والأ�سد ، وو�صف 
 ، وجودة  روعة  الذئب  و�صف  يفوق  الأ�سد 
و�سعة   ، الأ�سد  حجم  لو�صف  تعر�ض  فقد 
�صدره ، وقوته ، و�صوته ، وتحفزه ، و�سرعة 

�إجهازه على فري�سته ، بقوله: 
		 تبغانى لاأعداء �إلى دم 

و�إما عرا�ض ال�ساعدين م�صدرا 
يظل لاآباء �ساقطاً فوق متنه 

له العدوة لاأولى �إذا القرن �أ�صحرا 
ك�أن خوات الرعد رز زئيره 

من اللاء ي�سكن الغريف بعثرا 

�صورة  الهذلي  الأعلم  ير�سم  كما 
م�سننة   ، الحجم  كبيرة  ل�ضبع  وا�ضحة 
لها   ، الرجلين  ممتلئة  الرقبة  غليظة   ،
�أرجلها  حول  وبيا�ض  ظلفها  خلف  �شعرات 

�أ�شبه بخلاخيل على �أرجل �آدميات: 
ع�شنزرة جواعرها ثمان 

فويق زماعها خدم حجول 
يبدو غريباً لبع�ض الم�ست�شرقين الذين 
الت�آلف  من  النوع  هذا  مثل  يخبروا  لم 
العادات  بع�ض  تفر�ضه  الذي  الاجتماعي 

والتقاليد القديمة. 
بالفطرة  تولد  والألفة  الحب  فغريزة 
كبيراً  عدداً  �أن  بدليل  الب�شرية  النف�س  في 
من مراثي الحيوان انعك�ست ب�شكل مبا�شر 
�آفاق  �إلى  فارتقت   ، التالية  الع�صور  على 
معنوية ، لم ي�ألفها ال�شاعر القديم ، �إلا �أنه 
كان يعرفها وحاول �أن يبرزها ب�شكل �آخر في 

�أثناء ت�صويره الدقيق لحيوانه الملازم له. 
فاجنر"في  �أيده"‘�إيفالد  ما  وهذا 
والحيوان  الإن�سان  بين  العلاقة  عن  حديثه 
ما  عك�س  على  العربي.  ال�شعر  في 
مقالته   Wedermann"في  �أبداه"فيدرمان 
علاقة  هناك  تكون  �أن   ، فيها  نفى  التي 
قائمة بين الإن�سان العربي القديم وحيوانه 
بقوله: )لم يتبين لي في معظم الأ�شعار التي 
�إذا  عما  ملحوظة  �أية  عربي  �أ�صل  من  هي 
كان هناك علاقة بين الإن�سان والحيوان في 
ال�شعر العربي القديم ، ولا توجد �شخ�صية 
الأ�ساطير  في  عندنا  يوجد  كما  هذه  مثل 

الألمانية( . 
وبرغم النماذج العديدة التي ذكرناها 
فحواه  في  ي�ستند  لا  الر�أي  هذا  ف�إن   ، �آنفاً 
على  ؛  �سليمة  نقدية  وقواعد  �أ�س�س  على 
وغزارتها  العلاقة  هذه  و�ضوح  من  الرغم 
�أ�صالة  نتبين  كما  القديم.  ال�شعر  في 

البيئة  في  الأولية  بجذوره  الارتباط  هذا 
– تجمع بين  – من طبيعتها  التي  العربية 
الإن�سان والحيوان ، ولي�ست )مت�أثرة بت�أثير 
حتى  قول"فيدرمان"،  حد  على  خارجي(  
�إليه  �أ�شار  الذي  الأ�سطورة  مو�ضوع  �إن 
الناقد الألماني موجود ب�صورة وا�ضحة عند 
الجاهليين  ال�شعراء  من  وعدد  �شراً,  ت�أبط 

ب�صورة طريفة وعميقة فى 
نف�س الوقت.
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هوام�ش البحث ومراجعه
�أولًا: المراجع العربية: 

- اتجاهات ال�شعر العربي في القرن الثاني الهجري: د. محمد م�صطفى هدارة ، المكتب الإ�سلامي ، طبعة �أولى ، 1401ھ - 1981م. 
- �أ�س�س النقد الأدبي عند العرب: د. احمد بدوي ، دار نه�ضة م�صر ، القاهرة ، 1979م. 

- تاريخ الآداب العربية من الجاهلية حتى ع�صر بني �أمية: كارل نالينو ، تقديم د. طه ح�سين ، دار المعارف بم�صر ، طبعة ثانية ، 1970م. 
- تاريخ التراث العربي: ف�ؤاد �سزكين ، المجلد الثاني:"ال�شعر"، الجزء الثاتي )الع�صر الجاهلي( ، نقله �إلى العربية د. محمود فهمي حجازي ، �أ�شرفت 

على طباعته ون�شره �إدارة الثقافة والن�شر بجامعة الإمام محمد بن م�سعود ، �سنة 1403ھ - 1983م. 
- درا�سات في ال�شعر الجاهلي: د. يو�سف خليف ، مكتبة غريب ، القاهرة ، 1981م. 

- ال�شعر الجاهلي ، ق�ضاياه الفنية والمو�ضوعية: د. �إبراهيم عبد الرحمن ، مكتبة ال�شباب ، 1984م. 
- ال�شعراء ال�صعاليك في الع�صر الجاهلي: د. يو�سف خليف ، مكتبة غريب ، د.ت. 

- ال�شعر العربي في الع�صر الجاهلي: د. محمد م�صطفى هدارة ، الدار الأندل�سية ، 1987م. 
- الطبيعة في ال�شعر الجاهلي: د. نوري حمودي القي�سي ، مكتبة النه�ضة العربية ، طبعة ثانية ، 1404ھ - 1984م. 

- الغزل في الع�صر الجاهلي: د. احمد محمد الحوفي ، دار نه�ضة م�صر ، القاهرة ، الطبعة الثالثة ، 1973م. 
- في الأدب الجاهلي: د. طه ح�سين ، دار المعارف ، الطبعة الثانية ع�شرة ، 1977م. 

- في النقد الأدبي: د. �شوقي �ضيف ، دار المعارف بم�صر ، طبعة رابعة ، 1976م. 
- ق�ضايا ال�شعر في النقد العربي: د. �إبراهيم عبد الرحمن ، مكتبة ال�شباب بالقاهرة ، 1977م. 

- م�صادر ال�شعر الجاهلي وقيمتها التاريخية: د. نا�صر الدين الأ�سد ، دار المعارف ، طبعة �ساد�سة ، 1982م. 
- من ق�ضايا ال�شعر والنثر: د. عثمان موافي ، م�ؤ�س�سة الثقافة الجامعية باالا�سكندرية ، 1975م. 

- الموقف الأدبي: د. محمد غنيمي هلال ، دار العودة ، بيروت ، 1977. 
- نظرية البنائية في النقد الأدبي: د. �صلاح ف�ضل ، مكتبة الأنجلو الم�صرية ، القاهرة ، 1978م. 

- النقد الأدبي الحديث: د. محمد غنيمي هلال ، دار نه�ضة م�صر للطبع والن�شر بالقاهرة ، د.ت. 

ثانياً:  المراجع الأجنبية: 
 .1926 ,Caskel, Werner ; Das schichsal in der Altarabischen poesie. Leipzig -

 .1970 ,Goldziher, Igans l Gesamnelte schriften, (Bemerhungen zur arabischen Trauerpoesie) Hildesheim -
 .1904 Rhodokanakis, N. ; Al-Hansä, Und Ihr Trauerlieder. Ein Literar – Historischer Essy mit Texthritischen Exhursen, Wein -

 .1983 ,Tilman, Seidensticker ; Die Gedechte Das"Samardal Ibn Sarik"Göttingen -
 .1987 .Wagner Ewald ; Grundzuge der Klassischen arabischen Dichung: Band I. Die altarabisch Dichnung, Darmstadt -

 .1987 ,Band II. Die arabische Duching in Islamischen Zeit. Darmstadt

 .1970 ,Wiedemann, Eilhard ; Aufsatz zur Arabischen wiscenschafts Geschichte. II, Hildescheim -
 .)IV. Beziehngen Zwischen Tier Und Mensch(

ثالثاً: الدوريات العربية والأجنبة: 
�أ- دوريات عربية: 

- مجلة ال�شعر: �أ�صول ال�شعر العربي ، د. مرجليوث ، تعريب د. عبد الله احمد المهنا ، العدد 21 ، 22 ، يناير ، �إبريل ، 1981م. 
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- مجلة القلم الجديد: ن�ش�أة الرثاء في الأدب العربي ، د. عبد المجيد عابدين ، ال�سنة الأولى ، المجلد ال�سابع ، �آذار 1953م. 
- مجلة كلية الآداب )جامعة القاهرة(: بقايا اللهجات العربية في الأدب العربي ، �أنو ليتمان ، المجلد الأول ، العدد العا�شر ، مايو 1948م. 

- مجلة مجمع اللغة العربية بدم�شق: ابن الرومي �شاعر لم ين�صفه التاريخ ، احمد الجندي ، المجلد الحادي والأربعون ، الجزء الأول ، 1385ھ - 1966م.
- مجلة المجلة: مقدمة الق�صيدة الجاهلية ، محاولة جديدة لتف�سيرها ، د. يو�سف خليف ، ال�سنة التا�سعة ، العدد 98 ، فبراير 1965م. 

- مجلة الهلال: عن الوحدة الع�ضوية للق�صيدة ، حوار حول م�ضمونها النقدي ، د. محمد احمد العزب ، عدد نوفمبر ، �سنة 1979م. 

ب- دوريات �أجنبية: 
 .1979 ,Bellamy, J.A. ; The Impact of Islam on really Arabic poetry. Islam, Past influence and present challenge, Edinburgh -

 Braunlich, E. Versuch einer literargeschichtlichen Betrachtungsweise altarobischen poesien, Der Islam, Zeitschrift für  -
 .)1973( 24 ,geschichte Und Kultur. Des Islamischen orients

 ,1982  ,13  Heine, Peter ; Wein Und Tod. Uberlegungen zu einem Motive der arabischen Dichtung. Die welt des Orients  -
 .Göttingen

    .1971 .The Encyclopaedia of Islam, New Edition. Volume III, Leiden. E.J. Brell, London, Luzac. Sco -


