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لفظ الجلالة وا�شتغالاتها الابتكارية في الن�صو�ص الخطية 
المعا�صرة

�أ. د. عبا�س جا�سم حمود

 الف�صل الأول: )الإطار المنهجي(
�أولًا: م�شكلة الدرا�سة:

�شكلت الفنون بطبيعتها فعلًا ابتكارياً لو�صفها تحمل طابعاً ان�سانياً منذ بدايات وعي الإن�سان عندما لج�أ �إلى الكهوف والمغارات 
الفنون  من  فناً  العربي  الخط  ويعد  وا�ستقراره.  حاجاته  ي�ؤمن  ما  لنف�سه  وي�صنع  والدلالات  الرموز  يمثل  ما  جدرانها  على  ور�سم 
الإ�سلامية، ويتمثل بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة، وقد مر بمراحل تطورية متحولة خلال فترات تاريخ الح�ضارة الإ�سلامية،��شأنه في 
ذلك ��شأن مجالات الحياة المختلفة والتي في مقدمتها مجالات الفنون المختلفة. والتي تعد بمثابة ف�ضاءات تتمازج داخلها �سمات الجمال 
العربي  التي ي�ؤ�س�سها فن الخط  ما تتوافق مع الإدراك الوحداني والروحي  التي دائماً  والتعبير وفق مديات الا�شتغالات الابتكارية 
المتمثلة بالن�صو�ص القر�آنية لإثارة الانتباه. ولفظ الجلالة يعد بمثابة وحدة من وحدات بنائية الن�صو�ص الخطية المعا�صرة والتي 
�أولاها الفنان الم�سلم عناية خا�صة وامتيازا فريدا على مر الع�صور ، مع ما توافق ومكانتها الاعتبارية والمعنوية لارتباطها بلغة القر�آن 
بنائياً مهيمناً على الأجزاء الأخرى المت�ألفة منها الن�صو�ص الخطية المعا�صرة . وهذا ما دفع الباحث  الكريم، وليجعل منها عن�صراً 

للت�صدي لهذه الدرا�سة وليحدد م�شكلتها بالت�سا�ؤل الآتي: ما �أثر لفظ الجلالة ا�شتغالات الابتكارية في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.

ثانياً: �أهمية الدرا�سة:
1. تفيد الدرا�سة المهتمين بالفن الإ�سلامي بوجه عام وفنون الخط العربي المتمثلة بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة بوجه خا�ص.

2. تنمية الوعي الفني والثقافي لدى الم�شتغلين في �أنماط الإبداع والابتكار والتجديد .
3. ي�سلط ال�ضوء على ك�شف الا�شتغالات الابتكارية التي يحققها لفظ الجلالة في فن الخط العربي.

4. �أ�سهامها في تقديم مادة علمية في تطوير الجوانب الوجدانية والروحية لدى المتلقي.

ثالثاً: هدف الدرا�سة:
تعرف لفظ الجلالة ، وك�شف ا�شتغالاته الابتكارية في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.

رابعاً: حدود الدرا�سة:
ت�شمل الن�صو�ص الخطية المعا�صرة المت�ضمنة لفظ الجلالة والتي تم انجازها من لدن فناني الدول العربية للفترة من 2010 �إلى 2016 م.

الف�صل الثاني: )الإطار النظري(
�أولًا: المبحث الأول: لفظ الجلالة 

تمهيد:
تعد فنون الخط العربي المتمثل بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة فنوناً جمالية لي�ست منغلقة وت�ستجيب للتحولات التطويرية بفعل مرونة 
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حروفها وطواعيتها في التراكب والت�شابك والتداخل، وما يظهره الفنان )الخطاط( من قدرات ابتكارية وطاقات فنية متميزة لظهور لفظ 
الجلالة داخل ف�ضاءاتها متميزة عن �سواها من العنا�صر الإبداعية التي كانت ح�صيلة الفكر الإن�ساني العربي الإ�سلامي". )5-�ص49(

وتعتمد فاعلية لفظ الجلالة في الن�صو�ص القر�آنية على الجهد الابتكاري للفنان الم�سلم الذي يحاول توظيفها داخل ف�ضاءات الن�صو�ص 
الخطية المعا�صرة، انطلاقاً من �أهمية اللغة العربية )لغة القر�آن الكريم( الذي دفع به �إلى الاهتمام والعناية بفن الخط العربي الذي "حمل 
�أقد�س ر�سالة �إلى بني الب�شر في كل زمان ومكان، والذي ب�سببه �أ�صبحت الن�صو�ص الخطية المعا�صرة تتمتع بميزة �سامية لم تتوفر لغيره من 

فنون الأمم الأخرى". )6-�ص37(
وهذا ما دفع بالفنان )الخطاط( ان يجتهد ليمنح الحرف العربي المقد�س المكانة العليا والمنزلة الرفيعة التي منحها القر�آن الكريم 
للغة العربية ال�سامية في �ضوء تجويد فن الخط العربي المتمثل بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة بما يتنا�سب وعلو ��شأن الكلام الرباني و�صولًا 

�إلى �أ�سمى غايات درجة الابتكار لا�سيما عندما تت�ضمن لفظ الجلالة داخل �سياقاتها البنائية ولارتباطها ببنيه الفكر الإ�سلامي المتجدد.
وهذا يعني بر�أي الباحث ان الفن الإ�سلامي المتمثل بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة مرتبط فكرياً وجمالياً بالقر�آن الكريم في مراحله 
المتعاقبة وتطوراته الابتكارية المتعددة، وظلت مح�صلة ثرة للنتاج الفني الإن�ساني �أ�ضفى لها )لفظ الجلالة( ابعاداً تطورية حملت �سماتٍ 

جمالية �إلى جانب الإثارة الب�صرية للمتلقي.
وبهذا فقد �شهدت الن�صو�ص الخطية محاولات ابتكارية �أفرزت لنا قيماً جمالية و�إبداعية م�ضافة �أ�سهم في و�ضوحها )لفظ الجلالة( 
المثيرة للاهتمام والانتباه "بعد ان تمظهرت بالأ�ساليب الابتكارية المختلفة لدى الخطاط لخلق �صورة ن�صية ت�ستمد �أ�صولها الابتكارية من 
العالم  �إلى  وال�صعود  الواقع  م�ستوى  فوق  اعتباريتها  ل�سمو  المعا�صرة  الن�صو�ص الخطية  ف�ضاءات  داخل  الف�ضائي  لموقعها  الأمثل  الاختيار 

المثالي". )11-�ص61(.
وعلى وفق ذلك يمكن القول ان الن�صو�ص الخطية التي تت�ضمن لفظ الجلالة تعد من المرتكزات الأ�سا�سية للفن الإ�سلامي الذي حظي 
باهتمام ا�ستثنائي ليجعل الخطاط منها وحدة بناء �سائدة ومهيمنة داخل ف�ضاءات تلك الن�صو�ص وباختلاف �أنواع الخطوط العربية التي 
ترتقي جميعها �إلى م�ستويات الابتكار والإبداع والتجديد، وهذا ما �شجع الفنان الم�سلم بال�سعي لتح�سين الن�صو�ص الخطية والاعتناء بلفظ 

الجلالة قدر الم�ستطاع لغر�ض نيل الف�ضيلة الدينية والر�ضى الإلهي مكونة نوعاً من الإ�سقاطات ما بين الروحي والطبيعي".)13-�ص14(
و�إزاء ذلك يحدد الباحث ر�أياً مفاده ان فنون الخط العربي المتمثلة بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة تعد ابرز ظاهرة من ظواهر الفنون 
الب�صرية وا�سبقها وجوداً وظهوراً بطبيعتها الفنية والجمالية كونها تمثل ال�شكل الب�صري للكلام الإلهي، وبالتالي �أمكانية و�صولها �إلى درجة 
الإتقان والإجادة، وال�سعي لغر�ض الو�صول �إلى درجة الكمال كونها تف�صح عن عبقرية الفنان الم�سلم الذي ن�سج �أجمل الخطوط المعبرة عن 

الفكر الإ�سلامي المتم�سك بالعقيدة ال�سمحاء وت�شريعاتها الفكرية والروحية.
وعلى وفق ذلك فقد امتاز الفنان الم�سلم بقدرات ابتكارية عالية في �ضبط فنون الخط العربي وا�ستطاع تكوين �أ�ساليب متميزة انفردت 
للفظ  الفنية  "فالمعالجات  الات�صال،  وتعزيز  الجمالي  الناتج  لإ�ضفاء  جديدة  ابتكارية  تنظيمية  تراكيب  و�إيجاد  العربي  الخط  فنون  بها 
الجلالة كانت �سبباً في �أغناء وتطوير الميول الابتكارية للن�صو�ص الخطية و�إظهارها �ضمن تلك المنجزات بت�صاميم غير م�سبوقة مع معالجة 

الم�ساحات الف�ضائية التي ات�صفت بالإبداع والابتكار المميز" )4-�ص89-88( .
)لغة  العربية  اللغة  في  ومتا�صلًا  ا�صيلًا  فناً  بمثابة  لعدها  المعا�صرة،  الخطية  الن�صو�ص  ف�ضاءات  داخل  مميزة  �أهميتها  و�أ�صبحت 
القر�آن( ولا تخ�ص مبدعيها ومتلقيها فح�سب، و�إنما يتعدى ذلك �إلى جوانب متعددة ي�أتي في مقدمتها علاقة لفظ الجلالة المقد�سة وبيان 
مدى ا�ستجابة مظاهرها ال�شكلية والحروفية واللونية وعنا�صر البناء الأخرى التي ترتكز ا�سا�ساً على الابعاد الفل�سفية والجمالية والدلالية 

للدين الإ�سلامي المتطور.
وقد �أخذت الن�صو�ص الخطية . تنمو وتتطور عبر مراحل التاريخ الإ�سلامي المتعاقبة وباتجاهات ابتكارية متعددة نوعاً وا�سلوباً وتوظيفاً 
حتى �أ�صبحت مظهراً من مظاهر الجمال المتنوع والمتعدد. وبالتالي فقد "�شكلت على م�ستوى الخ�صائ�ص الفنية والجمالية على مر التاريخ 
التطوري )الابتكاري( لفنون الخط العربي �ألّفت مرتكزاً لتقديم العديد من الن�صو�ص لتحقيق مهمتها الات�صالية والتدوينية ذات الوظائف 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 162

الجمالية". )8-�ص22(
وبهذا يقع الهدف الابتكاري )الإبداعي( المعزز للات�صال �ضمن توجهات )الخطاط( في عملية اظهار )لفظ الجلالة( داخل الن�صو�ص 
المحقق  الإبداع  �أنظمة جديدة تحاكي  �سبل  البحث لايجاد  �إلى  ت�ستند  التي  والعقائدية  الفكرية  توجيهاته  المعا�صرة، معتمداً على  الخطية 
للات�صال الجمالي. وما �ساعد في تحقيق كل ذلك ر�شاقة الحرف العربي وتنا�سباته وتنا�سقاته وما �إلى ذلك من الت�شويقات الب�صرية التي 
ت�سهم جميعها من اثارة اهتمام وانتباه المتلقي خ�صو�صاً عندما تت�ضمن الن�صو�ص الخطية لفظ الجلالة كجزء فاعل من �سياقاتها القرائية، 
وتحويل الاهتمام من مظهرها �إلى قيمة روحية وجمالية ت�ؤكد الرغبة في اظهار الن�صو�ص الخطية المعا�صرة كمنجز خطي يتوافق ومعطياتها 

مع الفكر الإ�سلامي النير.

المبحث الثاني: الابتكار والإبداع
تعد الم��سألة الابتكارية المبدعة من �أهم الم�سائل التي �شغلت الإن�سانية في �شتى مجالات العلوم والمعارف والفنون، والطريقة الأ�سا�سية نحو 
النمو والتطور والرقي الح�ضاري، ولا ي�ستثنى اي حقل معرفي �أو جمالي من الان�شغال في ق�ضية الابتكار كونها و�سيلة الت�أمل العميق بالم�شكلات 

التي تحيط بتلك الحقول لغر�ض و�ضع الحلول المنا�سبة لها.
تدفع  التي  والأ�صالة  وترادفه مع كل من الخيال  تعريفه  اختلط  فقد  وبفكره  )الفنان(  بالإن�سان  والإبداع مرتبطاً  الابتكار  كان  "ولما 

بالقدرة على التجديد والاختراع �أو روح المخاطرة والميل للا�ستك�شاف". )1-�ص97(
فالتفكير الابتكاري هو عملية توكيد الأفكار بحيث ت�ضاف �إلى القوة الإبداعية وت�شير �إلى القيمة الأ�سا�س للتفكير المتجدد الذي يمكن 
ان ي�ؤ�س�س �أكثر من طريقة واحدة للنظر في الم�شكلة ومناولتها ودرا�ستها ب�شكل جديد وابتكاري وغير م�ألوف في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة 
لا�سيما �إذا ت�ضمنت تلك الن�صو�ص لفظ الجلالة داخل �سياقاتها القرائية. فالعمل الابتكاري هو طاقة وموهبة تتمثل في القدرة على التفكير 
في �صور متكاملة لا ينف�صل فيها ال�شكل عن الم�ضمون التعبيري الدلالي، وهذا ما ي�شكل الجانب الإبداعي لوحدة عنا�صرها البنائية المتمثلة 

بالألوان والاتجاهات والأ�شكال �إلى جانب المواد التي ت�شكل جوهر الجانب الظاهري الذي تظهر فيه بجلاء". )2-�ص103(
ويعتمد الابتكار الفني على المفهوم الذاتي الذي يعد الحافز الأول لاي �إبداع �إذ لا يمكن ت�صور اي عمل فني دون الانفعال والت�أثر ال�صادر 
من ذات الفنان المبدع، لان الإبداع هو التعبير الذاتي الذي يلاقي موافقة مو�ضوعية تحقق وحدة العمل الفني في �ضوء خروجه عن الإطر 

النمطية والتقليدية.
ومثلما تقوم العوامل النوعية المعبرة عن الإبداع في الفنون الب�صرية المتمثلة بفن الخط العربي الذي من �ضمنه الن�صو�ص الخطية 
المعا�صرة، وفقاً لخ�صائ�صها المو�ضوعية التي ت�ؤ�س�س انماطاً وان�ساقاً متجددة في تكويناتها البنائية والتي تمثل جوهر العملية الإبداعية، 
ذات الابعاد الابتكارية والجمالية بعد توافر �شروطها من قدرة وتمكن الفنان التجريدي، ناهيك عن ال�شروط ال�شكلية واللونية الم�ساعدة 

التي تتكون منها الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.
فقد اتفق علماء النف�س على اعتبار الإبداع حالة متميزة من الن�شاط الفني يترتب عليه انتاج جديد يتميز بالابتكارية المنا�سبة مع توافق 

الت�صورات على ان الناتج الإبداعي هو نتيجة لازمة لمجموعة متفاعلة من الن�شاطات يطلق عليها ا�سم العملية الإبداعية". )3-�ص30(
كما ان التجدد ي�سمح للفنان )الخطاط( عن طريق التفكير الابتكاري بالو�صول �إلى الأفكار المتطورة وغير الم�ألوفة والنمطية وي�ستبدلها 
بالأ�صالة والمرونة والطلاقة التي تحقق الجانب الابتكاري المتجدد، الذي يتجاوز حدود التقليدية لينتج عنها الفعل الابتكاري الخلاق الذي 

يظهر ب�صفته الإبداعية المبتكرة.
تتجاوز حدود  التعبير  راقية وطرائق في  بنائية  �أ�ساليب  تكوين  والقادر على  ب�صنعته  ومعرفته  �أدواته  المتمكن من  المبدع هو  فالفنان 
الم�ألوفية �إلى المتعة والإبتكار من خلال �آليات وا�ستجابات وك�شف �إمكانات و�إجراءات جديدة ت�سهم في التوجه نحو القيم المعيارية الجديدة 

التي ترتفع بالفنون الإ�سلامية المتمثلة بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة �إلى م�ستوى التفرد والابتكار.
ويعتمد تنظيم الن�صو�ص الخطية على وحداتها البنائية التي ينظمها ب�أ�سلوب وكيفية تعود �إلى خ�صو�صيته ونظرته الفل�سفية �إزاء الأمور 
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والظواهر منتقياً عنا�صره التكوينية التي تلائم مبتغاه، محوراً فيها ومتبكراً مظهرها ومبلوراً �أفكاره واتجاهاته ليحملها خ�صائ�ص ال�شكل 
واللون م�شخ�صاً �أ�سلوبيته و�أفكاره على وفق عوامل الن�سق والتناغم الجمالي الم�ؤثر.

فالمنجز الأ�صيل هو عمل مبتكر في اي حقل من حقول المعرفة والمتمثلة بالفن الإ�سلامي الأ�صيل الذي من �ضمنه الن�صو�ص الخطية 
المعا�صرة التي لا زالت تثير العديد من التق�صي لتتناول بنيتها الت�صميمية الجمالية التي تحقق ابعادها الإبداعية، التي تعد الغاية الأ�سا�سية 
بالاكت�شافات  لأنواعها المختلفة على مدى قرون طويلة وم�سيرة حافلة  التجويدية  ا�شتراطاتها  المتجدد وتجاوز  لتعميق مظهرها الابتكاري 
�أر�ست كل ركن من �أركان بنائها التكويني المرتبط بالإبداع والابتكار والتجدد التي ت�سهم في تو�سيع الأفكار المتاحة للفنان  الجمالية التي 

الم�سلم وتزيد من فر�صة ت�سويق هذه الأفكار بنجاح.
و�إزاء ما تقدم يمكن القول ان لفظ الجلالة في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة تعد من المرتكزات الأ�سا�سية الفاعلة التي ت�ؤ�س�س الابتكارية 

والإبداع لتم�ضينها ابعاداً وجدانية وروحية تمثلت بالفكر الإ�سلامي المتجدد.

المبحث الثالث: الن�صو�ص الخطية المعا�صرة
تمهيد:

تف�صح الح�ضارات المختلفة التي مرت بالإن�سانية عن نف�سها �أكثر مما تف�صح عن الآثار المادية التي تركتها وراءها ويتجلى ذلك في 
الإن�سانية منذ  بها  التي مرت  الطويلة من الح�ضارات  ال�سل�سلة  تلك  الأخيرة من  تعد الحلقة  التي  الإ�سلامية  المختلفة، والح�ضارة  فنونها 

ع�صور ما قبل التاريخ حتى �شروق الإ�سلام بنوره على المجتمع العربي.
وترتبط الفنون الإن�سانية التي ي�أتي في مقدمتها الفن الإ�سلامي بمرجعيات و�سياقات معرفية تك�شف هويتها المحلية �إزاء الح�ضارة التي 
ن��شأت في كنفها والتي تعد بمثابة الجذور لها، ومن هذه المقومات الح�ضارية التي �ساعدت على نمو ال�شعوب والمجتمعات والتي كان لها ��شأن 

كبير في توجيه مناحي الحياة المختلفة.
والفن الإ�سلامي المتمثل بفن الخط العربي والذي من �ضمنه الن�صو�ص الخطية المعا�صرة التي تعد من ارقى ثمار الح�ضارة الإ�سلامية 
ونتاج العقل الب�شري الخلاق والك�شف عن قدراته و�إبداعاته التي جعلت منه �إحدى ال�ضرورات التي تجعل من لفظ الجلالة موقعاً �سائداً 

ومهميناً على جميع الأجزاء الأخرى المتكونة منه الن�صو�ص الخطية.
الفاعلة  البنائية  �أنظمتها  تعتمد على  التي  الابتكارية  الت�صميمية  التنوعات  �سعة  ت�ستمد ديمومتها من  المعا�صرة  فالن�صو�ص الخطية 

لتحقق ال�سيادة التي تحكم بنيتها وتف�سيرات �أن�ساقها و�إ�شاراتها ودلالاتها و�صولًا �إلى ا�ستخراج معانيها الجمالية المبتكرة ". )9-�ص16(
وقد �شكلت الن�صو�ص الخطية المعا�صرة بمختلف م�ستوياتها الفنية ومراحلها التاريخية منطلقاً فنياً اعتمد ب�شكل �أ�سا�س على التو�صيف 
الابتكاري والت�أكيد على اظهار بنيتها الت�صميمية الملائمة بعد اختيار و�ضع لفظ الجلالة كجزء بنائي فاعل داخل �سياقاتها القرائية ومحاولة 

الخروج من دائرة التقليد �إلى دائرة الإبداع المتجدد". )10-�ص47(
وبالتالي تباينت طرق ومعالجات الن�صو�ص الخطية المعا�صرة بين التكوينات التقليدية الم�ألوفة والا�شتغالات الابتكارية الجاذبة لب�صر 
لفظ  الن�صو�ص  تلك  تت�ضمن  عندما  لا�سيما  والتجديد  التطور  �إلى  الم�ستندة  الجمالي  التنظيم  و�أ�س�س  مبادئ  �إلى  �إخ�ضاعها  بعد  المتلقي 
الجلالة �ضمن �سياقاتها القرائية، التي ت�شكل بدورها �سمة مظهرية مميزة ومثيرة للاهتمام وم�ؤثرة في م�ستوى الإدراك الب�صري والذهني 

للمتلقي مع �إ�ضفاء حالة التناغم ال�شكلي الجمالي المعزز للات�صال.
فالن�صو�ص الخطية المعا�صرة بالن�سبة للمتلقي عملية ذهنية ولي�ست فقط ب�صرية ، وهي �سريعة الت�أثر عند ت�ضمينها لفظ الجلالة 
التي تولد داخل الفنان والمتلقي الانفعالات وتحدث عندهما عملية تفكير م�صحوبة بالنمو العقلي والا�ستجابة الجمالية �سريعة الات�صال". 

)12-�ص26(
و�إزاء ذلك ينبغي على الفنان الم�سلم ان يختار للفظ الجلالة موقعاً ف�ضائياً يرتقي �إلى م�ستوى الاهتمام الاعتباري لكي تبرز العملية 
الابتكارية والإبداعية التي تو�صله �إلى المعالجات التقنية المنا�سبة داخل ف�ضاءات الن�صو�ص الخطية المعا�صرة و�إي�صالها �إلى المتلقي ب�أف�ضل 
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�صور البهاء والت�ألق والجذب الب�صري وباختلاف نوعية الخط الذي يعتمده الخطاط �سواء من الناحية الوظيفية �أو الجمالية لتجعل منها 
منتجاً فنياً ابداعياً دقيقاً ومدرو�ساً ينمي المدركات الح�سية والعقلية وي�ساهم في نمو ال�شخ�صية نمواً �سليماً في المجتمع". )7-�ص73(

وي�أتي في  بنائية  عنا�صر  تتطلب مجموعة  بانها  بوجه خا�ص  العربي  بفن الخط  المتمثل  الإ�سلامي  والفن  عام  بوجه  الفنون  وتو�صف 
مقدمتها لفظ الجلالة كوحدة بناء فاعلة ومثيرة للاهتمام، �إلى جانب عدها عملية ات�صالية ترتبط بالاحتياجات الإن�سانية المحملة ب�صياغة 
الر�ؤى  لأ�ساليب  و�إدراكه  بعد منحه  الم�سلم  الفنان  منها  يتمكن  الذي  الابتكارية  الإمكانات  ي�ستدعي  والذي  المتنور  الإ�سلامي  الدين  �أفكار 

الت�صميمية المبتكرة للن�صو�ص الخطية المعا�صرة التي تحمل بين ثناياها الا�ستجابات الجمالية المتعددة .
و�إزاء كل ما تقدم يمكن ان ي�ؤ�س�س الباحث ر�أياً مفاده ان الفن الإ�سلامي المتمثل بفن الخط العربي الذي من �ضمنه الن�صو�ص الخطية 
المعا�صرة المت�ضمنة لفظ الجلالة داخل ف�ضاءاتها تف�صح عن عبقرية الخطاط في ن�سجها على وفق دلالاتها المعبرة عن الفكر الإ�سلامي، 
والتم�سك بالعقيدة وت�شريعاتها في الت�أمل للحرف القر�آني الذي يحمل بين طياته ابعاداً روحية تتطلب الابتكارية والتطور والإبداع لما لها من 
�أهمية اعتبارية مت�ألقة والتي تمثل عند العرب والم�سلمين مكانة خا�صة في نفو�سهم ووجدانهم ب�سبب قد�سية الحرف العربي من جهة ولفظ 
الجلالة من جهة �أخرى وارتباطهما بعالم ال�سماء، وهذا ما يتطلب من الفنان الم�سلم ان يمنحها �أهمية خا�صة عند كتابتهما وتجويدهما 
ابتكاريتها  �إلى  وال�سعي  والعقائدية  الدينية  للإغرا�ض  ا�ستجابة  المختلفة  الإ�سلامية  المواقع  من  ذلك  غير  �إلى  وما  والم�ساجد  الأمكنة  في 

الت�صميمية الجمالية كعرف قائم و�سائد في ف�ضاءات الن�صو�ص الخطية .

الف�صل الثالث: )�إجراءات البحث(
�أولًا: منهجية البحث 

اختار الباحث منهجية الو�صف التحليلي لنماذج العينة كونها منهجية تتوافق وتحقيق هدف درا�سته المتمثل بالك�شف عن الا�شتغالات 
الابتكارية التي يحققها لفظ الجلالة في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.

ثانياً: مجتمع الدرا�سة وعينتها:
بالنظر ل�سعة مجتمع درا�سة الباحث الحالية مما يتعذر تحديده ب�صورة دقيقة ارت�أى ان تكون عينته باختيار مجموعة من النماذج 

الخطية بالطريقة الق�صدية.

ثالثاً: عينة الدرا�سة:
تم تحديد )9( نماذج من الن�صو�ص الخطية المعا�صرة باختيارها انتقائياً من مجتمع الدرا�سة الوا�سع وعلى وفق الم�سوغات الآتية:

1- وقوعها �ضمن حدود الدرا�سة المو�ضوعي والمكاني والزماني.
2- ت�ضمين الن�صو�ص لفظ الجلالة في �سياقاتها القرائية.

3- تنوع الأ�سلوبي البنائي الذي يعتمد على الابتكارية والتجديد.
4- تعدد اختيارات �أنواع الخط العربي في ر�ؤاها الفكرية والبنائية.

رابعاً: تحليل العينات
�أنموذج )1(

ا�سم العمل: الله القدير 
ا�سم الفنان: م�أمون �صقال

البلد: �سوريا
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تاريخ الإنتاج : 2009
نوع الخط: التعليق

الو�صف التحليلي:
عدت الأ�سلوبية التنظيمية للن�ص الخطي من الا�شتغالات الابتكارية والتي اعتمدت على التراكبية ال�شفافة في بنائها الت�صميمي الذي 
احتل �أعلى الجانب الأيمن من ف�ضاء النموذج وقد اتجهت بع�ض حروف الن�ص بحركة ان�سيابية �إلى �أ�سفل الجانب المعاك�س لت�ؤ�س�س ايهاماً 
بالحركة التي تعزز الات�صال مع ب�صر المتلقي التي �ضم اللون الأ�صفر ليحدث الفنان في �ضوء ذلك ا�ستجابة جمالية مبتكرة �ساهمت في 
و�ضوحها �ألوان ف�ضائية، وقد اعتمد النموذج على اللون الداكن الأحمر الم�سود والتي توزعت على �أجزائه مفردات بنائية متكون من الأوراد 
والإزهار وجاءت باللون الف�ضي ليتحقق في �ضوء ذلك ال�صياغات الابتكارية وقد اعتمد الخطاط التعليق )الفار�سي( كنوع مختار لنموذجه 

..

�أنموذج )2(
ا�سم العمل: لا حول ولا قوة �إلا بالله

ا�سم الفنان:علي الحمادي
البلد: الإمارات العربية المتحدة

تاريخ الإنتاج : 2010
نوع الخط: الاجازة

الو�صف التحليلي:
تعد الالتفافات الحروفية التي �ألّفتها حروف اللام والإلف بتكرارها بمثابة �صياغة ابتكاريه حققت جذباً ب�صرياً لمتابعة تفا�صيلها التي 
حققت ايهاماً بالحركة الدورانية التي ي�ستلمها المتلقي بو�ضوح ، والتي عززت الات�صال لاتجاهيات هذه الأ�شكال الحروفية �إلى لفظ الجلالة 
الذي ارتكز على الن�ص الخطي الذي اعتمد على ف�ضائه ذي القيمة اللونية ال�سوداء الذي تخللته �أجزاء من �أ�شكال حروفية بحجم اكبر من 

�أحجام حروف الن�ص والتي جاءت باتجاهية مائلة ومتعاك�سة نحو �أ�سفل الف�ضاء.
ومن الا�شتغالات الجمالية التي حققت �إثارة للانتباه تمثلت بالان�سجام للألوان التي توزعت على الأ�شكال الحروفية التي تكون منها 
الن�ص الخطي و�ساعد في ابتكاريتها �أ�سلوبية التداخل والتراكب فيما بينها لت�شكل �صياغات جمالية لا�سيما وقد جاءت هذه الألوان المتمثلة 

ب�ألوان الطيف ال�شم�سي على ف�ضائية النموذج ذي القيمة اللونية ال�سوداء.

�أنموذج )3(
ا�سم العمل: ان الله جميل

ا�سم الفنان: ياقوت
البلد: فل�سطين

تاريخ الإنتاج : 2010
نوع الخط: الثلث
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الو�صف التحليلي
ت�صدرت لفظ الجلالة الموقع الف�ضائي المهيمن على ف�ضاء النموذج وجاءت حروفه بحجم اكبر من �أحجام الأ�شكال الحروفية الأخرى 
زاد في  وقد  للا�ستجابة الجمالية  والمحققة  الفاعلة  ت�أ�سي�س وحدته  ليت�شكل في �ضوء علاقاتها  عليها  وا�ستند  الن�ص الخطي  منها  المتكون 
واعتبارية  روحية  ومعانٍ  دلالات  يمتلك  الذي  )النحا�سي(  الذهبي  باللون  والمتمثل  الخطي  الن�ص  الأ�شكال  احتوته  الذي  اللون  و�ضوحها 
ولي�ؤ�س�س في ذات الوقت ان�سجاماً ممتعاً بعد ان �ضمت الم�ساحات ما بين كلمات الن�ص الخطي الألوان الم�شرقة والمتمثلة بـ )الأزرق والأخ�ضر 
المتمثلة  الهادئة  الألوان  تداخلًا بين  الأعلى  وانها جاءت على ف�ضائها  الب�صرية لا�سيما  المتعة  �ألوان تحقق  والبرتقالي( وهي  والبنف�سجي 

بالتباينات اللونية للون الرمادي والتي يمكن عدها من الو�سائل التنظيمية المعززة للات�صال.

�أنموذج )4(
ا�سم العمل: هو الله

ا�سم الفنان: خ�ضير البور�سعيدي
البلد: جمهورية م�صر العربية

تاريخ الإنتاج : 2011
نوع الخط: الثلث والديواني

الو�صف التحليلي:
ب�أ�سلوبيتها المتفردة والتي تمثلت باحتوائها واحت�ضانها جميع الن�صو�ص الأخرى المتكون  تمثلت الا�شتغالات الابتكارية للفظ الجلالة 
منها الن�ص الخطي و�إحاطتها من كل جانب لت�ؤلّف اهتماماً ب�صرياً �ساهم في زيادته القيمة اللونية البي�ضاء التي تمتلك دلالات الطهارة 
والنظافة والت�ألق وما �إلى ذلك ، وجاءت ر�ؤى الن�ص الخطي البنائية على �شكل هند�سي )بي�ضوي( ارتكز على احد جوانبه العمودية لت�شكل 

ايهاماً بعدم الا�ستقرار الذي رافقه توازناً قلقاً.
ومن و�سائل التنظيم الفاعلة الأخرى فقد تمثلت ب�أجزائه التي توزعت الواحدة فوق الأخرى ب�صورة ان�سيابية وقد �ضمت كل من هذه 

الأجزاء ا�شكالًا حروفية �ضمت الواناً متعددة ولتكون اكتمالًا لآية الكر�سي التي اختارها الفنان في نموذجه الخطي .
�أ�س�ست ناتجاً تعبيرياً جمالياً من خلال الفكرة الت�صميمية البنائية التي  اما ال�صياغة الابتكارية التي حققها الن�ص الخطي والذي 
حققت التعزيز الات�صالي والإثارة الب�صرية والتي �ساعدت في و�ضوحها الألوان التي غطت بع�ض الم�ساحات ما بين لفظ الجلالة و�أجزاء من 

الن�ص الخطي والمتمثلة بالألوان ال�شذري والأزرق �إلى جانب القيمة اللونية ال�سوداء.

�أنموذج )5( 
ا�سم العمل: ب�سم الله

ا�سم الفنان:اياد ح�سين عبد الله
البلد: جمهورية العراق

تاريخ الإنتاج : 2012
نوع الخط: الثلث والثلث القديم 

الو�صف التحليلي:
تكون الن�ص الخطي من �شكلًا هند�سياً دائرياً احتلت ف�ضاءه الأ�شكال الحروفية التي تكمل الن�ص القر�آني واعتمدت الخط الثلث الذي 



الم�ؤتمر الدولي
167ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

يعد من �أ�صعب الخطوط و�أجملها وجاءت باللون الذهبي على ف�ضاء بذات اللون ولكن ا�ستخدامها جاء على وفق �أ�سلوبية النحت البارز المعزز 
للات�صال الب�صري اما كلمة ب�سم الله التي احتلت مجمل ف�ضاء النموذج والتي جاءت هي الأخرى لت�ضم اللون الذهبي بين الفاتح والغامق 
�أ�سفل ال�شكل الدائري،  لت�ؤ�س�س من خلال تلك العلاقات الابتكارية خ�صو�صاً وانها جاءت بحجم اكبر من �أحجام بقية الن�ص وا�ستقرت 
وقد توزعت بين م�ساحاتها �ألوان الطيف ال�شم�سي ذي الإثارة الب�صرية �إلى جانب القيمة اللونية ال�سوداء لتظهر من لفظ الجلالة ب�أ�سلوبية 

النحت البارز اهتماماً ب�صرياً وعد بمثابة و�سائل تنظيم ابتكاريه ت�ؤ�س�س الناتج والاعتباري والوجداني.

�أنموذج )6(
ا�سم العمل: الملك الحق

ا�سم الفنان: م�صطفى خ�ضير
البلد:جمهورية م�صر العربية

تاريخ الإنتاج : 2013
نوع الخط: الديواني

 الو�صف التحليلي:
ان �أولى الا�شتغالات الابتكارية للن�ص الخطي تمثلت بالت�صميم البنائي للنموذج والذي حمل رموزاً معمارية وح�ضارية، فظهر وك�أنه 
واجهة لمبنى عمارة ما بعد الحداثة، والتي تكونت في �ضوء علاقات الن�ص القر�آني )فتعالى الله الملك الحق( التي جاءت على �شكل قو�سي 
وحملت القيمة اللونية البي�ضاء . ومن و�سائل التنظيم المحققة للا�ستجابة الجمالية هي خروج الحروف ذات الاتجاهية العمودية باتجاه 
الن�ص  تق�سيم  زاد في و�ضوحه  وقد  ناتجاً جمالياً  �أ�س�ست  والتي  الابتكارية  الن�ص  واجهة  وتداخلاتها  ت�شابكاتها  ولتكون من خلال  الأعلى 
من و�سطه وتغير �ألوان بنظام التدرج للون البنف�سجي بالاتجاهيتين المتعاك�ستين يميناً وي�ساراً لتحقق ا�ستمتاعاً ب�صرياً �ساهم في ت�أ�سي�سه 
�ألوان تحمل معاني فنية  بالألوان الأحمر والأزرق والبرتقالي والأخ�ضر وهي  المتمثلة  الزاهية  الألوان  بنائياً احتل  احتوائها �شكلًا زخرفياً 

متعددة وقد احتلت �صدارة الن�ص الخطي المثير للانتباه والاهتمام.

�أنموذج )7(
ا�سم العمل: الله جل جلاله

ا�سم الفنان: عبد القادر قيرع
البلد: الجزائر

تاريخ الإنتاج : 2014
نوع الخط: الكوفي ال�سنبلي

الو�صف التحليلي:
تمثلت الا�شتغالات الابتكارية في الن�ص الخطي في احتلال لفظ الجلالة الجانب الأيمن لف�ضائه المقرر وجاءت بالقيمة اللونية البي�ضاء 

�إلى جانبها �أ�سفل لفظ الجلالة تكملة الن�ص الخطي المتمثل لـ )جل جلاله(.
وقد ق�سم الفنان نموذجه �إلى جز�أين متباينين في الم�ساحة والاتجاه �ضم الجزء الأيمن منه اللون البنف�سجي في حين احتل الجزء الآخر 

الأكبر حجماً باللون الرمادي )الهادئ(.
وقد احتلت ف�ضاءه من جانبه الأي�سر وحده زخرفيه نباتية على �شكل لوزي ملأت ف�ضائيته بالعنا�صر النباتية والتي حملت الواناً تحمل 
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معاني دلالية وقيم جمالية، وانح�صرت ما بين الأزرق والقيمتين اللونين البي�ضاء وال�سوداء على ف�ضائيته التي احتلت اللون الأخ�ضر ذات 
المعنى الوجداني .. ولغر�ض �إتمام التوازن الذي يعد من و�سائل التنظيم الجمالي فقد ادخل الفنان بع�ض المفردات الزخرفية النباتية لتحتل 
الم�ساحة ما بين حرف الإلف واللام من )لفظ الجلالة( ليت�ألف منها �صياغة ابتكاريه و�إثارة ب�صرية �أ�سهمت في و�ضوحها لفظ الجلالة التي 

هيمنت على جميع المفردات التي تكون منها الن�ص الخطي.

�أنموذج )8(
ا�سم العمل: ب�سم الله الرحمن الرحيم

ا�سم الفنان: عمر الجمني
البلد: تون�س

تاريخ الإنتاج : 2015
نوع الخط: الكوفي ال�سنبلي

الو�صف التحليلي
تمثلت الا�شتغلات الابتكارية في الن�ص الخطي الذي اعتمد ا�سلوباً غير م�ألوف ت�ضمن �شكلًا هند�سياً دائرياً تم تق�سيمه �إلى �أربعة �أجزاء 
تمثل الألوان بالتدرج الحجمي المحيط الدائرة والتي حملت ا�شكاله الألوان ما بين الأ�سود والأخ�ضر والأزرق والأحمر والبرتقالي والأ�صفر 
مكونة ن�صو�ص بالخط الكوفي ال�سنبلي معتمدة الاتجاهية المنحنية في حين احتل الجانب الآخر المقابل للجزء الأول ا�شكالًا حروفية بالقيمة 
اللونية ال�سوداء على ف�ضاءاتها ذي اللون الفاتح اما الن�ص الأ�سا�سي المتمثل )ب�سم الله الرحمن الرحيم( فقد احتل �صدارة ف�ضاء النموذج 
وتوزعت كلماتها ب�أ�سلوبية تفردت من خلالها )لفظ الجلالة( التي حملت حجماً اكبر من حجوم الأ�شكال الحروفية المتكون منها الن�ص 

الخطي لتحقيق الإثارة الب�صرية والا�ستمتاع الجمالي كونه يعد جزءاً �سائداً  ومهيمناً على بقية عنا�صره البنائية.

�أنموذج )9(
ا�سم العمل: الحمد لله

ا�سم الفنان: وائل الرم�ضان
البلد: جمهورية العراق

تاريخ الإنتاج : 2016
نوع الخط: الديواني الجلي مع الزخرفة

الو�صف التحليلي:
احتلت معظم  التي  ال�سوداء  اللونية  القيمة  للن�ص الخطي ذي  الأ�شكال الحروفية  احتوى  �شكلٍ كمثري  بوجه عام من  النموذج  تكون 

ف�ضائه الذي جاء باللون الرمادي الفاتح ليت�شكل في �ضوء علاقتهما ت�ضاداً لونياً عك�س الجوانب الوجدانية والجمالية.
ومن و�سائل التنظيم التي تحقق التعزيز الات�صالي هي انفرادية لفظ الجلالة الذي احتل الموقع الف�ضائي الأعلى للن�ص الخطي والتي 
اعتمدت الخط الجلي الديواني، التي حملت الحركة الان�سيابية المثيرة لب�صر المتلقي و�إلزامه بمتابعة اتجاهيتها ف�ضلًا عن ت�أ�سي�س الأبعاد 
الجمالية والوظيفية المتعددة. اما تقنية الأ�سلوب الذي اعتمده الفنان والمتمثلة بال�شكل الزخرفي ذي اللون الأحمر التي توزعت في ف�ضائه 
عنا�صر نباتية وب�ألوان مختلفة والذي خرج منه خطاً رفيعاً منحنياً ليت�شكل من خلاله �شكلًا لوزياً يحمل ف�ضاءه اللون الأزرق والتي توزعت 

عليه عنا�صر نباتية متعددة حملت الواناً زاهية ومبهجة م�ؤ�س�سة للناتج الابتكاري والجمالي.
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المجل�س الدولي للغة العربية

الف�صل الرابع: )نتائج الدرا�سة(
ا�ستكمالًا لتحليل نماذج العينة حدد الباحث مجموعة من النتائج وكما ي�أتي:

1- احتلت لفظ الجلالة )الله( في الفن الإ�سلامي المتمثل بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة مواقع ف�ضائية متميزة تتوافق واعتباريتها المعنوية 
لارتباطها بالمرجعيات وال�سياقات الفكرية والروحية التي تحتاج �إلى التجديد والابتكار.

�أ�سهمت التكنولوجيا الحديثة المتمثلة بالبرامج الرقمية �إلى زيادة و�شفافية ودقة الر�ؤى الت�صميمية للن�صو�ص الخطية المعا�صرة �إلى   -2
جانب و�ضوحيتها المحققة للجمالية الابتكارية التي �ساعدت في اظهارها لفظ الجلالة.

3- حققت الن�صو�ص الخطية المعا�صرة التي تت�ضمن لفظ الجلالة ناتجاً ل�سحب الب�صر نحو مواقعها الف�ضائية المختلفة ليجعل منها الفنان 
)الخطاط( موقعاً ف�ضائياً مهيمناً على العنا�صر الأخرى المتكونة منها تلك الن�صو�ص الخطية.

والا�ستمتاع  والإدراك  والت�أمل  الب�صر  و�إنما هي دعوة لاجتذاب  بعملية عر�ضها على الجمهور،  المعا�صرة  الن�صو�ص الخطية  تكتف  4- لم 
الجمالي التي تتطلب الابتكارية والإبداع لا�سيما �إذا ت�ضمنت لفظ الجلالة كجزء من �سياقاتها البنائية.

5- �أحيطت الن�صو�ص الخطية المعا�صرة التي تت�ضمن لفظ الجلالة اهتماماً وا�سعاً لما تحمله من ابعاد وقد�سية ترتبط بالقر�آن الكريم، وهذا 
ما يدفع بالفنان الم�سلم بال�سعي لإظهارها بمثابة منجزٍ فنيّ ابتكاريّ.

�إذا ت�ضمنت لفظ الجلالة وت�ستمد قوتها من تجديد  الب�صرية المهمة لا�سيما  الن�صو�ص الخطية المعا�صرة من و�سائل الات�صال  6- عدت 
�أنظمتها الت�صميمية وابتكاريتها المحققة لتعزيز الات�صال والإثارة الب�صرية والا�ستمتاع الجمالي.

7- حققت لفظ الجلالة تكاملية بنائية مع الأ�شكال الحروفية التي تكونت منها الن�صو�ص الخطية المعا�صرة محدثة جذباً ب�صرياً يعتمد على 
الابتكارية والخ�صائ�ص الجمالية التي تثير انتباه المتلقي واهتمامه وتلزمه بمتابعة تلك العلاقات الإبداعية.

التقليدية  الأنظمة  للات�صال من خلال تجاوزها  المعززة  الفاعلية  لفظ الجلالة  تت�ضمنت  التي  المعا�صرة  الن�صو�ص الخطية  8- تجاوزت 
الم�ألوفة وا�ستبدالها بالإثارة الب�صرية والتجديد والابتكار والتطور على حد �سواء.

التو�صيات:
بعد ان تو�صل الباحث �إلى تحديد فقرات نتائج الدرا�سة يو�صي بالاتي:

1- مواكبة التطورات التجديدية والابتكارية في ت�صميم فنون الخط العربي المتمثلة بالن�صو�ص الخطية المعا�صرة المت�ضمنة لفظ الجلالة 
في �سياقاتها القرائية.

2- ت�شجيع الفنان الم�سلم )الخطاط( على تجاوز الأنظمة الت�صميمية للن�صو�ص الخطية المعا�صرة باعتماد الأ�سلوبية الابتكارية ذات الر�ؤى 
المتجددة والمبدعة.

3- الاعتماد على التكنولوجية الحديثة المتمثلة بالبرامج الرقمية في ت�صميم الن�صو�ص الخطية المعا�صرة التي تت�ضمن لفظ الجلالة وجعل 
موقعها الف�ضائي متميز ومبتكر .

المقترحات
ا�ستكمالًا لنتائج الدرا�سة يقترح الباحث الدرا�سات الآتية:

1- المعالجات التقنية الرقمية في ت�صميم المنجزات الخطية المعا�صرة.
2- التحولات التعبيرية الجمالية في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.

3- لفظ الجلالة وتعزيز الات�صال في الن�صو�ص الخطية المعا�صرة.
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