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ت�أثير الحداثة الغربيّة على المبنى واللغة في الق�صّ العربي 
المعا�صر  

يا�سين كتّاني

�أدب الحداثة
ا ب�سبب فو�ضاه ولا جدواه. وقد "كان لظاهرة حلول  ا �أي�ضً تعبّر الحداثة عن القطيعة مع الما�ضي، لكنها ترى الواقع �شيئا بغي�ضً
العلوم الإن�سانية الحديثة محل الفل�سفات التقليدية القديمة ت�أثيرها المدمر بفقدان الإح�سا�س ب�أي ثبات في الكون؛ فتم ن�سف الإيمان 
الحقيقة  زمن  �ضاع  مفهومة،  نظم  على  مبني  الكون  �أن  ال�سابق  والت�صور  القديم  التفكير  �أ�سلوب  انهار  وعندما  مطلقة،  قيمة  ب�أي 
المطلقة"1. من هنا كان الأدب الحداثي قطيعة مع الما�ضي والتقاليد من جهة، وابتعادًا عن المجتمع من جهة �أخرى، و�أ�صبحت مهمة 

الفنان تجاوز الواقعي والتقليدي، وهذا يعني فيما يعنيه �سقوط نظرية المحاكاة و�سقوط النماذج.
  في هذا ال�صدد يقول فلوبير:"�إنّ ما �أبتغيه لا يعدو كتابا جميلا حول لا �شيء ولا يرتبط �إلا مع نف�سه"2، ويتج�سد هذا الابتعاد 
فنيًّا في ما تتميز به الأعمال الأدبية من غمو�ض و�ضبابية وتفكّك تعبّر عن غربة الإن�سان والفو�ضى الح�ضارية والفكرية التي تعمّ 
�أ�صبح الفنّ يفتّ�ش عن لغة و�أ�شكال جديدة تتجاوب مع ال�صراعات والاتجاهات الاجتماعية والأخلاقية والفكرية،  الحياة المعا�صرة. 
وتتجاوب مع التغيير ال�سريع في المجتمع المتمثّل في الاختراعات العلمية المتلاحقة والنموّ الاقت�صادي والتوتر ال�سيا�سي، لذا كان على 

خيال الفنان والأديب �أن يبدع �أ�شكالا ثوريّة جديدة و�أ�ساليب في التعبير تت�ساوق مع ما يجري حوله لتمثّل فو�ضى الحياة المعا�صرة.

هي  بل  �أ�سلوبا،  الحداثة  لي�ست 
فردي مميز،  �أ�سلوب  �إلى  للو�صول  محاولة 
خا�ص،  ب�أ�سلوب  ت�أتي  "لا  الحداثة  لأن 
انتهت  قد  تكون  حينئذ  ف�إنها  �أتت  ما  و�إذا 
ا�ستخلا�ص  يمكن  ذلك  ومع  كحداثة"3. 
لها  ن�شهد  التي  لاأ�سلوبية  الميزات  بع�ض 

ح�ضورا طاغيا في لاأدب الحداثي:
1. اعتمد الفنّ الحداثي الحلم، لأن عنا�صر 
لاأحلام غير المترابطة والم�شتّتة يمكن 
والحلم  جديدًا،  "منطقًا"  تنتج  �أن 
فيه  يتوحد  الذي  الوحيد  النموذج  هو 
والهلو�سة،  المنطق  واللاواقع،  الواقع 
جانبان،  وللحلم  وال�سامي.  التافه 
البالغ  الاهتمام  في  لاأوّل  يتمثّل 
بالتفا�صيل، والثاني في خلط العلاقات 
وت�أتي  التفا�صيل،  تلك  بين  القائمة 

الميزتين  هاتين  لت�ستن�سخ  الحداثة 
نعي�ش  ب�أننا  ن�شعر  ولتجعلنا  للحلم، 
عالمين  وفي  مختلفين  م�ستويين  في 

مختلفين متداخلين ومت�شابكين4.
2. اعتمد الفن الحداثي لاأ�سطورة ك�إحدى 
الو�سائل الفعّالة في فر�ض النظام على 
خلق  عبر  المبتذلة  اليومية  لاأحداث 
والرمزية،  ال�شاعرية  لاأجواء  من  نوع 
تحييد  من  تمكّن  "�أنّها  اعتبار  وعلى 
النـزعة  من  الخيال  وتحرير  العقل 
العلميّة التي �أتى بها العلم الحديث"5. 
فالأ�سطورة تقوم على �أ�س�س ذاتيّة غير 
علمية، على العقل الباطن و�إيحاءاته، 
لذا فهي ت�سعى �إلى تقديم ر�ؤية جديدة 
الاجتماعية  الظواهر  واقع  تخترق 
الم�ؤرقة، �إنها "�إحدى طرائق ال�سيطرة 

و�أهمية  �شكل  و�إعطاء  والتنظيم 
للتاريخ المعا�صر الذي يمتاز بالفو�ضى 

والعبث الظاهري"6.
3. �إزاء التغيير ال�سريع في عالم مركّب غير 
مفهوم، ف�إن لاأدب لا ي�ستطيع تحقيق 
وجوده  مبّرر  �إنّ  التقليدية،  وظيفته 
يُتحدّى، فيترتّب عليه �أن يجد �أ�شكالا 
وو�سائل جديدة و�إجراء تغيير متطرّف 
عن  ناجمًا  ذلك  كان  �سواء  الفنّ،  في 
عن  �أو  الجديد  �أجل  من  واعية  رغبة 
الهائلة  التغييرات  لر�ؤية  تردّد مذعور 
في المجتمع، وبالتالي ف�إن هذا التغيير 
بين  العلاقة  حلّ  �إلى  ي�ؤدّي  المتطرّف 
�إن  الدالّ والمدلول.  والعالم، بين  الفنّ 
ال�شيء )المدلول( نف�سه يتغّري ويتطلّب 
وي�صبح  لتقديمه  متعدّدة  و�سائل 
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الفنان  يعد  لم  الفهم.  على  ع�صيًّا 
وبال�صورة  ال�سطحي  بالمظهر  ير�ضى 
يتغلغل  �أن  يريد  �إنه  للحقيقة،  الم�ألوفة 
عبر ق�شرة الحقيقة اليومية، �إنه يريد 
غير  والروابط  العلاقات  يك�شف  �أن 
لاأ�شياء،  جوهر  على  ويعثر  المكت�شفة 
بالنف�سي  الا�ستعانة  طريق  عن  �إمّا 
والت�أمّلات  الا�ستغراقات  بوا�سطة  �أو 
لاأدب  الاتجاه في  كان  لذا  الروحيّة7. 
وهذا  واللاوعي،  الوعي  طبقات  �إلى 
الزمان  لمقايي�س  لاأديب  تنكّر  ي�ستتبع 
لا  عالما  ليعك�س  التقليدية،  والمكان 
الوعي  مع  وليت�ساوق  جهة  من  زمنيًّا 
الداخلي من جهة �أخرى، على اعتبار 
تتّفق  لا  الزائفة  التقليدية  لاأبنية  �أن 
والفو�ضوية  لاأ�سا�سية  الطبيعة  مع 
الحبكة  �أن  كما  الذاتية.  للتجربة 
بناء  كو�سائل  ي�سقطان  والو�صف 
الم�ضمر  بالمبنى  ويُ�ستبدلان  وتنظيم 
�إلى  ي�شير  مما  والمت�شظّي،  الذرّي 
الواقع  بين  العلاقات  في  التغيير 
التهرّب  لمطلب  ا�ستجابة  وتمثيله. 
من  الفنّ  يتجرّد  وتجنّبه،  الواقع  من 
وزعزعة  خلخلة  طريق  عن  �إن�سانيته 
طرق،  بعدّة  ذلك  ويتمّ  "النموذج"، 
ال�صغيرة  الحياة  �أحداث  �إبراز  منها 
م�ضخّمة،  و�أبعاد  بن�سب  الهام�شية 
ر  دُمِّ التي  الا�ستعارات  وا�ستخدام 
الواقع  �أغوار  وت�صوير  مرجعها 

النف�سي8.
الحداثة  جماعات  بع�ض  غالت  لقد   .4
في  ك�أورتيغا  الم�شوّهة(  )الفيبرية 
بتجنّب  �إن�سانيته  من  الفن  تجريد 
 )Living forms( الحيّة  لاأ�شكال 
يتعدى  لا  الفني  العمل  واعتبار 

فنية  لعبة  مجرد  فنيًّا،  عملا  كونه 
غاية  غير  (من   Art as a play(
هذه  و�أدت   ،)14 )ن.م.:  �سامية 
نفور  �إلى  ال�شكلية  اللعبة  في  المغالاة 
في  لأنه  الحداثي  الفنّ  من  الجمهور 
في  �أورتيغا  يقول  �شعبي.  غير  جوهره 
الاجتماعية  النظر  وجهة  ذلك:"من 
الجديد  للفن  المميّزة  العنا�صر  ف�إن 
�أولئك  طبقتين،  �إلى  الجمهور  تق�سّم 
لا  الذين  و�أولئك  يفهمونه،  الذين 
ي�شير  وهذا  يفهمونه")ن.م.:6(، 
�أن مجموعة واحدة تمتلك و�سيلة  �إلى 
لاأخرى:  المجموعة  على  تمتنع  للفهم 
ب�شكل  نف�سه  عن  يعلن  الجديد  "الفنّ 
ا هو  وا�ضح �أنه لي�س للجميع ]…[ �إنّم
مق�صور على فئة موهوبة" )ن.م.:6(. 
الحداثة  فنّ  يجعل  التق�سيم  وهذا 
النخبة،  على  يقت�صر  �أر�ستقراطيًّا 
هذه  الحداثة  بعد  ما  نقد  �أدان  وقد 
النخبويّة ب�شدّة كما فعل وولتر بنيامين 
"الهالة"  �أ�سماه  ما  تمزيق  خلال  من 

.9)Aura(

اللغة في الأدب الحداثي:
"دي  نظرة  الحداثي  لاأدب  تبنّى 
العلاقة  في   )De Saussure( �سو�سير" 
�سو�سير  �أكّد  لقد  والواقع.   العلامة  بين 
علاقة  هي  والمدلول  الدالّ  بين  العلاقة  �أن 
مثلا  يوجد  فلا   ،)Arbitrary( اعتباطيّة 
كان  لماذا  يف�سّر  منطقي  �أو  طبيعي  �سبب 
المخلوق  ذلك  �إلى  ي�شير  )قطّة(  ال�صوت 
الفروي الذي ندعوه )قطّة(، و�سوف تقوم 
لو غيرنا  الكفاءة  بنف�س  عملها  ب�أداء  اللغة 
كلّ  كان  طالما  �أخرى  مفردة  �إلى  اللفظ 
الذين ي�ستخدمون هذا النظام اللّغوي على 

دراية بهذا التغيير. وهذا يعني �أن العلاقة 
تكون  �أن  تعدو  لا  ولاأ�شياء  الكلمات  بين 

وهمًا10.
المجال  فتح  ال�سو�سيري  المفهوم 
وهكذا  �أولويّة،  والدالّ  ال�شكل  لإعطاء 
لاإبداعية  الفاعلية  ينقل  الحداثي  لاأدب 
الترميز.  م�ستوى  �إلى  الر�سالة  م�ستوى  من 
ما  �أخطر  �أن  جبرا  �إبراهيم  جبرا  ويرى 
"�أنه  الترميز  نظام  على  التركيز  هذا  في 
ودلالة  ال�شكلي"11.  العقم  �إلى  ي�ؤدّي 
كونها  حيث  من  الحداثة  �أنّ  التغّري  هذا 
الناجز،  ل  للمت�شكِّ ا  ورف�ضً للنموذج  ا  رف�ضً
مك�سّرة  لاأخرى  هي  الحداثيّة  اللغة  ف�إنّ 
فيها  القواعديّة  فتتدمّر  للت�شكّل،  راف�ضة 
وتتحوّل الجملة �إلى �سل�سلة من لاإمكانيات 
اللغة  لهذه  �أخرى  �سمة  وثمّة  والتداخلات. 
وغير  حد�سيّة  توا�صليّة،  غير  �أنها  هي 
يقينيّة، لأنّها منفتحة على العالم الداخلي، 
خلال  من   – الحديث  العالم  �أن  ذلك 
انقلابا  �أحدثت  التي  النف�س  علم  �أبحاث 
مفاهيم  وانت�شار  الذّات  معرفة  في  جذريا 
لاكت�شاف  �آفاقا  فتح   – واللاوعي  الوعي 
على  ينفتح  لاأدبي  الن�صّ  فنجد  الذات، 
ت�شابك  في  الفردية  الذات  على  الداخل، 
ورغباتها  وخيباتها  ونزوعاتها  عوالمها 
حركة  لاأدبيّة  الحداثة  و�صارت  المكبوتة، 
داخلية  مجاهيل  في  ا  غو�صً العمق،  نحو 

ا في اللامحدود12. وغو�صً

�أدب ما بعد الحداثة
الى  الحداثي  بعد  ما  لاأدب  ي�سعى 
لاإحالة  قواعد  الن�صّ عبر تحطيم  تفكيك 
ال�سرديّة،  الب�ؤر  تعدّد  وعبر  الواقع،  الى 
وتنظيم  بناء  كو�سيلة  الحبكة  و�سقوط 
يحتجب  الذي  الم�ضمر  بالمبنى  لت�ستبدل 
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تكت�سب  التي  اللغة  وعبر  الت�شظّي،  وراء 
عائمة  دوالّ  لتغدو  �شيزوفرينيّة  �صفات 
بالزمن.  لاإح�سا�س  فيها  يختلّ  منف�صلة، 
لها  نهاية  لا  خلائط  منظومة  الن�صّ  يغدو 
المهجّنة،  ولاأجنا�س  الن�صو�ص  من  من 
�إنّ هذا  مفيد.  التمركز حول كلام  ترف�ض 
تّم لمجاراة  الكتابة قد  المتطرّف في  التغيير 
مفهوم.  غير  مركّب  لعالم  ال�سريع  التغيير 
لاأدب ما بعد الحداثي هو �أدب �أر�ستقراطي 
يقت�صر فهمه على فئة موهوبة، لأنه تجربة 
مبا�شرته  خلال  من  موهوب  متلقّ  يخلقها 

و�إنتاجه للن�صّ. 
يتحرك �أدب ما بعد الحداثة في عبثه 
�أو ا�ست�شرافه ال�صوفي نحو عدميّة  العدميّ 
التفكيكية  مرجعيته  يجد  وهذا  ال�صوت، 
ال�صوت  حول  للتمركز  دريدا  تقوي�ض  في 
الذي هو في حقيقته التمركز حول اللوغو�س 
التقليدي  المفهوم  يتخطّى  �إنّه  )العقل(. 
�إلغاء  �إلى  النطق  تعقب  كحالة  للكتابة 
هنا  لاأثر  فيقوم  �ضده.  والوقوف  النطق 
دريدا(  )ن�سبة الى جاك  الدريدي  بالمعنى 
على الف�صل بين الدالّ والمدلول. وهذا يعني 

�أن لاأدب هو علاقات غياب لا ح�ضور 13.
�أبرز  �إحدى  الخلط  ظاهرة  ت�شكّل 
ارتبط  لقد  اليوم،  الحداثة  بعد  ما  �سمات 
فريدة  ذات  بت�صور  الحداثة  جمال  علم 
الذي  الفريد  �أ�سلوبها  ة ت�صوغ  وهويّة خا�صّ
ولكن  الخط�أ.  �أو  الالتبا�س  على  ي�ستع�صي 
ع�صر  الحداثة،  بعد  ما  ع�صر  في  اليوم 
ع�صر  في  المتحدة،  المندمجة  الر�أ�سمالية 
الذات  تعد  لم  التنظيم،  ب�إن�سان  يعرف  ما 
موجودة،  القديمة  البرجوازية  الفردية 
خلُ�ص �إلى ذلك منظّرو العلوم الاجتماعية 
ميدان  في  والم�شتغلون  النف�سيّون  والمحلّلون 
كانت  و�إذا  الثقافي.  والتغيير  الثقافة 

وممار�ستها  و�أيديولوجيّتها  الفريدة  الذات 
بانتهاء  انتهت وولت  لاأ�سلوبية للحداثة قد 
يعود  فلن  المناف�سة،  ر�أ�سمالية  ع�صر 
وكتابه  اليوم  فناني  ما يفتر�ض في  وا�ضحًا 
والهويّة  النزعة  لأن  ذلك  يفعلوه،  �أن 
هائلًا  ح�شدًا  �أنتجت  قد  الفريدة  ة  الخا�صّ
و�أ�شكال  المتميّزة،  ة  الخا�صّ لاأ�ساليب  من 
اليوم  كتّاب  معها  بات  المتباين،  التكلّف 
غير م�ؤهلين لإبداع �أ�ساليب جديدة وعوالم 
وانتهى  �إبداعها  تّم  قد  هذه  لأن  جديدة، 
لاأمر، لذا ف�إن ظاهرة الخلط )البا�ستي�ش( 
لي�ست �سوى التعبير عن �أن ما بقي هو تقليد 
�أ�ساليب ميّتة في عالم يعدّ لاإبداع لاأ�سلوبي 
فيه �أمرًا غير ممكن، وهذا يعني �أن فنّ ما 
بعد الحداثة المعا�صر محاكاة جوفاء، ولن 
يكون �إلا تكرارًا لفنّ �سابق بطريقة جديدة 
ويعني الانغلاق في الما�ضي واختزال الما�ضي 
�إلى م�صدر لخلائط لا نهاية لها من القطع 
ما  الن�صيّة  ت�شترك  المتنوّعة14.  الفنيّة 
ال�شيزوفرينية،  التجربة  مع  الحداثية  بعد 
ح�سب نظرية لاكان، ب�سِمة الدوالّ العائمة، 
حيث  الم�ستمرّة،  غير  المنف�صلة،  الحرّة، 
المدلول،  تحديد  وي�صعب  اللغة  ت�ضطرب 
وا�ضطراب  الدوالّ  بين  ما  العلاقة  لانهيار 
ال�شكليّة  ال�سمات  هذه  بالزمن.  العلاقة 
بعد  ما  للمجتمع  لاأعمق  المنطق  عن  تعّرب 
المعا�صر.  الاجتماعي  وللنظام  ال�صناعي 
اء  وِّحما الفرد"  "موت  عن  تعّرب  �إنها 
�إح�سا�س  �أيّ  اختفاء  وعن  الفرديّة،  الهويّة 
الاجتماعي  النظام  يفقد  �إذ  بالتاريخ؛ 
المعا�صر قدرته على الاحتفاظ بما�ضيه لأنه 
جديد  من  �أبدي15ّ.  حا�ضر  في  يعي�ش  بد�أ 
بو�صفه  "الن�صّ"  مفهوم  الحداثة  بعد  ما 
منظومة لغويّة، �أو منظومة دوالّ تقوم على 
الم�شاكلة؛  عدم  �أو  الانزياحات  �أو  الفجوات 

التمركز  رف�ض  بمعنى  بالا�ستقلالية  تتميّز 
�شيئًا  تقول  "عبارة  �أو  مفيد"  "كلام  حول 
]…[ وتقوم الا�ستقلاليّة  ما عن �شيء ما 
تقدّم  فلا  المحدّد،  المعنى  غائيّة  نفي  على 
معنى �أو �أنها بالأحرى تقدّم تناثرات المعنى 
وت�شظياته"16، فالن�صّ ما بعد الحداثي هو 
"ف�ضاء  لانهائية،  )تنا�صّ(  ن�صو�ص  جِماع 
لأبعاد متعدّدة تتزاوج فيها كتابات مختلفة 
وتتنازع دون �أن يكون �أي منها �أ�صليًّا، ]هو[ 
ب�ؤر  من  ب�ؤرة  �ألف  عن  ناتجة  لأقوال  ن�سيج 
عدة  وتمثيل  "تحويل  �إنّه  الثقافة"17، 

ن�صو�ص يقوم بها ن�صّ مركزي"18. 
ف�ش  �ستانلي  ي�ؤكد  كما   – والن�صّ 
�أو  تجربة  لكنه  مو�ضوعًا،  �أو  �شيئًا  – لي�س 
الظاهرة  فلي�ست  القارئ،  يخلقها  عملية 
لاأدبية هي الن�صّ فح�سب، بل هي القارئ 
ا وردود فعله المحتملة �إزاء الن�ص، ذلك  �أي�ضً
�أن الظاهرة لاأدبية وليدة مبا�شرة القارئ 
من  المتلقّي  يتحوّل  هنا  من  للن�ص19ّ. 
م�ستهلك للن�صّ �إلى منتج له، وهذا يرتبط 
بارت  رولان  عند  الم�ؤلف"  "موت  بفكرة 
الذي يرى �أن الن�صّ حين يُن�سَب �إلى م�ؤلّف 
يتوقّف،  �أن  عليه  نفر�ض  �أننا  يعني  فهذا 
مغلق.  نهائي  مدلول  �سلطة  عليه  ونفر�ض 
"موت الكاتب" �إذن هو الثمن الذي تتطلبه 
ولادة القراءة وفتح الن�ص20، والن�صّ يقوم 
والتهجين  لاأدبية  لاأجنا�س  بين  المزج  على 
ذلك  �إنه  مفتوح.  �شكل  �أنه  من حيث  بينها 
ا  ي�صً خ�صّ مّم  �صُ الذي  الخطاب  من  النوع 

لخرق نظام لاأنواع لاأدبية. 

نموذج تطبيقي–  تجربة الخرّاط 
الحداثيّة: بويطيقا الخلط في 

ن�صو�ص اختناقات الع�شق وال�صباح
اختناقات  مجموعة  ن�صو�ص  تمثّل 
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من  تطرّفًا  لاأكثر  الطور  وال�صباح  الع�شق 
الخراط،  �إدوار  �إنتاج  من  الفنية  الناحية 
المركز،  وي�ضيع  العالم،  بُنى  فيها  تنهدم 
"الكتابة" ذاتها  الفنّي في  العمل  وينح�صر 
في  يوجد  فلا  الواقع،  تمثيل  عن  بعيدًا 
نف�سي  )فيزيقي،  واقع  �أيّ  الن�صو�ص  هذه 
باعتباره  �إليه  لاإحالة  يمكن  فل�سفي(  �أو 
التحتي  المبنى  ويغيب  للتمثيل،  مو�ضوعًا 
بغية  الدوالّ  �إليه  ت�أتلف  �أن  يمكن  الذي 
المفكك  للعالم  كاملة  تجميعية  �صورة  خلق 

والمت�شظّي.
الن�صو�ص  هذه  في  الخرّاطي  الن�صّ 
لموادّ  لاأبعاد  متنافر  خلط  عن  عبارة 
والتركيب،  الت�شكّل  ترف�ض  و�إمكانيات 
بنية  الن�صّ  الع�ضويّة.  الكليّة  عنها  وتغيب 
وترف�ض  التركيب  على  ت�ستع�صي  مهجّنة 
الاختناقات  في  تبرز  �إطار.  في  الانح�صار 
للّعب  جديدة  قوانين  عبر  "ن�صيّتها" 

بالكلمات.  
كما   – الن�صو�ص  بع�ض  توهم 
الواقع  على  تتّكىء  ب�أنها   – لاحقًا  �سنرى 
المو�ضوعي، ولكن �سرعان ما نلمح "واقعًا" 
الواقع  �صلب  في  متخفّيًا  "مت�آمرًا"،  �آخر، 
الحدوث،  وهم  مبدّدًا  ي�ضع�ضعه  الظاهر، 
ووهم الموثوقية، ويتبّني �أنّ لاأقوال والكلمات 
لي�ست قائمة �إطلاقًا في واقع ما خارج العالم 
اليقين  عدم  بذلك  فيتعاظم  للغة،  المختلق 
بوجود �إحالة حقيقية، ذلك لأنّ وَهم الواقع 
اليومي، الذي لم يكن قائمًا قطّ،  المعروف 
هو واقع م�ضخّم متطرف، متعدّد، متنافر، 
م.  �أو يت�ضافر فيه الحقيقي والمتوهَّ يتجاور 
وكلّ  معنى،  تنتج  لا  الق�صة  ف�إنّ  هنا  من 
لغياب  بالف�شل  محكومة  للت�أويل  محاولة 
مقايي�س الحكم والتقييم عن تجربة الخلط 
�إمكانية  على  ت�ستع�صي  التي  الفو�ضوية، 

التجمّع في ب�ؤرة معينة.
نحو  على  والو�صف  ور  ال�صّ تتابع  �إنّ 
الذي  المتنافر  ال�سياق  هذا  في  كرنفالي 
الما�ضي  من  اعتباطي  ب�شكل  مواده  ي�ستقي 
القريب �أو البعيد، ومن الذكريات المختلطة 
بالم�شاعر ال�شخ�صية ومن الم�ستقبل الذي لم 
الن�صو�ص.  هذه  يكوّن  ما  هي  بعد،  يتخلق 
فهل يمكن �أن ن�ستخل�ص من هذه الفو�ضى 
حكمًا �أخلاقيًّا على العالم؟ �ألا يكون في ذلك 

ق�سر، وا�ستخلا�ص ال�شيء من نقي�ضه؟ 

المتاهة 
بم�شهد  الحافة"  "على  ن�صّ   يبد�أ 
ترتفع  التي  مئذنته  �إلا من  المتهدّم  الجامع 
المك�سورة  �شرفتها  على  يقف  ب�صعوبة، 
ي�ستغرق  الجناحين.  مطويّ  �أ�سود  غراب 
طويلًا.  والغراب  المئذنة  و�صف  في  الراوي 
"فتنة  المتناق�ضة:  الم�شاعر  لديه  وتختلط 
– ونفرة"، "الغرابة ولاألفة"، وينقطع هذا 
الو�صف مع نهاية ال�صفحة لاأولى للتحدث 
لاأر�ض  تكون هذه  "�أن  ال�صبا:  �أ�شواق  عن 
هي �أر�ض العدالة و�أن تعود �إلى النا�س"21.

المئذنة  حافة  على  الغراب  م�شهد 
الى  با  ال�صّ ذكريات  ي�ستدعي  المك�سورة 
جوار ج�سر النيل حيث �شجرة ال�سنط على 
ت�أوي  كانت  التي  الحجري،  الج�سر  ر�أ�س 
بال�صراخ،  تتنادى  الغربان  فروعها  �إلى 
ال�شجرة في �صباه  الراوي يت�سلق جذع  كان 
جلدها  تحت  من  اللزج  ال�سائل  وينتزع 

العتيق )�ص 50(.
المئذنة  �إلى  مجدّدًا  الراوي  يعود 
القديم،  وخ�شبها  حديدها  ت�آكل  لي�صف 
والى الغراب الذي يخترق النافذة الدائرية 
المغلقة بالخ�شب دون �أن ينفتح فيها �شرخ. 
ت�ستغرق  التي  الافتتاحية  هذه  من  نتوقع 

في  وظيفية  تكون  �أن  ون�صف  �صفحتين 
�أحداث  من  يلي  ما  عليها  يترتّب  الق�صة، 
�أو على لاأقل �أن تكون الف�ضاء الذي تجري 
فيه لاأحداث، لكننا ننتقل الى م�شهد �آخر 
"مترو  قبله،  بما  ال�صلة  مبتوت  تمامًا، 
وعربات  المتزاحمة  وال�سيارات  حلوان" 
واحدًا  �سيلًا  "المن�سكبون  والنا�س  الكارو 
بلا انتهاء"، والحرّ والعرق وال�ضجة، عالم 
الراوي "الذي لي�س له غيره" وهو متم�سّك 
�شيء  كل  رغم  منه  الخلا�ص  يريد  لا  به 

)�ص51(.
هل كان كل ما تقدم م�شهدا كابو�سيًّا؟  
التي  الجملة  به  تفيد  ما  لاأقلّ  على  هذا 
"وقبل  مبا�شرة:  المو�صوفات  هذه  تعقب 
كابو�س  �صرخة  الم�سدود  حلقي  عن  تندّ  �أن 
الفجر المعتادة التي �أعرف �أنها قادمة لاآن" 
)�ص52(. المئذنة القديمة و�ضجيج النا�س 
وفي  �آخر  م�شهد  مع  تتزامن  المحت�شدين 
مكان �آخر في "الطرانة" �أمام الغيطان، مع 
ا�سمها في  يتكرّر  التي  الفتاة  "لندة"، ذات 

معظم �أعمال الخراط.
ينحرف م�سار الق�صّ الى حكاية لندة 
جانب  �إلى  النيل  ج�سر  على  الراوي  مع 
الغروب،  �ساعات  في  الخالية  الحقول 
والحقيقة،  الحلم  بين  الحدود  وتنبهم 
بوات  بال�صّ مترعًا  الذكريات  �سيل  ويتدفّق 
الحا�ضر:  الزمن  في  ماثلًا  وال�شهوات، 
"لأول مرّة وحدنا، ن�سير على ج�سر النيل" 
نتدحرج  نكاد  لاآن،  ننـزل  "كنّا  )�ص52(، 
الما�ضي في  فتت�أبّد لحظة  ونقع" )�ص53(، 

لحظة الح�ضور الراهنة. 
يبد�أ  الق�صّ  م�سار  في  �آخر  تحوّل  ثمّة 
من ال�صفحة التالية مبا�شرة: "وك�أنما على 
هذا الج�سر نف�سه، وك�أنما على مقربة من 
محرك  وقف  نف�سها،  هذه  ال�سنط  �شجرة 
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ال�سيارة … " )�ص54(.
القراءة  تمامًا  تقلقل  ال�سطور  هذه 
ال�سابقة التي ما كدنا نطمئن �إليها - رغم 
تراوحها بين الذكريات والكوابي�س – حتى 
وما  لندة  �أن حكاية  لندرك  تداعت تمامًا، 
�سبقها لم يُ�ؤتَ بها لذاتها، و�إنما لتقوم على 
�أنقا�ضها الحكاية الجديدة، المحكوم عليها 
خلال  من  بالتوهّم  �سلفًا،  لاأخرى،  هي 

ا..". ا.. وك�أنّم الكلمات: "وك�أنّم
مّما  ت�ستمرّ،  ذاتها  المو�صوفة  لاأجواء 
قد ينطلي على القارئ غير المدقّق فيح�سب 
�أن ما يلي ا�ستمرار للحكاية ال�سابقة. ولكنّ 
�شيئًا جديدًا ين�ضاف �إلى الحكاية الجديدة 
والمقابر،  ال�سيارة،  تدخل  المكتملة:  غير 
وتتراجع  الم�شهد،  الى  ال�شوارع  وم�صابيح 
لندة  وتحتجب  الرعويّة  والمناظر  الغيطان 

لتعود فقط �صفحة 57.
"الواقعيّ"،  الم�شهد  قلب  في  �أن  ر�أينا 
واقعية  يقلقل  �آخر  "مت�آمر"  واقع  يت�سلّل 
واقعًا  �أنقا�ضه  على  ويبني  ال�سابق  الم�شهد 
جديدًا موهومًا. هذا الواقع الجديد يتو�سّل 
الحوار  ي�ستخدم  تقليدية،  حكائيّة  بلغة 
الذي يميل �إلى العاميّة لتقريب الم�شهد �إلى 
لاأجواء المحليّة "الحقيقيًة":  " قرني بيته 
لها �سكّة هنا  لي�ست  وال�سيارة  يابيه..  بعيد 
بعد لاآن. قلت: لا يهمّ.. ن�سير على �أرجلنا.. 
يالله بنا.. على بركة الله. ثم قلت: المهمّ �أن 

نعثر على المفتاح" )�ص54(.
وحياديّته  ب�ساطته،  على  الحوار 
بما  تنذر  بحمولات  محمّل  الظاهرة، 
تامّ:  ا�ستغلاق  من  الن�صّ  �إليه  �سي�ؤول 
لاآن"،  بعد  هنا  �سكة  لها  لي�ست  "ال�سيّارة 
جملة ذات دلالة مزدوجة، ترمز في بعدها 
�إلى  الكلمات الحرفية،  دلالة  يتجاوز  الذي 
حيث  الن�صّ  نهاية  القيامة" في  يوم  "ر�ؤيا 

ر القاهرة تمامًا، وهو م�شهد ي�ستع�صي  تدمَّ
التقليدية  والتو�صيل  التوا�صل  و�سائل  على 
الجملة:  وكذلك  فيه،  الدلالة  ا�ستخلا�ص 
�أو  المفتاح  المفتاح"،   على  نعثر  �أن  "المهمّ 
وفهم  اللغز،  تقودنا الى حل  التي  ال�شيفرة 
التي غاب مرجعها، لكن المفتاح غير  اللغة 
بيوت  �سكن  الذي  الخفير  مع  �إنه  موجود، 

المقابر. 
غاب  التي  اللغة  عن  الحديث 
ترد  المن�سيّة  القديمة  اللغة  �أو  "مفتاحها"، 

على ل�سان الراوي في م�شهد �آخر: 
�أفرا�س  الطين  في  تتحرك  "وكانت 
القوام،  غليظة  الجلد،  �سوداء  البحر، 
تتحرك  خراطيم  ولها  مفلطحة  �أفواهها 
عن  بطيء  بحث  في  وتتما�سّ  كال�شفاه 
ك�أنها  �أ�صوات  ولها  قبلات،  ك�أنها  لم�سات 
وانهار،  �أخيًرا،  بالبكاء،  قلبي  وجا�ش  لغة. 
كلمات  من  نبرات  فيها  �سمعت  عندما 
لغة  من  كلمات  �أعرفها،  �أنني  �إلّي  خُيّل 
قديمة عذبة ن�سيتها، ولكنني كنت �أعرفها، 
�شوق، تدرك  وك�أنها تبحث عن حنان، عن 
و�أنه  هناك،  كان  �أنه  وتدرك  مفقود،  �أنه 
لاأح�شاء  ظلمة  ولا يموت حتى في  يُنتزع  لا 

المر�ضو�ضة" )64(.
المقتب�س:  هذا  عن  قا�سم  �سيزا  تقول 
"هذا الن�صّ ينتقل بنا من الكتابة �إلى لغة 
الكلام ال�شفاهي؛ فالأفرا�س تُ�صدر �أ�صواتًا 
ك�أنها نبرات من كلمات؛ كلمات تنتمي الى 
لغة موغلة في القدم – ربما تعود الى فجر 
لاإن�سانية �أو ما قبل ذلك- �ضاعت �شفرتها 
مع �أن الم�ستمع كان يعرفها ون�سيها. ولذلك 
ال�شفرة  هذه  لأن  فهمها،  ي�ستطيع  لا  فانه 
نف�سها.  اللغة  بقاء  من  بالرغم  اندثرت 
و�أن  الوجود  في  ت�ستمر  �أن  يمكن  واللغة 
اختفى   - �شفرتها   �أي   – مفتاحها  يكون 

و�ضاع"22.
المقتب�س  في  ال�ضائع"  "المفتاح  �أيكون 
ي�ؤدّي  التي  المندثرة  ال�شفرة  هو  ال�سابق 
في  وكما  الفهم؟   عدم  الى  اختفا�ؤها 
الكابو�س، وكما عن�صر الزمن لدى الم�صاب 

بال�شيزوفرينيا، تنبهم لاأزمنة:
طريق  �أول  على  و�أنا  �أعرف  "وكنت 
البرقيات  نر�سل  لم  �أننا  الموح�ش  المقابر 
الذي  فالراوي  التالي"،  ال�صباح  في  قطّ 
"عالم  عالمنا،  غير  غيبي  عالم  في  يتواجد 
يتخلّق  لم  م�ستقبلًا  ي�ست�شرف  المقابر"، 
لا  لكن،  الما�ضي.  بزمن  عنه  ويتحدث  بعد 
"الحكاية"  ليُك�سب  الزمن  يتحرك  �أن  بدّ 
�شجرة  �إلى  ثانيةً  يعود  الحدوث،  وَهم 
"قد  المرّة  هذه  ولكنّها  القديمة،  ال�سنط 
والنيل   … فروعها  وثقلت  جذعها،  غلظ 
ويح�سّ   ،)55( و�صمت"  لاآن،  رُوّ�ض  قد 
الراوي با�ضطراره الق�سري الى العودة الى 
موا�ضعات الكلام والكتابة الم�ألوفة: "وقلت 
الر�ؤى،  ع�صر  فعلًا  انق�ضى  هل  لنف�سي: 
بعد  �أعرف  لا  لنف�سي:  وقلت  وانك�سرت؟، 
وقوالب  الرثّة،  لاأحلام  من  �أخل�ص  كيف 

الكلام" )55(.
بنية  ال�ضمني"  "الم�ؤلف  اختراق  �إنّ 
الكتابة  فعل  وتو�ضيح  للتعليق  الحكاية 
توجيه  بغية  عنده  تكنيكها  وك�شف  نف�سه، 
غير  بطريقة  الن�صّ  مع  للتعامل  القارىء 
لاأدبي،  "الواقع"  وهم  يمزّق  م�ألوفة، 
في  المو�صوف  الواقع  �أن  القارىء  لتذكير 
يجري  ما  و�أن  حقيقيًّا،  واقعًا  لي�س  الق�صة 
ة، �أو"تلفيق" ي�ستند  �أمامنا لي�س �سوى ق�صّ
�إلى تقاليد كتابيّة متّفق عليها ولي�س و�صفًا 
ي�ؤدّي  بالتالي  وهذا  للأ�شياء،  ا  حقيقيًّ
بالقارىء �إلى �أن يتعامل مع عمل �أدبي من 
اعتاده من  النوع بطريقة تختلف عمّا  هذا 
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قبل. 
ال�صعود  موتيف  الكاتب  يوظّف 
الكثافة:  �شديدة  ر�ؤى خيالية  �إلى  للانتقال 
عالية،  وال�سماء  �أبدًا  تنتهي  لا  "خطواتي 
هذا  في  لاإطلاق  على  غرابة  لي  تبدو  ولا 
�سرعة  ولا  بطء  لا  الذي  المتّ�صل  ال�صعود 
فيه، ك�أنني لا �أتحرك، وك�أنّ الج�سر ما يني 
لا  عليه،  الارتفاع  وا�صلت  كلّما  ا  علوًّ يزداد 
 " … طويل  �إرهاق  بل  ت�سا�ؤل،  ولا  ده�شة 
التي  الخيالية  الر�ؤى  هذه  ومن   ،)59(
الع�سكري  "الحر�س  ال�صعود،  فعل  تعقب 
عبره  يندرج  هاو�س" الذي  مينا  باب  على 
الفندق  لمحتويات  المبهر  الغرائبي  الو�صف 
والمطبخ و�إعداد الوجبات، ومن ثم ال�صعود 

لاآخر الذي يعقبه دمار القاهرة:
�أ�صعد  و�أنا  وزن  لج�سمي  يكن  "لم 
لاأر�ض.  بطون  وفي  لاآكام  فوق  و�أهبط 
زال  ما  ن�صفها  ك�أنها �صغيرة  لاأوتوبي�سات 
بقذارته  اللون  �أحمر  ال�سماء  نور  في  يبدو 
المعتادة ومحركاته المك�شوفة، وقد قذف بها 
فوق ركام الحجر والحديد مقلوبة ومنبعجة 
ظهورها قد خ�سفت ومقاعدها ناتئة تخترق 

زجاج النوافذ العري�ضة.. " )62(23.
ن�شهد في �أعقاب ذلك ال�صعود م�شهدًا 
للتدمير ال�شامل ي�أتي على كل �شيء، يمحو 
 : ا  دكًّ ويدكّها  الح�ضارية  القاهرة  معالم 
النيل،  ق�صر  وكوبري  �أكتوبر،   6 كوبري 
وميدان  والكورني�ش،  القاهرة،  وبرج 
الا�شتراكي،  الاتحاد  ومبنى  التحرير، 
ما�سبيرو،  ومبنى  الجديد،  والهيلتون 
الحديد.  باب  ومحطة  رم�سي�س،  وميدان 
كلّ �شيء تحول ب�ضربة رماد كاملة �إلى هدم 
والمدافع  البنادق  وتناثرت طلقات  وحطام، 
كل  في  اليدوية  القنابل  وقرقعة  الر�شا�شة، 

مكان )�ص 65-62(.

�أ�شبه  الخراب،  لاأر�ض  م�شهد  �إنه 
التفا�صيل  فيه  ترد  القيامة،  ليوم  بر�ؤيا 
�أمام  ثُل  َمت كانت  لو  كما  متناهية  بدقّة 

حدقتي الراوي.
خليط  العجائبي  الن�صّ  هذا  �إن 
والحكايات  ولاأزمنة  لاأمكنة  من  متنافر 
لاأحلام  من  والفنتازي،  الواقعي  من 
با وال�شباب.  والكوابي�س، ومن ذكريات ال�صّ
تتغّري الم�شاهد ب�سرعة دون تمهيد. بويطيقا 
الن�صو�ص  هذه  مثل  في  المتطرّف  الخلط 
تحاكي تكنيك القفز المتوا�صل الذي يربط 
من  تمامًا،  منف�صلة  م�ستحيلة،  عوالم  بين 
التحكم  جهاز  على  المعاد  ال�ضغط  خلال 
مبد�أ  وجود  دون   ،)Zapping( التلفزيوني

للاختيار.
هذا  على  بنيت  التي  الن�صو�ص  �إن 
دلالة،  تنتج  �أن  يمكنها  لا  المت�شظّي  النحو 
بممار�سة  المجازفة  �سوى  للقارئ  يبقى  ولا 
قراءته الخا�صة في غياب توجيه الراوي24.

تجدي  لا  لاأفقيّة  الخطيّة  القراءة 
�شيئًا ولا تنتج دلالة مع مثل هذه الن�صو�ص، 
و�إنما تتكوّن الدلالة "نتيجة لا�ستيعاب المادّة 
في  لاأجزاء  ربط  �إعادة  ثم  كلّها  اللّغويّة 
علاقات جديدة لم يكن الكاتب قد حدّدها 

في م�سار الن�صّ"25 .
�إليه  تنتهي  الذي  الكلي  الدمار  م�شهد 
بداية  منذ  تولّد  قد  الحافّة"  "على  ق�صة 
التف�صيلي  الو�صف  خلال  من  الق�صة 
حافة  على  يقف  الذي  الجامع  لأنقا�ض 
�شرفته غراب �أ�سود اللون تمامًا. ال��شؤم في 
هذا العالم را�سخ، يتج�سّد في رمز الغراب 
�صفحات  في  عديدة  مرات  يتكرّر  الذي 
الن�صّ )49، 50، 51، 52، 53، 56(. غير 
لدى  ا  متناق�ضً �شعورًا  يترك  الغراب  �أن 
ونفرة"  فتنة  قلبي  في  "تجي�ش  الراوي: 

)49(، ومن ثم: " كنت قريبًا جدًا لأول مرّة 
بهذه القربى، من �شيء له كل هذه الغرابة، 

وكل هذه الفتنة معًا" )49(.
عن  يتحدث  التالية  ال�صفحة  وفي 
الغربان التي ت�أوي الى فروع �شجرة ال�سنط: 
"تتنادى ب�صرخات لم يكن يخيفني نعيبها" 

.)50(
ما هي الفتنة، وما هي لاألفة في م�شهد 
الغراب على لاأنقا�ض؟ ولماذا لم يعد يخيفه 
نعيبها؟ هل يرتبط بم�شهد دمار القاهرة في 

نهاية الن�ص؟ 
تطالعنا في م�شهد الدمار �صور مفارقة 
برج  جانب  ف�إلى  المطبق،  للخراب  تمامًا 
"تت�أرجح في  القاهرة ال�ساقط على لاأر�ض 
مياه ال�شط معدّيّة �سليمة لاأخ�شاب وكاملة 
المراكبي  فيها  يرقد  مجذافان،  وفيها 
نائمون"  ك�أنهم  هادئين،  و�أولاده،  وزوجته 
"هادئًا،  )62(. وكذلك وجه لندة المقطوع 
�صغيرة  ابت�سامة  �شفتيها  على  زالت  وما 

ك�أنها تحلم" )63(.
يُغرق  النا�س  طوفان  "كان  ثم:  ومن 
بالجلابيب  المتهدّمة  المدينة  �شوارع 
والفلاحات  والبنطلونات،  والقم�صان 
ال�صلبة  الحليقة  والر�ؤو�س  لاأ�سوَد،  بالمل�س 
]…[ تطفو متلاحقة بين واجهات البيوت 
المنهارة  ال�سلالم  �أحجار  ووراء  الكالحة، 
ف�أ�سه  يحمل  من  بينهم  ور�أيت   ]…[
جلابيته  يلب�س  وهو  كتفه  على  ومقطفه 
نة المغ�سولة ] …[ و�أعرف  الوحيدة المتغ�ضّ
في  ين�صبّون  و�أنهم  �شيء،  يوقفهم  لن  �أنه 
لاآن"  �صامتون  و�أنهم  تنتهي،  لا  �أعداد 

.)65(
هذه  في  المو�صوفون  النا�س  هم  من 
وهادئون  وادعون  هم  ولماذا  المقتب�سات؟ 
النهاية،  في  لاآن  و�صامتون  ومبت�سمون، 
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لم  لماذا  حولهم؟  يجري  ما  لمنطق  خلافًا 
ي�صبهم مكروه؟ 

المراكبي  الب�سطاء:  النا�س  �إنّهم 
وزوجته و�أولاده، و�سائر من ترمز ملاب�سهم 
يلب�سون الجلابيب، ومن  الى طبقتهم: من 
وف�أ�سه  مقطفه  يحمل  ومن  المل�س،  يلب�سن 
الوحيدة  جلابيته  يلب�س  ومن  كتفه،  على 
�أ�صحاب  الب�سطاء،  النا�س  �إنهم  نة.  المتغ�ضّ
�ألي�ست  العدالة،  الى  يتوقون  من  لاأر�ض 
هذه كلمات الراوي في ال�صفحة لاأولى من 
�أر�ض  هي  لاأر�ض  هذه  تكون  "�أن  الن�ص: 

العدالة و�أن تعود الى النا�س"؟ )49( 
بها  يت�صل  وما  ولاأنقا�ض  الدمار  ان 
افتقدوا  لمن  الحلم  هو  بات  غربان  من 
ال�سبيل  وبات  النا�س،  ب�سطاء  من  العدالة 
�إن�سانيتهم  النا�س  لا�ستعادة  الوحيد 
وا�ستعادة �أر�ضهم، يزاولون عليها حريتهم، 
رغم  �أحياء  وبقوا  الدمار  يَطَلهم  لم  لذلك 
كل �شيء، زاحفين واثقين لا يوقفهم �شيء.  
تعوي�ضي  كحلم  وُظّفت  المرعبة  الفانتازيا 

لخلا�ص لاإن�سان. 
ت�أويلي  م�ستوى  في  الم�شهد،  يتوازى  �ألا 
�آخر، مع فعل الكتابة نف�سه، تدمير الكتابة 
التقليدية لتقوم على �أنقا�ضها كتابة جديدة 
تلقائية وعفوية؟ �ألم تكن هذه رغبة الراوي 
من  �أخل�ص  كيف  بعد  �أعرف  "لا  الملحّة: 

لاأحلام الرثة، وقوالب الكلام"؟ )55(
قراءة  �إمكانيات  بين  قراءة  �إنها 

متعددة يتيحها هذا الن�ص.
ن�صو�ص  من  ن�صّ  كل  في 
�أو  تدميًرا  الفانتازيا  تفجّر  "الاختناقات"، 
)م�شهد  الن�صّ  �إليه  ي�ؤول  حريقًا  �أو  كارثةً 
-62 �ص  الحافة"،  "على  ق�صة  في  الدمار 

دم"،  "نقطة  المهرَقة  الدماء  وم�شهد  65؛ 
ق�صة  في  ال�شرفة  و�سقوط  ؛   18–17 �ص 

الهائل  والحريق  �ص29؛  ال�سقوط"،  "قبل 
"�أقدام الع�صافير على الرمل"، �ص47  في 
لي�ست  النحو  هذا  على  النهاية  �أن  غير   ،)
�إليها،  �أف�ضت  نتيجة مترتّبة على مقدمات 
على نحو ما اعتدنا في الق�ص التقليدي ومن 
�أن  القراءة لاأفقية، لأن الن�صّ -كما �سبق 
– هو تركيبة مختلطة من ن�صو�ص  ذكرنا 
الذي  المعنى  �سلك  فيها  احتجب  متنافرة 
ال�سببية  ولأن  ويطوّرها.  الجزئيّات  ينظّم 
تنعدم،  المواقف  �أو  لاأحداث  تعلّل  التي 
لة  ال�صّ النهايات وك�أنها مبتوتة  لذلك تبدو 
�سبقها.  لما  نتيجة  ولي�ست  تقدّمها  بما 
ا�سترجاعيًا  ن�شاطًا  نبذل  حين  �أننا  غير 
ندرك  القراءة،  في   )Retrospective(
هام�شية  تبدو  التي  المكمّلة  الوحدات  �أن 
الوحدات  �إن  الروابط.  خلق  في  ت�سهم  قد 
المنف�صلة،  الرئي�سية(  )الحكايات  الكبرى 
بذاتها،  قائمة  منها  حكاية  كل  تبدو  التي 
المغامر  بالمتاهة.  �أ�شبه  بطريقة  تت�شكل 
الذي يقتحم المتاهة ي�ضيع لديه لاإح�سا�س 
�صاغها  التي  خطته  لأن  والاتجاه،  بالمعرفة 
للمتاهة  يوجد  لا  ت�شوّ�شت.  قد  اللغز  لفك 
مبنى ثابت، وكل طريق يمكن �أن ي�ؤدي الى 
�أن  غير  من  لاأخرى  الطرق  من  واحد  كل 

يكون هناك وعد م�سبق ب�إمكانية الو�صول.
ب�شرى  تحمل  لا  الاختناقات  ن�صو�ص 
رحلة  نهاية  في  توقّعها  يمكن  نوع  �أي  من 
القارئ  ي�ستطيعه  ما  كل  الم�ضنية،  القراءة 
مبناه،  �ضاع  واقع  وجود  افترا�ض  هو 
الوحدات  بين  رابط  وجود  وافترا�ض 
الن�صيّة قد احتجب جرّاء لعبة اللّغة بالغة 
الحدود  انهيار  وجرّاء  والتكثيف،  التعقيد 
بين المركز والهام�ش، بين ال�سبب والنتيجة، 

وبين الهذيان والواقع. 
فوق  متراكبة  الحكائيّة  الوحدات 

�أو  جُمَلًا  القارئ  "يب�صر"  قد  بع�ضها، 
الن�ص  من   – وحيادية  �شاردة   – كلمات 
الى  ت�سرّبت  قد   )Hypotext( التحتي 
و�أحدثت   ،)Hypertext( الفوقي  الن�ص 
تفاعلًا يوظفه القارئ للربط ولبناء قراءته 
التوازيات  هذه  ت�سعف  لا  وقد  ة،  الخا�صّ
والمقارنات حين تحوّلنا الى متاهات �أخرى، 
مرات،  "لجلده" عدّة  الن�ص  تغيير  ب�سبب 
فيهرب المدلول من �أيدينا. وحينئذ لا يبقى 
لدينا كقراء من �شيء �سوى التجول في هذه 
المتاهة، "المدينة العجائبية"، التي لا ت�أخذ 
على عاتقها مبنى ت�أويليًّا قابلًا للاختراق، 
التي  "المكا�سب"  عن  للتنازل  م�ضطّرين 

اعتدنا عليها في الن�ص التقليدي.
ن�صو�ص الاختناقات، ترتبط �إذن فيما 
بينها بعلاقات التناظر والت�ضادّ التي حلت 
محلّ الخطيّة الزمنية وال�سببيّة القائمة في 

الق�صّ التقليدي.
الكتابة  م�ألوف  يهدم  الخراط  �إن 
الق�ص�صية، م�شيّدًا على �أنقا�ضها بويطيقا 
مرة  كلّ  في  لنف�سها  ت�ضع  باهرة،  جديدة 
مفتوحة  دلالية  واحتمالات  جديدة  قوانين 

على قراءات مختلفة.      

خلا�صة
الكتابية  المغامرة  الخراط  يرتاد 
ملتزم  غير  "الاختناقات"  مجموعة  في 
بقوانين متعارف عليها، وتبرز فيها الن�صيّة 
المركز،  فيها  ي�ضيع  جديدة،  قوانين  عبر 
ذاتها  الكتابة  في  الفني  العمل  وينح�صر 

بعيدًا عن تمثيل الواقع.
مهجّنة،  بنيَة  الاختناقات  ن�صو�ص 
الكليّة  عنها  تغيب  لاأبعاد،  متنافر  وخليط 
الع�ضويّة التي كانت تقف وراء العمل الفنّي 
�سلك  يغيب عنها  الواقعيّة، كما  ة  الق�صّ في 
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ويك�سبها  الجزيئات  ينتظم  الذي  المعنى 
لاإح�سا�س  القارئ  لدى  في�ضيع  دلالتها، 
الرئي�سيّة  الوحدات  لأنّ  والاتجاه،  بالمعرفة 
لا  المتاهة،  ت�شبه  بطريقة  تت�شكّل  المنف�صلة 

يملك القارئ معها �أيّ وعد م�سبق ب�إمكانية 
الو�صول.

�سوى  �سبيل  من  للقارئ  يبقى  لا 
افترا�ض وجود واقع �ضاع مبناه، وافترا�ض 

وجود رابط محتجب وراء لعبة اللغة، فيجدّ 
في تلمّ�س الروابط والتوازيات في الوحدات 
المت�شابه  وت�سخير  والمكمّلة  الرئي�سية 

والمختلف لبناء قراءته الخا�صة.
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